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Una de las finezas de Sor Juana Ines de la Cruz hacia las mujeres 
de las que estuvo cerca1 fue dedicarles varios romances de su 
poesia; la poeta tambien recibi6 finas respuestas, entre otras, ro­

mances escritos espetialmente para ella. Estos "romances de amiga" son 
los hilos visibles e invisibles de una urdimbre textual de relaciones y afectos 
que se va tejiendo desde la segunda mitad de la decada de los anos setenta 
del siglo diecisiete —epoca initial de las ediciones sueltas de los villancicos 
de Sor Juana—hasta 1695, ano de "impresion" de los Enigmas (Martinez 
Lopez) que dedica a las monjas portuguesas de La Casa del Placer; y 
1700, que es cuando se publica su Fama y Obras posthumas. En estos dos 
ultimos libros hay romances escritos por Sor Juana y para Sor Juana. Uno 
de ellos es nada menos que el de su mejor amiga: "De la Excelentisima 
Senora Condesa de Paredes, Virreina que fue de Mexico, y particular 
aficionada de la Aurora". 

Desde muy pequena quien seria "la Aurora" oy6 y utilizo la palabra 
"amigas". Al dar noticia de su inclination por las letras, le escribe a Sor 
Filotea, en su Respuesta: "digo que no habia cumplido los tres anos de mi 
edad cuando enviando mi madre a una hermana mia, mayor que yo, a 
que se ensenase a leer en una de las que llaman Amigas, me llevo a mi 
tras ella el carino y la travesura" (Obras 4:405). En la de "Amigas" es muy 
importante el mundo femenino, como tambien lo es en la casa de la nina 
Juana, en el convento del Carmel San Jose de Mexico donde estuvo del 14 
de agosto al 18 de octubre de 1667, y ,en San Jeronimo donde profeso el 24 
de febrero de 1669 y vivio hasta el domingo 17 de abril de 1695, dia de su 
muerte2. 

Cuando desde San Jeronimo escribe su Respuesta en marzo de 1691 
remite a un episodio de su infantia en el que madre, hermana y maestra 
—"Aiin vive la que me enseno (Dios la guarde)"— representan este 
contexto femenino, tambien representativo de su vida en San Jeronimo 
—"estar yo escribiendo y venir una amiga a visitarme" (405)—> y de 
algunas de sus amistades iruis importantes que viven fuera del convento: 
dos de ellas, presentes en sus romances, son Maria Luisa Manrique de 
Lara, la condesa de Paredes, marquesa de la Laguna; y Maria Guadalupe 



190 <*i Sara Poot-Herrera 

de Lancaster, la duquesa de Aveiro3. De ese mundo familiar, conventual 
y cortesano —antes de la condesa de Paredes, con la marquesa de Mancera; 
despues, con la condesa de Galve— surgen relaciones mas cercanas, de 
amigas podriamos decir, y una de las finezas que tuvo Sor Juana hacia 
estas amigas fueron los romances que escribio para ellas. Pero no 
solamente aparecen estas amistades en sus romances, sino tambien otras 
figuras femeninas, divinas, miticas e historicas —la Virgen Maria por 
antonomasia, la Camila virgiliana, la doncella delfica, Santa Catarina— 
estan presentes en su extraordinario inventario de romances. 

Bajo el rubro de "Romances" aparecen en las ediciones antiguas de 
la obra: en los tres tomos, piezas de versos octosflabos, con rimas asonantes 
en los versos pares; en el segundo tomo, un romance decasilabo, un 
laberinto endecasilabo, un juego de varios romances de distinta medida 
y tres letras para cantar; en el primer tomo, sin rubro, otro romance de 
"elegantes esdnijulos", dos romancillos hexasilabos, uno heptasilabo y 
dos endechas reales4. 

Ya en un trabajo de 1977, al ofrecer su catalogo de romances barrocos, 
"diferentes metros de los versos (con exclusion de los pre-barrocos, o sea 
los de ocho, seis y siete silabas) y las diferentes estructuras estroficas", 
Antonio Alatorre decia sin ninguna duda: 

Estos y otros fenomenos de innovation y de experimentaci6n abundan 
a lo largo del siglo XVII, particularmente en su segunda mitad, o sea en 
la epoca de Sor Juana Ines de la Cruz, en cuya production poetica hay 
una variedad extraordinaria . . . de romances compuestos en versos no 
odosilabos y en estrofas que no son la simple cuarteta. A cosas asi (...) 
me refiero con la palabra "barroquizati6n". Sor Juana es, en este sentido, 
el poeta mas representativo del Barroco espanol, su culminati6n mas 
visible. ("Avatares barrocos" 342) 

Ademas de la riqueza metrica de sus romances —pentasilabos, 
hexasilabos, heptasflabos (las endechas como romances), innumerables 
octosflabos, decasflabos, endecasflabos— y de las distintas combinaciones 
estroficas, el romance espanol de Sor Juana, respetando sus propias reglas, 
se enriquece con el uso del latin eclesiastico y del Breviario Romano; y si el 
espanol es lengua romance del latin, con el romance poetico Sor Juana 
somete el latin a las reglas metricas y prosodicas del espanol. Y tambien 
"romancea" con el nahuatl, el vascuence, el "negrito", el portugues, y 
hace ensaladas poeticas con ingeniosas combinaciones entre estas lenguas 
y el espanol. 

El romance en la obra de Sor Juana no solo es la pieza independiente 
—ya traditional, ya renovada— sino que sirve de entretela o de base de 
otras piezas de su genial creation poetica: explica el arco del Neptuno 
Alegorico, esta en las loas, en los tres autos sacramentales y en las tres 
comedias y, sobre todo, en los villancicos (Paz 405-30). La monja jeronima 
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se inicia en el romance desde sus villancicos (Tenorio, Glantz), publicados 
primeramente en la Nueva Espana en ediciones aisladas y recogidos 
posteriormente en Espana en las ediciones antiguas de la obra. 

Mi actual lectura de los romances de Sor Juana consiste en ver la 
presencia femenina en ellos. Al leerlos de nuevo (Poot Herrera "En cada 
copla", "Dialogo de romances"), tomo en cuenta la gran variedad de 
medidas, estrof as y combinaciones de poemas que no estan catalogados 
como romances en la obra. Esta variedad es de una gran riqueza en los 
villancicos. Leerlos para marcar en ellos algunos romances —con la 
presencia femenina que es la que aqui me interesa— me permite, ademas, 
hacer una lectura respetando en buena medida el orden cronologico de 
las publicaciones. 

Las notas de Mendez Plancarte han sido de invaluable utilidad, lo 
mismo que el catalogo de romances de Antonio Alatorre. Hago un 
pequeno muestrario de la presencia femenina en los villancicos y en los 
romances, traditionales o no, de los tres tomos de la obra; dejo aparte las 
loas y el teatro. Mi lectura sigue sobre todo, y hasta donde es posible, el 
orden cronologico de publication, y a veces de creation de los poemas. 
Dicho orden es parte de un interes particular por establecer relaciones y 
cruces de fechas y acontecimientos para intentar hacer una lectura de la 
vida y obra de Sor Juana, relacionadas sobre todo con sus liltimos anos. 
Ademas ahora intento marcar algunas presencias femeninas recurrentes 
en lo que he llamado "romances de amiga". 

La figura por excelencia de estos villancicos, y de los romances alii 
entrelazados, es la Virgen Maria. Apartir de ella, con ella y en comparation 
con ella, figuran otras presencias femeninas en muchos de los romances 
de Sor Juana. La voz femenina que privilegia a un yo poetico y personal 
y el destinatario femenino de quien se habia o a quien se habia —y que a 
veces responde— alcanzan conjuntamente un status sorprendente en la 
tradition y renovation del romance —y alii podria marcarse otra 
innovation del genero, firmada esta por Sor Juana. En lo que dice en sus 
romances sobre la Virgen Maria o sobre alguna figura mitica, historica o 
literaria, se advierte respectivamente el amor y la admiration hacia 
determinada virtud del alma o el entendimiento de estas deidades divinas 
o mitologicas. En lo que dice a quien dedica el romance —condesa de 
Paredes, duquesa de Aveiro, condesa de Galve, monjas de Portugal— se 
marca la vision que tiene de esa otra u otras personas, el grado de amistad 
que hay entre ellas asi como la admiration y el agradecimiento mutuos. 
Sor Juana habia claro en romance pero en sus romances tambien tirculan 
venas ocultas que comunican entre si a estas figuras femeninas. Los "ro­
mances de amiga" —los que Sor Juana escribio y los que otras mujeres le 
escribieron— dan las pautas para seguir huellas en este doble genero, el 
del romance literario y el de la figura femenina. Con la palabra "amiga" 
nos referiremos a ese mundo femenino que gira alrededor y dentro de los 
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romances de Sor Juana. 
Los primeros villancicos, dedicados a la Asuncion, son de 1676 y 

aparecen sin el nombre de su autora5; colocan en primer lugar a su maxima 
destinataria, la Virgen Maria. De alii es el romance octosilabo "Ilia quae 
Dominum Caeli" (218) que Mendez Plancarte denomina como "Precioso 
Romance Latino"6. Al hablar de la ascension de la Virgen al Cielo en este 
romance, Sor Juana acude a la Biblia, al Breviario Romano; escribe en latin 
y respeta el canon traditional del romance castellano. Para esas fechas ya 
lleva siete anos en San Jeronimo; a perfection escribe en latin, y el tono 
del romance lo tiene asimilado de tal manera —se le da, podria decirse— 
que lo hace linico en su creation y lo hace diverso en cuanto a su tematica 
y circunstantias. Las de ahora son religiosas pero tambien populares y 
para ese momento combina el latin con el espanol. 

En otro momento, especificamente en el caso de sus "Ejercitios de la 
Encarnacion", Sor Juana reflexiona sobre quienes cantan y rezan y no 
saben latin; entonces, traduce —y en romance— los Oficios de la Virgen: 
"jSalve, Reina de los Cielos . . . !" y "Dios, que hitiste que del vientre" 
(406)7. El romance es via de la oration religiosa, es un recurso eficaz puesto 
que su ritmo es contagioso y cuando se cantaba, como se hacia en los 
villancicos, se lograba que todas las voces pudieran participar a una sola 
voz y con varias voces en una sola plegaria o alabanza como en las iglesias 
lo logro Sor Juana desde sus primeros villancicos. 

Del mismo juego de 1676 es el romance "Aquella Zagala" (221); de 
nuevo aparece la fuente biblica, propiamente el Cantor de los Cantares, y 
como novedad un romance hexasilabo. Hay ademas una ensaladilla: con 
el espanol se hace la introduction; los "negrillos" cantan en el centro; el 
tocotin tierra con el nahuatl. Desde la "Jura", —"A la exclamation festiva" 
(224)—, se advierte el caracter festivo y popular del romance con el que 
se initia el villantico en el que se proclama Reina a la Virgen. 

Tambien de 1676 y sin nombre son los villancicos de la Conception8, 
en cuya copla se canta "Cori mucha gratia Maria" (225). Su gratia y la del 
romance —la conception tambien funciona como concepto— caracterizan 
a estos octosflabos en los que la Virgen vence al pecaminoso Diablo. Los 
dos romances de .1676 tienen en el centro a Maria, centro que se ira 
expandiendo a lo largo de la obra. 

Otros romances estan en los "Villancicos de San Pedro Nolasco" de 
1677, cantados el 31 de enero de ese ano y publicados sin nombre9. Alii 
esta la ensaladilla "A los plausibles festejos" (241). Si bien esta dedicado a 
Pedro Nolasco, las coplas se refieren a el como "hijo de Maria". Las 
distintas voces que cantan en la "Redentora Familia" asemejan este 
villantico al de 1676, "Aquella Zagala", que es la Virgen Maria. 

Tambien de 1677 son los "Villancicos a San Pedro Apostol" firmados 
por Sor Juana el 20 de junio de 1677; los dedica al canonigo de la Catedral 
de Mexico, Lie. D. Garcia de Legaspi, Velasco, Altamirano y Albornoz. 
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Desde San Jeronimo Sor Juana le dice al canonigo de Catedral, lugar donde 
se cantaron sus villancicos: "[los] hice como pude a violencia de mi esteril 
vena, poca cultura y corta salud, y menos lugar por las indispensables 
ocupaciones de mi estado" (241 bis). En su dedicatoria, cita una carta que 
San Jeronimo envio a la Virgen Eustoquio el dia de San Pedro: el dia — 
advierte el santo— ha de ser festivo, y el habia juguetona, sin que tenga 
que salirse del "quicio de las Escrituras" (241 bis y nota de MP). Eustoquio 
le habia mandado regalitos al ahora patron del convento de nuestra monj a. 
Sor Juana, como Eustoquio, esta haciendo un regalo —a San Pedro— y 
esta mandando romances en el villantico que le dedica al canonigo de la 
catedral. San Jeronimo le ha dicho a Eustoquio: "Porque es dadiva de 
una virgen velada, demostremos que aun en tales regalillos hay misterios 
(o simbolismos)" (241 bis, trad, y nota de MP). Sobre estos "misterios", 
anos despues Sor Juana dira en la hechura y envio de un romance con el 
que contesta otro que recibe: "Pero el diablo del Romance / tiene, en su 
oculto artificio, / en cada copla una fuerza / y en cada verso un hechizo" 
(50). En la dedicatoria de 1677 ingeniosamente cita a San Jeronimo y a la 
Virgen Eustoquio; se siente cerca de ellos —en San Jer6nimo y para el 
mismo dia de San Pedro. Dice el romance: "Aquel Contador / Mayor de 
la Iglesia / que lo que el ajusta, / pasa Dios en cuenta" (244). Y aqui Sor 
Juana ya perfila lo que sera su oficio en San Jeronimo anos despues y por 
muchos anos, el de contadora del convento. 

De inmediato —y tambien para San Pedro— aparece un romance 
con "Metrica de romance espanol, y latin intachable y aun primoroso", al 
detir de Mendez Plancarte (nota 245): "Me qui Romulo melior" (245). Un 
ano antes, Sor Juana habia escrito un romance en latin, "Ma quae Dominum 
Caeli" y ahora escribe otro para ofrecerselo a San Pedro, Catedratico de 
Latinidad. En torno del "quicio de las Escrituras", como citaba San 
Jeronimo, la monja festivamente celebra al apostol. 

En la dedicatoria de su romance, Sor Juana ha dicho, "corta salud, y 
menos lugar por las indispensables ocupaciones de mi estado"; es 1677, 
jcuanto ha de escribir Sor Juana, a pesar de esas tircunstancias! Poca salud, 
la de su cuerpo; mucho trabajo, el de la monja, que sera aiin mas con su 
cargo de contadora. Y seguira escribiendo dentro del "quicio de las 
Escrituras", lo que desquiciara a la autoridad eclesiastica mas cercana a 
ella; pero por ahoratodavia estamos a finales de los anos setenta, aiin no 
llega la virreina, aiinySor Juana no es tan famosa y todavia se leen sus 
romances villantiqueros como resultado de su devotion religiosa, no como 
letras que precisamente en el "quicio de las Escrituras" se convertiran en 
argumentation teologica. No, aiin Sor Juana tiene licencia para escribir 
romances religiosos y se va convirtiendo en la voz mas autorizada para 
hacerlo. Con permiso o no, tendra todos los derechos de autoria. 

Dos anos mas tarde, en 1679, aparece la edition aislada de los 
"Villancicos de la Asuncion". Se publican con el nombre de la autora 
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quien los dedica "a la Reina del Cielo Maria Santisima, concebida en gratia 
desde el primer instante de su ser". El "Villantico I" es "De tu ligera 
planta / el curso, Fenix rara, / para, para; / mira que se adelanta, / en tan 
ligero ensayo, / a la nave, a la cierva, al ave, al rayo" (251). Es —bien lo 
marca Antonio Alatorre— la combination de una endecha real y un 
sexteto, en que aparece un tercer verso de pie quebrado que repite a 
manera de eco la rima del segundo heptasilabo. En la composition de 
versos y estrof as, como vemos en una lectura de todos y cada uno, Sor 
Juana hacia bordados con el romance para ofrecerlos a la Virgen, que 
ahora es concebida como Fenix por la futura Fenix de Mexico. 

El "Villantico II —Latino y Castellano", del mismo juego, es un 
romancillo hexasflabo (o de endechas): "Divina Maria" (252). La Virgen, 
Rosa luz del dia, es "La Astronoma grande" (254), dice este romance "ce­
lestial" que cae muy cerca de un "Fino y transparente Romancillo" (MP, 
nota de 255): "Ista, quam omnibus". Hasta aqui, la creation poetica de Sor 
Juana que se conoce piiblica y "religiosamente" ha sido la villanciquera, 
y esta circula en los romances. La figura de la Virgen, aguda, liana y en 
versos esdnijulos, llena amorosamente la mayor parte de estas letras 
sacras. 

Un aho despues de este juego de villancicos y tres anos antes de otro 
juego que dedicara de nuevo a San Pedro Apostol, la poeta escribe en 
romance octosilabo las 68 versos de la "Explication del Arco" (1680). 
Aunque hay un giro distinto en estos versos, Sor Juana usa el "yo" per­
sonal para hacer tal explication: "Si, acaso, Principe excelso, / cuando 
invoco vuestro influjo, / con tan divinos ardores / yo misma no me 
confundo; / si acaso cuando a mi voz / se encomienda tanto asunto, / no 
rompe lo que concibo / las clausulas que pronuncio" (402). De nuevo el 
"yo" esta presente, pero nunca antes Sor Juana habia mencionado en las 
propias letras de los romances que se le "encomendaba" hacer tal o cual 
villantico, como dice en esta "Explication". Aqui demostrara que cumple 
"como la mejor" tal encargo. Aires nuevos empiezan a soplar en la capi­
tal novohispana; con la decada de los anos ochenta, se aproxima una 
etapa distinta en la vida de Sor Juana. Antes de diez anos, se publicara 
Inundation Castalida, gracias a la virreina de la Laguna que desde el dia 
del Neptuno Alegorico se interesaria por la autora. 

Hay que recordar que dos anos despues Sor Juana escribe su carta de 
despedida al Padre Nunez, su confesor en aquella epoca (Tapia; Mendez; 
Alatorre "La Carta"). Los romances que siguen los escribe despues de 
haber pasado por esta experiencia. Sor Juana esta en pleno auge de su 
carrera villanciquera; el Padre Nunez, a quien Oviedo se refiere como 
autor de villancicos famosos, parece haber quedado en segundo piano. 
El primero lo ocupa Sor Juana Ines de la Cruz quien, despues de cinco 
primeros juegos de villancicos publicados, sale en 1683 con otro juego 
dedicado de nuevo a San Pedro Apostol; tres de ellos se despliegan en 
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romances. 
De junio de 1683 son los "Villancicos a San Pedro Apostol" que 

tampoco tienen firma. En el "Villancico V", al igual que el romance 251, 
aparecen estrofas de romances con versos de rimas consonantes: ";Oh 
Pastor, que has perdido" (263). El "Villancico VI" tiene tambien un ro­
mance: "Pescador amante" (264). Y uno mas, este agudo, alternando un 
verso de 10 y uno de 12 sflabas: "Hoy de Pedro se cantan las glorias" 
(265). Tambien es romance, "Como es dia de Vigilia" (266), una literal 
ensalada para ese dia de vigilia, que oumina con las coplas latinas de un 
romancillo: "Quare lachrymosum" (266:84). El tono de los romances de 
este villancico es de perdida, de abstinencia, de vigilia, hasta concluir en 
lagrimas de amor. La voz sugiere que se llore, que se gima, que se grite, 
que las lagrimas salgan para lavar el pecado, el arrepentimiento; habia 
de un corazon deshecho en lagrimas. Si bien los romances forrnan parte 
de un villancico dedicado a San Pedro, la vision del amor y del dolor 
parecen trascender su figura en la voz femenina que flora de amor. 

Y de dos anos despues, de 1685, y tambien anonimo, es un juego mas 
de villancicos, del que anotamos cinco romances. Son de cuatro anos an­
tes de la publication de Inundation Castdlida, incluidos en la section de 
villancicos. Estan dedicados a la Asuncion y se cantan en la Iglesia 
Metropolitana: "Pues la Iglesia, senores / canta a Maria". Se trata de la 
muerte de Maria, vista con gozo ya que sube al cielo: "Al transito de 
Maria" (267); "Triunfante Senora, / ya que tu Asuncion / se sube de punto, 
/ quiero alzar la voz" (269). La voz femenina ofrece las "Coplas" a la voz 
de todos, quienes sentiran que la voz es suya y de ellos son las coplas: "A 
la que triunfante" (271). Tambien hay coplas de romance en el "Villantico 
VI": "A las excelsas imperiales plantas / de la triunfante poderosa Reina 
/ que corona de Estrellas sus dos sienes / y sus dos pies coronan las 
Estrellas" (272). Maria como estrella de estrellas, encima de las estrellas 
del cielo; sus pies, coronas de las estrellas. Portadores de este romance 
amoroso son sus versos endecasilabos dedicados "a las excelsas imperiales 
plantas / de la triunfante poderosa Reina". El villancico concluye con 
una ensalada: "Yo perdi el papel, senores" (274). Alii se canta a dos voces, 
se hacen coplas en latin, y los que no pueden compartir las coplas clasicas 
cantan en "negro" y en "vizcaino". El villancico concluye en lengua vasca: 
"que aquesta es la misma lengua / cortada de mis Abuelos", dice su 
autora. 

Inundation Castdlida recogio los seis juegos de villancicos —no asi el 
de la Conception— publicados antes en ediciones aisladas y le puso 
nombre y apellido a los cuatro que habian aparecido como anonimos. 
j,Que tanto se sabia de su autoria?, £c6mo repercutiria en la Nueva Espana 
la publication en Espana de sus escritos religiosos, ahora si, todos bajo el 
nombre de su .autora, y de los no religiosos? Sor Juana habia seguido 
escribiendo y mucho, por encargo, para sus amigos, para ella misma. La 
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forma del romance, eje de aquel caudal villanciquero, se manifesto en 
composiciones llamadas propiamente romances, que son parte sustantial 
del primer libro. 

Si la Virgen Maria es el centro de los villancicos que ahi se recogen, la 
condesa de Paredes se convierte en el centro de los romances de la primera 
parte del libro; los villancicos van en la segunda y el Neptuno Alegorico en 
la tercera y ultima. Sor Juana no solo escribe romances especialmente 
para Maria Luisa, sino que la condesa y virreina es muy importante en 
otros romances, como los dedicados al virrey y al hijo de ambos. A Maria 
Luisa se le saluda por cualquier motivo: por su cumpleanos, las Pascuas, 
por el marido que no esta o que ese dia cumple anos, por el nacimiento 
del hijo, por su bautizo. La virreina se convierte en la lectora mas fiel de 
Sor Juana y no solo recibe poemas por cualquier pretexto sino que a veces 
los obsequios llegan con papel de envoltura de romances. Maria Luisa es 
Lysi, Lisida, Filis. 

La condesa de Paredes le habia de la duquesa de Aveiro a Sor Juana, 
quien en un romance Aplaude lo mismo que lafama en la Sabiduria sin par de 
la Senora Dona Maria de Guadalupe Alencastre, la unica Maravilla de nuestros 
siglos (37). "Grande Duquesa de Aveyro" le dice Sor Juana y, entre otros 
epitetos, le llama "alto honor de Portugal", "Venus del Mar Lusitano", 
"gran Minerva de Lisboa", "clara Sibila Espanola". Y le habia desde una 
conciencia americana: "Que yo, Senora, naci / en la America abundante". 
En este romance, en el que tambien esta nombrada "la siempre divina 
Lysi", "Mi Senora la Condesa de Paredes", Sor Juana manifiesta un 
pensamiento prefeminista: "que probais que no es el sexo / de la 
inteligencia parte". Maria Luisa, dona Maria de Guadalupe Alencastre y 
Sor Juana conforman un trio muy comprometido —el mas importante 
seguramente— de amistad femenina en la vida y obra de la monja 
mexicana. Las dos amigas europeas dieron prueba de amistad en los Enig­
mas que Sor Juana envia a La Casa del Placer de Portugal y que las monjas, 
sus destinatarias, tienen listos como libro en 1695. 

La condesa de Paredes deja de ser virreina de Mexico en noviembre 
de 1686. En abril de 1688 se va de Mexico. Los primeros meses de ese ano 
han de haber sido dolorosos para Juana Ines; su mama muere ties meses 
antes de que se fuera Maria Luisa de Mexico. Sor Juana —discreta en sus 
afectos, escritora profesional que no mete su historia familiar en sus 
escritos— no informa de esta situation; con recato la guarda solo para 
ella. 

En sus romances otro destinatario femenino aparece. La nueva 
virreina que sustituye a Maria Luisa a fines de 1686 tambien es motivo de 
obsequios de romances. Si bien la mayor parte de los que Sor Juana le 
escribe aparecen en el Segundo volumen de 1692, en Inundation Castdlida 
alcanza a publicarse un romance con el que —acompahando a una perla— 
Sor Juana corresponde a una atencion de la "Hermosa, divina Elvira" 



"ROMANCES DE AMIGA" •• • ft) 197 

(40). Tal vez Maria Luisa antes de irse a Espana lo llevaria con ella, con los 
materiales que le publicaria a Sor Juana; tal vez este le llego a Espana 
junto con el que su amiga mexicana le escribe y que es vino de los mejores 
del libro: "Lamina sirva el Cielo al retrato" (61), decasilabo hecho con 
tanta maestria que pareciera haber propuesto por primera vez esta 
renovation del romance. Alii el romance trasciende el desafio de su 
elaboration y se convierte en uno de los retratos mas amorosos — 
ieroticos?— de la literatura de ese siglo. 

Pero cerca de,los romances a la divina Lysi y de "Hermosa, divina 
Elvira" —y antes de los villancicos— se le reserva un lugar especial a 
otros romances: 1) al de la Encarnacion, "Que hoy bajo Dios a la tierra / 
es cierto; pero mas cierto / es, que bajando a Maria, / bajo Dios a mejor 
Cielo" (52); 2) a un "Villantico a lo mismo", "Hoy es del divino Amor / la 
Encarnacion amorosa; / fineza que es tan costosa, / que a las demas da 
valor" (358); 3) a "Otro villancico a lo mismo", "Oigan una Palabra, 
senores, oigan", con una copla en romance: "Tengan tantica paciencia" 
(359); 4) a otro "Villancico. Metro de endechas castellanas en idioma 
latino", "O Domina Caeli, /Mundique Regina, /Ianua per quam omnes / in 
Imperium intrant" (360). La Virgen Maria, Domina Caeli, la de las coplas 
del romance del primer villancico de la Asuncion de 1676, es la humilem 
Ancillam de estas endechas cuya autora es Sor Juana, esclava de la Virgen 
y del Senor. 

Otros romances antes de los seis juegos de villancicos de Inundation 
Castdlida son: 1) un "Romance a lo mismo" ("Romance a San Jose"), 
"Escuchen que cosa y cosa / tan maravfllosa, aquesta: / un Marido sin 
mujer / y una casada Doncella" (54); 2) un "Romance a San Pedro"; 3) y 
un "Romance. Nacimiento de Cristo, en que se discurrio la Abeja, asunto 
de certamen: "De la mas fragante Rosa / nacio la Abeja mas bella, / a 
quien el limpid rocio / dio purisima materia" (53). Es de nuevo la Virgen 
Maria centro de estos romances en los que predominan los dedicados a la 
Encarnacion. Con los villancicos de Sor Juana, bordados y tejidds de ro­
mances, se cierra Inundation Castdlida. 

A lo largo de los romances de este primer libro se van marcando los 
meses y los dias de las fiestas religiosas, asi como sucesos del dia, relaciones 
personales y literarias (Poot Herrera "En cada copla", "Dialogo de ro­
mances"); van dejando escuchar fuentes biblicas, historicas, filosoficas; 
van desplegando el genio del poeta que recoge la tradition, mete 
innovaciones, combina idiomas, juega con distintos registros del habia, 
se vale del romance para poetizar a su gusto: con ellos hace teologia, 
oraciones religiosas, sermones; con ellos Sor Juana relaciona las partes de 
su obra —la religiosa y la prof ana, la poesia y la prosa; con ellos conversa, 
dedica su poesia, acompana sus regalos, contesta cartas, agradece. Y lo 
hace desde sus primeros romances, los de las ediciones sueltas de sus 
villancicos, los de Inundation Castdlida, hasta los ultimos que escribio, 
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recogidos —aunque al parecer solo algunos— en su Fama y Obras 
posthumas, pasando por los romances del Segundo volumen de su obra. 

Antes de llegar a este volumen de 1692, a la edition de los Poemas de 
1690 se sumaron dos romances: el que suple al soneto, prologo de 
Inundation Castdlida, que se inicia con "[E]stos Versos, lector mio" (1), y el 
que, en boca de mujer, "Da cuenta una de las Senoras de Tocas del Palacio 
del Virrey de las suertes de Ano Nuevo, al Secretario de su Excelencia, 
Don Francisco de las Heras, Caballero del Orden de Santiago, que le habia 
cabido en suerte suya" (36). Se ofrece para ese tomo este romance que Sor 
Juana compuso a quien seria el editor de Inundation Castdlida. 

Del mismo ano de publication de este libro, aprobado por Fray Luis 
de Tineo en agosto 20 de 1689 y por el Padre Diego Calleja en septiembre 
12 del mismo ano, son las Letras sagradas que se cantaron en los maitines 
de la Conception de la Santa Iglesia Catedral de la Puebla de los Angeles 
el ano de 1689. Despues de la edition suelta de Puebla, publicada con el 
nombre de la Madre Juana Ines de la Cruz e impresa en la imprenta de 
Diego Fernandez Leon, aparecieron en el Segundo volumen de las obras de 
Soror juana Ines de la Cruz10 donde se dice: "Repitese aqui, por no haber 
salido en la primera impresion del Tomo I, de las Obras de la Senora Sor 
Juana, porque le vean los que no tienen la segunda impresion de dicho 
Tomo" (Segundo volumen 37). El "Villancico VI", "Cielo es Maria mas 
bello", esta en coplas de seis versos (280). La introduction del "Villancico 
VIH", "Siendo de Angeles la Puebla", es una "Ensalada" (282). De nuevo, 
en estos villancicos predominan los romances y tienen en el centro nada 
menos que la Conception de la Virgen. 

A fines de ese mismo mes y ano aparecen en Puebla los "Villancicos 
de Navidad". La edition aislada tambien la publica la imprenta de Diego 
Fernandez Leon, pero no lleva el nombre de Sor Juana; la atribucion se 
refuerza cuando, como Letras que se cantaron en Fiestas del Santo Nacimiento 
de N. Senor, aparecen en los Poemas de 1691 y en el Segundo volumen de 
1692. Las coplas del "Villancico II" estan en romance: "1.—Sed tiene de 
penas" (284), lo mismo las seis coplas del "Villancico IV": "I.—Adan, Senor, 
que goza" (286). Las coplas del "Villancico V" "I.—Pues del Cielo a la 
Tierra, rendido", son dos romances entreverados (287). Tambien es un 
romance la "Introduction" del "Villancico VI", "El retrato del Nino" (288), 
y el "Villancico VII", "A alegrar a mi Nino" (289), que tambien tiene coplas, 
"Cual sonoroso Enjambre" (289). La primera parte del estribfllo que tierra 
el juego dice: "I.—Pastores, Pastores, / hablando en Romance, / old un 
Portento. 2.—Zagales, Zagales, / dejando Latines, / oid un Misterio" 
(290). La alegria de la Navidad se da en los romances que llenan casi todo 
el villancico. En el estribfllo se pronuncia "hablando en Romance . . . 
dejando Latines" que jugando explicitan la forma poetica con la que se 
canta. Todos los romances de este villancico renuevan a su manera el 
romance traditional. 
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De 1690, cantados y tambien publicados en Puebla en la imprenta de 
Fernandez Leon, los "Villancicos de San Jose": "Discurriolos la erudition 
sin segunda y siempre acertado entendimiento de la Madre Juana Ines 
de la Cruz" (MP, nota previa a 291). Para empezar, su autora, que se firma 
"Vuestra-esclava, aunque indigna, Juana Ines de la Cruz", los dedica en 
romance a San Jose: "Divino Josef: si son / vuestras glorias tan inmensas". 
Las coplas del "Villantico HI" tambien estan en romance. "Yo lo vi en 
Moises" (294); lo mismo el "Villancico IV": "Si en pena a Zacarias" (295); 
y el "Villancico LX.—A la epistola": "I.—Santo Tomas dijo / que ver y 
creer. / 2.—Pero Jose dice: / Creer y no ver." (300). Estos "Villancicos a 
San Jose" (1690) se publican en los Poemas de 1691 y en el Segundo volumen 
(1692). 

Tambieri de 1690 es la edition aislada de ocho villancicos dedicados 
a la Asuncion; se cantaron en la S. I. Metropolitana de Mexico y en edition 
aislada se imprimief on en la Imprenta Plantiniana de los Herederos de la 
Viuda de Calderon. En el Segundo volumen se publican como Letras que se 
cantaron en Festividad de la Asuncion de Nuestra Senora. Las coplas del 
"Villancico II" estan en romance: "Vio Juan una Ciudad" (305). El 
"Villancico V" de ese mismo juego tambien es un romance: "Fabrico Dios 
el trono del Empireo / por morada dichosa de criaturas; / pero solo a 
Maria Soberana, / por decente erigio Morada suya" (308). 

Refirieridose a "Vio Juan una Ciudad" Mendez Plancarte dice que es 
el Cielo pero que es traditional la "acomodacion" simbolica a Maria. Baste 
aludir —comenta— a Sor Maria de Agreda quien en "La mistica ciudad 
de Dios" se refiere a Maria. Sor Juana cita a Maria de Agreda en su 
documento del primero de marzo de 1691, cuando los libros de esta ya 
habian sido prohibidos por la Inquisici6n. £Se estara aproximando Sor 
Juana al filo inquisitorial con el que rozara en su Respuesta? Pero veamos 
desde antes. La Carta Atenagorica —acusada por un censor, segiin dice 
Sor Juana en la Respuesta— ique tan distante estaba de la publication de 

^este villancico en la ciudad de Mexico y cantado, aunque con letra 
anonima, nada menos que en catedral?11 En el "Juguete" de la "Ensalada" 
las voces discuten si la Asuncion es el 25 de marzo, igual que el dia de la 
Encarnacion. Todo parece indicar que fue en marzo, pero pudo ser el dia 
que se celebra la Asuncion, el 15 de agosto; de todos modos, en diciembre 
de ese mismo ano Sor Juana ya empezaria a tener problemas por la 
publication de la Carta Atenagorica a fines de 1690. 

No cabe duda que una serie de interrogantes se abren en nuestra 
busqueda de romances y siguiendo de cerca el lugar y fecha de la 
publication de documentos. Por ahora, en el seguimiento de estas 
publicaciones podemos notar que 1689 y 1690 son anos cruciales (rios 
primeros?) en la vida de Sor Juana. Entre fines de 1689 y 1690 se imprimen 
en Puebla tres juegos de sus villancicos, dos de ellos con su nombre; en 
1690 se imprime uno en Mexico que se canta en catedral. Todo esto sucede 
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entre la publication de Inundation Castdlida y de la Carta Atenagorica. 
Antes de la publication de esta carta, para una festividad de junio de 

1690, Sor Juana habia escrito sus 32 "Letras de San Bernardo", de las que 
hasta donde se sabe nadie dio testimonio escrito en Mexico ese ano dc 
1690; se publicaron en Sevflla en el volumen de 1692 como Letras can Mas 
en la Fiesta de la Dedication del Templo de S. Bernardo de Mexico. Las coplas 
de la "Letra II" estan en romance: "Si alia en el Desierto / rehuso 
transformar / para su sustento / las piedras en pan, / aca, para el nuestro, 
/ quiso disfrazar / la Piedra, que es Cristo, / en Pan substantial" (324). 
La "Letra V" es, como dice Mendez Plancarte, un "diafano y bello Ro­
mance": "Templo material, Senor / os dedica quien intenta / que en el 
Templo de su pecho / tengais perenne asistentia" (327). Tambien la "Letra 
XLX" esta en romance: "En Circulo breve, / aunque es Dios Inmenso, / lo 
miro abreviado, / si me acerco, a cerco" (341); y la "Letra XXVI", "En la 
botflleria / de sus fragantes vinos / me introduce mi Esposo, / por dar 
todo deleite a mis sentidos" (348). Lo mismo la "Letra XXX": "Queriendo 
hacer un convite / la eterna Sabiduria, / para preparar la Mesa, / antes la 
Casa editica: / que a tal Comida, / ha de ser Casa nueva / la que le sirva" 
(352). En algunos de estos romances Sor Juana esta hablando de la 
Eucaristia, caro tratamiento de las finezas de Cristo (Poot-Herrera "Una 
carta"), por las que pagara muy caro despues de noviembre de 1690. 

De 1691 son los villancicos dedicados a Santa Catarina, cantados en 
Oaxaca en noviembre de ese ano. Como los dos villancicos de 1689 y uno 
de 1690, estos se publican tambien en la imprenta de Diego Fernandez de 
Leon: "Discurriolos la erudition sin segunda y admirable entendimiento 
de la M. Juana Ines de la Cruz ", y no se recogieron sino en la edition de 
Barcelona de 1693. El "Villancico I" se initia con un romance agudo irre­
gular. Del primer verso hexasilabo, "Aguas puras del Nilo" (312), se 
derivan algunos versos agudos de medida distinta. Catarina es la virgen, 
virtud de las virtudes femeninas que aparecen en el primer romance, al 
que le sigue, en el "Villancico II", un romance hexasilabo, cuyas coplas 
empiezan con "Rosa Alejandrina" (313); los villancicos culminan en el 
XI, "Al 'lie Missa est'" (322), con otro romance hexasilabo que dice en las 
coplas: "Erase una Nina / como digo a uste, / ... / de que es Catarina, / 
para siempre. Amen". El romance termina como oration religiosa, en 
homenaje de Sor Juana a la Virgen y Doncella. 

Hay otros romances en las "Letras, que se cantaron a la Presentation 
de N. Senora" que aparecen casi al final del segundo volumen de su obra. 
Mendez Plancarte apunta que en el Misal y el Breviario Romano la 
Presentation de Maria es el 21 de noviembre y que Sor Juana las pudo 
tener para el Oficio y Misa de la Dedication de una Iglesia, pero no aparece 
una fecha probable de presentation (nota previa de 363). Las coplas de la 
segunda letra son romances hexasilabos: "Nina que aun apenas / has 
sabido andar, / y ya en tus alientos / intentas volar, / jay, ay, ay, y que 
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lindos / pasos das!" (356). Es la Virgen nina que con sus pasos sube al 
cielo. Segiin el imaginario religioso colectivo, tenia tres anos la Virgen 
cuando dio esos primeros pasos en quince gradas del Templo; simbolizan 
su ascenso al cielo (MP, nota de 356). 

Tambien hay romances en las "Letras sagradas en la solemnidad de 
la Profesion de una Religiosa". De estas letras, dice Mendez Plancarte 
que estan tomadas de los Maitines y Laudes de la Virgen y Martir Santa 
Ines, que en el Breviario Romano son del 21 de enero (nota a 365). Tampoco 
se sugiere alguna fecha. Las coplas de la "Letra 3.— De las Antifonas" 
son tambien romances hexasilabos: "Celebrad, criaturas, / las dichas que 
logro, / aunque a mis Venturas / todo viene corto" (365). La religiosa, 
esclava de Cristo, celebra con romances su profesion. 

Sin embargo, las letras que se cantaron a la Conception parecen 
encontrar su version en prosa y en un tono totalmente distinto —y termi­
nal en tres casos, los de los anos noventa— en la "Docta explication del 
misterio, y voto que hizo de defender la Purisima Conception de Nuestra 
Senora, la Madre Juana Ines de la Cruz", firmada el 17 de febrero de 1694 
(408). Las "Letras sagradas en la solemnidad de la Profesion de una 
Religiosa", en el "Documento en el Libro de Prof esiones del Convento de 
San Jeronimo" del 24 de febrero de 1669 (411) y en la "Protesta que, 
rubricada con su sangre, hizo de su f e y amor a Dios la Madre Juana Ines 
de la Cruz, al tiempo de abandonar los estudios humanos para proseguir, 
desembarazada de este afecto, en el camino de la perfection", del 5 de 
marzo de 1694 (409). Estas letras parecieran reunirse en el documento 
que firrno el 8 de febrero de 1694; alii Sor Juana ratifica los votos y defiende 
la Conception de Maria (412). Un antecedente tiene esta prosa varia en 
las letras que, al parecer, se publicaron por primera vez en el Segundo 
volumen de la obra: la alegria de los versos de los romances se convierte 
en gravedad de la prosa. 

Cuando se publica en Sevilla este volumen, los romances profanos 
de su autora habian ido en aumento. Entre aquellos que recoge el volumen 
hay una endecha de siete y diez, "Divino dueno mio: / si, al tiempo de 
apartarme" (81), que es una promesa eterna ante una ausencia. La voz 
que habia se dirige a un personaje masculino que no necesariamente tiene 
por que ser hombre, bien podria ser la despedida a una amiga. 

Y esta amiga no podria ser otra que Maria Luisa, a quien en este 
Segundo volumen de Sevilla tambien Sor Juana le obsequia algunos ro­
mances. Entire otros, aquel en el que se excusa por no enviar el libro de 
miisica que la amiga le ha pedido. En este romance, a Maria Luisa le 
llama "bella Maria". Maria, refiriendose a Maria Luisa, es centro tambien 
de un juego de seis romances distintos —un octosilabo, un endecasilabo 
o turdion, una espanoleta o coplas de romance agudo de 10 y 12 silabas 
irregulares, un hexasilabo o Panama, una jacara de versos octosflabos y 
otro octosilabo— que alegran los Bailes y tonos provinciales de unfestejo, 
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asistiendo en el Monasterio de S. Jeronimo los Excmos. Senores Conies de Paredes, 
Virrey y Virreina de Mejico. Es este un derroche poetico de Sor Juana en el 
que su poesia luce sus mejores galas. En el, no solo llama Maria a Maria 
Luisa sino "soberana Maria", "divina Maria", "sagrada Maria", "Beldad 
divina", "divina Lysi", "Deidad de Mantua". Al derroche poetico se le 
ariade el derroche de elogios hacia la condesa de Paredes, al compararla 
no solo con las diosas paganas, sino con la misma Virgen Maria. Maria 
Luisa tiene lo propiamente suyo, es hermosa, generosa y discreta. Es esta 
ultima cualidad primordial entre las relaciones de amigas. 

No se sabe que tan amigas fueron Sor Juana y la condesa de Galve. 
Entre lo mas novedoso del conjunto de romances de este volumen esta el 
f amoso " Amante, —caro—, duke Esposo mio" (63) que Sor Juana le regala 
para que ella a su vez se lo dedique a su marido, el conde de Galve. 
Segiin la manera de leerlo, este laberinto endecasflabo se diversifica en 
romances de diferente medida. Hay otros romances dedicados a la condesa 
de Galve. iQue tanto estimo esta condesa a Sor Juana? (Luiselli). No lo 
sabemos; fue virreina de Mexico en los liltimos anos de la vida de la 
monja. Ninguna senal hay de ella en la Fama y Obras posthumas del Fenix 
de Mexico. 

Los romances de este libro de 1700, como todos los textos de Sor 
Juana que alii se publican, obviamente no fueron entregados por la propia 
mano de quien los escribio. El destinado al conde de la Granja Sor Juana 
lo hubiera hecho con gran gusto. Su escritura ha de ser de 1693. Ya el 
conde de la Granja habia recibido y leido los dos volumenes de la obra 
(1689 y 1692), ya habia escrito su romance y desde Peni se lo habia enviado 
a Sor Juana, quien lo habia leido y seguramente contestado de inmediato. 
Hay otro romance mas o menos de la misma epoca, el que Sor Juana 
escribe "En reconocimiento a las inimitables Plumas de la Europa, que 
hicieron mayores sus Obras con sus elogios: que >no se hall6 acabado" 
(51). En el romance congratulatorio Sor Juana habia como mujer, 
"ignorante mujer", "la peor de todas"; acepta que sobre sus letras se 
derramo el hechizo de los "Indios herbolarios" de su Patria, pero aclara 
muy bien que no se dejo encandilar por la fama, y con genialidad les dice 
que lo que esos numenes estan viendo en el Segundo volumen de su obra 
es lo que ellos mismos han concebido. Bien sabia esta linica mujer que 
contestaba a todos al mismo tiempo, a los de Espana y a los de la Nueva 
Espana. Su romance era de un agradecimiento profundo; no solo no estaba 
sola sino que a ella se dirigian "los elogios / de los Ingenios mas claros / 
que en Piilpitos y en Escuelas / el Mundo venera sabios" (51). 

De los cinco romances de Sor Juana que alii se publican, ninguno 
tiene destinatario femenino, es cierto, pero quien los escribe es una mujer 
que se confiesa consigo misma para despues comulgar a solas. Dos de 
ellos —"Traigo conmigo un cuidado"(Tenorio "El romance 56") y 
"Mientras la Gratia me excita" (56 y 57)— son discretas, profundas, 
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personales y, tormentosamente, un himno al amor. El tercero, "Amante 
duke del alma" (58), esta enunciado en un grado muy intimo de comunion 
divina. Sobre estos tres romances, en nota de Mendez Plancarte leemos 
que Menendez y Pelayo alude a ellos: "La delicadisima flor de la poesia 
erotica a lo Divino, conceptuosa y discreta . . . derramaba todavia su 
exquisito perfume en los versos de algunas monjas, imitadpras de S. Teresa 
. . . en Portugal, Sor Maria do Ceo; en Mejico Sor Juana"(nota. a 58). Y 
precisamente de Esperanca, de Maria do Ceo es la segunda licencia "que 
compete a jurisdicao real" para pubhcar el libro que Sor Juana Ines de la 
Cruz ofrecio a las monjas de La Casa del Placer de Portugal y que, segun 
la monja portuguesa, "da Casa de Respeito passa a Casa do Prazer"12. Se 
trata de los Enigmas, un "breve e misterioso volume", que por "alto 
preceito" de "superiores divindades", leen para su censura donna 
Feliciana de Milao y donna Maria das Saudades; firman su aprobacion el 
26 y 28 de enero de 1695, respectivamente en los conventos Portugueses 
de Odivelas y Vialonga. 

La dedicatoria del libro es un romance octosilabo de dieciseis 
cuartetas; el prologo, un soneto del que la dedicatoria ha tornado o este le 
ha ofretido algunas palabras e ideas. Veinte redondillas son propiamente 
los Enigmas y hay un "index de los sacrificios que ofrece la Poesia a los 
sagrados oraculos que ilustraren las obscuridades de los Enigmas"; en el 
Index predominan los romances en distintas modalidades. 

El romance con el que Sor Juana dedica los Enigmas es respondido 
por otros romances: Soror Mariana de Santo Antonio, con unas endechas 
endecasflabas; la condesa de Paredes, con un romance octosilabo; Soror 
Francisca Xavier, con un romance de arte mayor; Dona Simoa de Castillo, 
con unas endechas endecasflabas. Por deferentia a Sor Juana y a la condesa 
de Paredes, las monjas portuguesas escriben sus romances en espanol. 

Las cuatro autoras europeas leen el romance de Sor Juana y, cada una 
a su manera, dialoga con el. En el punto intermedio esta la condesa de 
Paredes y tal vez tambien la duquesa de Aveiro. Las monjas portuguesas 
lo saben y saben tambien que estan respondiendo al pedido cortesano; 
encantadas contestan porque el pedido es a favor nada menos que de la 
Musa mexicana bien conotida por ellas. Las tres monjas le contestan a 
Sor Juana llamandola precisamente "Decima insigne Musa", "Ilustre 
Musa", "Hermosa y nueva Musa". Maria Luisa le llama "Amiga", y esta 
palabra —sencflla, liana— encierra una profunda historia de amistad, 
que en 1695 se hace presente en un dialogo de romances de amiga. La 
discretion —palabra que aparece en Maria Luisa y en dos de las monjas 
portuguesas— esta en La Casa del Placer, en la Casa del Respeto, en el 
respeto y el placer de la comunicacion de estas mujeres con Sor Juana. 

Cinco anos despues de estos romances femeninos, aparece en la Fama 
y Obras posthumas el romance de una senora de apellido vasco, dona 
Francisca de Echavarri. En su romance (93-94) demuestra haber leido a 
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Sor Juana. Le dice que Virgilio, de haber nacido despues que ella, le hubiera 
robado sus expresiones; la nombra "Monstruo de perfecciones"; le dice 
"Divina Juana", "Divina Mujer"; y humfldemente le dice tambien que la 
linica semejanza entre ellas es que son del mismo sexo. Tal vez la de 
Echavarri sea del grupo de amigos de la condesa de Paredes o del vasco 
Onie, a quien Sor Juana dedica su Segundo volumen, y asi la haya conocido 
Castorena y Ursiia, poco antes de editar la Fama y Obras posthumas de Sor 
Juana. 

Se ha nombrado a Virgilio y aqui podriamos volver a un romance 
que sin ser nominado como tal aparecio en el Segundo volumen de la obra, 
inmediatamente despues de la "Crisis sobre un sermon". Es el "Anagrama 
que celebra la Conception de Maria Santissima". Sor Juana realiza un 
ejerticio literario usual de los certamenes poeticos: partir de un texto clasico 
latino, que sirve de "Programma", y derivar de alii otros textos. En este 
caso, se trata de un texto que conoce muy bien y lo ha utilizado en sus 
romances, el "Ave, Maris Stella" del Breviario romano. De alii extrae el 
"Sumens illud Ave / Gabrielis ore, Ifunda nos in pace, /mutans Hevae nomen", 
de donde elabora un Anagramma: "Annae sum nata, Proles sine labe; inde 
Flos humano generi, vivum Decus" ("Soy hija de Ana: Prole sin mancha: 
por ello, Flor y viva Honra para el humano linaje"). De ahi, Sor Juana 
construye su "Epigramma" en disticos latinos para celebrar la Inmaculada 
Conception, a partir del concepto del cambio de "Eva" en "Ave". Al 
hacerlo, recurre a la Eneida, al pasaje de Camila en donde, en el culto a 
Diana, cambia el nombre materno de "Casmila" en "Camilla" (Eneida 
XI). De su "Epigramma" (59), cuyos disticos latinos reiinen el pasaje del 
cambio del nombre de la doncella virgiliana y el nombre de Eva en Ave, 
Sor Juana escribe un romance: "El nombre matemo tuvo / Camila mudado 
en parte, / para que a la Trivia Diosa / dignamente ministrase" (60). 
Camila muda en parte el nombre materno; la Virgen, no solo muda el 
nombre (Eva) sino que se convierte en hija de la Gratia, o sea, de Ana, 
quien le da a Maria un genero impecable: el genero femenino. En este 
pasaje, Sor Juana coloca a Camila muy cerca de Maria. Y cerca de Maria y 
de Camila a quien nombro como Deidad de Mantua (67) y como Diana y 
tambien como Maria, a la condesa de Paredes. Maria, Camila, Maria Luisa 
se convierten en tres ideales femeninos: de perfection, de lucha y de 
generosidad. 

La heroina de la Eneida aparece varias veces a lo largo de la obra. Una 
es en el romance "Candido Pastor sagrado" (12), en relation directa con 
la Virgen Maria. En este romance se le alude en relation con el pasaje en 
el que se encuentra con el soldado al que se le enfrenta con su escudo y su 
lanza (Eneida XI). ̂ Y no es este mismo pasaje el que aparece en la Carta de 
Serafina de Cristo?13 La doncella virgiliana es personaje que relaciona los 
romances de Sor Juana con la carta de Serafina. Camila esta metida en los 
romances de Sor Juana y en esta ultima carta. El pasaje de Camila y el 
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soldado representaria la personalidad guerrera de la doncella. Sor Juana, 
ademas, la relaciona con la Virgen en el cambio materno del nombre de 
ambas doncellas. La Virgen se convierte en hija de la Gratia y en madre 
de las doncellas de la obra de Sor Juana. Sor Juana llama Maria a Maria 
Luisa, no pudiendbla comparar mas que con la gran deidad divina, 
aunque tambien la compare con la de Mantua y con Diana; y Maria Luisa 
es la generosa amiga, amiga de la duquesa de Aveiro y de las monjas de 
Portugal que se hacen amigas de Sor Juana. La Virgen es la niha que a los 
tres anos sube las gradas del templo, imagen de la nina con la que concluye 
el romance de Santa Catarina: "Erase una Nina / como digo a uste": 
imagen de la nina que a los tres anos fue a "una de las que llaman Amigas" 
y que como Eustoquio se metio al convento y con el medallon de la 
Encarnacion se quedo en San Jeronimo, y porque al escribir las "Letras, 
que se cantaron a la Presentation de N. Senora", penso en su profesion 
de fe a la Virgen y en sus propias letras de sus romances: "jAy, ay, ay, 
Nina bella, / . . . ! / donde has de parar". 

Notas 

1A1 articulo de Georgina Sabat de Rivers, "Mujeres nobles del entorno de Sor 
Juana", debo la idea de tratar este puntq especifico de los romances de nuestra 
escritora. 
2Tal parece que no hay information relevante sobre la vida de Sor Juana del dia 
que salio del convento carmelita a su fecha de ingreso a San Jeronimo. 
^abat de Rivers; Nina M. Scott; este ultimo trata especificamente la relaci6n con 
la condesa de Paredes. 
4En la conmemoraci6n del tercer centenario de su muerte, aparetieron ediciones 
facsimilares de los tres tomos antiguos: Inundation Castdlida [Madrid, 1689]; 
Segundo volumen [Sevilla, 1692]; Fama y Obras posthumas [Madrid, 1700]. Mexico: 
UNAM, 1995. Las ediciones facsimilares se publican respectivamente con la 
Presentation de S. Fernandez: vii-xxx; Prologo de M. Glantz: x-lxxvii; e 
Introducci6n de A. Alatorre: ix-lxvii. Tambien como conmemoracidn aparecio 
una edition facsimile de la Carta Atenagorica de Puebla, 1690; la acompana un 
Estudio introdudorio de Elias Trabulse. Mexico: Centro de Estudios de Historia 
de Mexico Condumex, 1995. 
5Debido a la fecha, 1687, que aparece en Inundation Castdlida (259), este juego de 
villancicos, al detir de Mendez Plancarte, no se habia relacionado con su fecha 
original, 1676, y nunca se habia reimpreso. Pero "son estos mismos", dice, "con 
graves cambios de orden y con la omision de un poema (el VII: 'La Retorica 
nueva)"; information que precede a la nota de 217. 
6Ademas de sus excelentes notas, Mendez Plancarte traduce los romances del 
latin de Sor Juana, como es el caso de este: "La que del Cielo al Senor" (nota de 
218). 
7Los "Ejerticios de la Encarnacion" y los "Ofrecimientos de los Dolores" son 
citados por Sor Juana misma casi al final de su Respuesta a Sor Filotea. Sobre la 
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fecha de estos escritos, Salceda piensa que pudieron haber sido escritos entre 
1684 y 1688 (4:663). De haber sido asi, haciendo relation como Salceda hace entre 
lo que se dice en la Respuesta sobre unos temblores, estos escritos religiosos se 
escribirian despues de los villancicos de 1676. Sobre los "Ejercicios de la 
Encarnacion", vease a Muriel, Benassy-Berling, Sabat de Rivers y Poot-Herrera, 
"La caridad". 
8Son ocho villancicos; dos de ellos se publican como "letras" en el segundo 
volumen de 1692. Dice Mendez Plancarte, de donde he tornado el dato, que en 
una nota manuscrita antigua se lee: "Los compuso la M'. Ju". Ines de la Cruz, religa. 
de S. Geronimo de Mexo" (informaci6n previa a la nota de 225). 
'Mendez Plancarte apunta que en la edici6n de estos villancicos hay una nota 
manuscrita antigua que dice: "De la M. Juana Ines de la Cruz", y escribe MP, "y 
con anotaciones y correcciones autografts de Sor J." (informaci6n previa a la nota 
de 233). 
10Dedicado a D. Juan Onie y Arbieto, con censura del clerigo menor Juan Navarro 
Velez y de D. Christoval de Banes de Salcedo, se publica en Sevilla: Imprenta de 
Tomas Lopez de Haro, 1692. 
uSegun la information de Mendez Plancarte, aparecen en los Poemas de ese mismo 
ano (information previa a nota 304). ^Se cantarian ese 1690, pero los escribiria 
desde antes Sor Juana para que pudieran llegar a Espana y salir en la editi6n de 
1690? Vuelven a aparecer en 1692 en el segundo tomo de Sevilla. 
12La primera licencia, "que toca a fe" es la de Calvario, Soror Maria Magdalena, y 
la tercera, "que pertence aos bons costumes" es de Santa Monica, de Maria Guedes. 
Consultese Martinez Lopez y la edici6n de Alatorre; tambien Glantz, "La casa 
del respeto". 
uVease la editi6n facsimilar de la Carta de Serafina de Cristo, a cargo de Elias 
Trabulse; especialmente las lineas 63-97. Con la notitia de esta carta Elias Trabulse 
hace que los estudios sobre Sor Juana den un salto cualitativo en la investigaci6n 
e interpretation de documentos. 
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