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La poesta es el lenguaje en su funcién estética.
—Roman Jakobson!

la que vamos a tratar, se desarrollé con Balbuena cuando ya se habian

® escrito composiciones de tipo narrativo que apuntaban hacia la épica,

género que, como se sabe, gozaba de gran prestigio en la época. De los tres

grandes poetas de la Colonia: Bernardo de Balbuena, Hernando Dommguez

Camargo y Sor Juana Inés de la Cruz, solamente la monja, que si nos dejé

piezas autobiogréficas y de teatro que ellos no cultivaron, no escribié un
poema de tipo heroico.

Espaiia pas6é a América no sélo su lengua elevada por Antonio de
Nebrija al rango de imperial —ese simbolo primordial de la cultura
europea— sino toda la tradicién adquirida en sus largos afios de historia
literaria: su contacto con el mundo 4rabe reflejado en los ingenuos versos
de las canciones populares, y la lirica provenzal que anticipaba el dolce stil
nuovo de Dante y de Petrarca, y la poesia de Virgilio y Horacio, quienes
abrieron en su poesia las puertas al exterior, inaugurando una visién
diferente del intimismo. El Renacimiento hered6 todas estas cofrientes
distintas y las acomodé a las formas de versificacién que, a través de Italia,
le ofrecia la herencia mas antigua de Grecia y Roma. La Peninsula, al
conformar a América a su modo de escribir renacentista, le dio un caracter
cosmopolita. De ahi que Octavio Paz pueda decir que la literatura
hispanoamericana hace un recorrido inverso al de la literatura mundial: va
de lo internacional a lo nacional y regional; recoge su tradicién indigena, y
asi enriquecida, vuelve a presentarse en la palestra universal (12)%. También
Raimundo Lida ha hablado de esta vocacién, volcada al exterior de la
literatura hispanoamericana: “Hispanoamérica es, si, muy americana y muy
hispénica, pero . . . sus mejores hijos se han destacado por su vocacién de
universalidad” (90-91). Sor Juana Inés de la Cruz presenta en su obra poética
rasgos acusados de sus preocupaciones de mujer, de su mundo criollo,
mestizo, indio o negro, pero sumensaje va dirigido, alto y claro, a todos los
&dmbitos del orbe.

A principios del siglo XVII, en América fueron tedricos de la poesia,
ademas de poetas, Bernardo de Balbuena y Clarinda, la anénima autora

I Se ha dicho que la poesia hispanoamericana, la lirica culta, que es
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del Discurso en loor de la poesia, para dar dos ejemplos conocidos y
destacados®. Y puede decirse que la poesia hispanoamericana no dio
traspiés, que comienza en estado de adultez. No nace con la nifia medieval
del Cantar de Mio Cid; 1o hace en plenitud, con la seguramente hermosa,
madura y letrada mujer, dofia Isabel de Tobar y Guzmadn, que es ya madre
y viuda exigente al par que musa inspiradora de Grandeza Mexicana.

A ese bagaje literario que vino de Europa, por fuerza hay que afiadir el
espiritu poético que permanecié en América, los ideales y modos de vida
del hombre precolombino y del negro que llegé después del europeo;
América ha servido de habitat para todos. Antes de la llegada de los
esparioles existian en América cantos que recogian las vivencias repetidas
y universales del ser humano; poesia de caracter personal y social, colectiva,
religiosa y de acento épico. De todo ello se halla en los areitos antillanos, en
las canciones mayas, aztecas, otomies, quichés, cakquiqueles . . ., en los
“jaillis” y “taquis” de lo que fue el Imperio Incaico. Antes de Calderén, ya
sabian que la vida era un suefio, y Jorge Manrique y Quevedo no eran sino
recientes reveladores, por ejemplo, de la fugacidad eterna de la vida:

El rio pasa, pasa,

y nunca cesa.

El viento pasa, pasa,

y nunca cesa.

La vida pasa:

jnunca regresa! (.. .)

Ayer florecia:

jhoy se marchita! (Crema 22)

Los temas bésicos de la lirica precolombina mesoamericana: el colorido
de las flores, las plumas y las piedras preciosas, la gran preocupacién con
la muerte, y, més tarde, la musicalidad propia de la raza negra, por fuerza
han denotado su presencia a través de los siglos, asi como la tradicién de
oralidad propia de los pueblos precolombinos; todo ello forma parte del
suelo y del sentir americanos. Ademas de las europeas, no podemos dejar
de tener en cuenta todas estas aportaciones si queremos entender mejor la
literatura que naci6 en América: el cromatismo del humanista Balbuena, la
musicalidad y el candor travieso de la poesia de Gonzélez de Eslava, la
obsesién con la muerte y la negra mordacidad de Juan del Valle y Caviedes,
la verbosidad tan escritural de Dominguez Camargo, los villancicos en
nahuatl de Sor Juana son presencias mas o menos aparentes que
descubrimos en la poesia hispanoamericana. Si este siglo ha visto a un Dario,
a un Vallejo, a una Mistral, a un Huidobro, a un Neruda, por citar sélo a los
de categoria maytscula asi ya clasificados por la historia, es porque la
excelencia de su poesia venia forjandose desde hacia siglos.

El siglo XVII es el siglo del Barroco Americano (o Barroco de Indias)



& HERNANDO DOMINQUEZ CAMARGO €8 7

que, como es sabido, se prolongé hasta bien entrado el XVIII y que, como
ya dijimos, habia empezado a alborear con Balbuena, se precisé con
Dominguez Camirgo y llegd a su cumbre con Sor Juana, entre otros muy
huenos. Es precisamente la poesia barroca el género que mejor representa
a este periodo, el que alcanzo, entre todos, verdadera excelencia, y el que le
da su carécter -distintivo al siglo que tratamos, como lo sefialé hace afios
Alfonso Reyes?; por ello causa cierta extrafieza que los estudios revisionistas
de la literatura colonial no le hayan prestado mayor atencién. Los
virreinatos, sobre todo, dan muestra de una gran riqueza en su asentamiento
dentro de las metrdpolis; ahi se desarrolla la élite letrada y culta de la que
ha hablado Rama, y se cultiva la cortesia en el trato en medio del ocio de
que disfruta una minoria privilegiada:

La mar quieta de la existencia colonial en el siglo XVII, erguida sobre la
doble plataforma del estado paternalista y de la iglesia fiscalizadora,
disfrutando de la fAcil economia natural y la barata mano de obra de las
masas indigenas, apenas si se agita cuando el pirata protestante asola las
desguarnecidas costas. (Picén Salas 108)

Las manifestaciones barrocas, lo mismo que lo habian sido las
renacentistas, eran aceptadas por los espafioles y los criollos que vivian en
América, “lugar de avanzada” del mundo europeo a través del espariol, y
se extendian “con tanta o mayor rapidez que en la Peninsula” (Carilla 1969:
7). No era cuestién de seguir a la metrépolis: era el reconocimiento que se
prestaba a una cultura que se consideraba propia y que, como dijo Carilla,
llegaba a América envuelta con el prestigio de lo antiguo y de lo moderno,
més los “acentos extraordinarios [que posefa] hasta convertirla en signo
fundamental de la época” (1969: 8)

Al principio del siglo XVII en Espafia, hallamos a dos grandes poetas
que dominan el horizonte de la poesia espaiiola: Félix Lope de Vega Carpio
(1562-1635) y Luis de Géngora y Argote (1661-1627). Se reconoce que este
ultimo representara a la nueva poesia, a la lirica del futuro; a Lope como al
gran tradicionalista que manifest6 estas tendencias en el teatro, sobre todo,
y en la poesia de tipo popular asi como en la lirica culta. Sin embargo,
segun dijo Alfonso Reyes, es como si Lope hubiera sélo levantado el velo
de la poesia y apenas dejado entender “que el placer de investigar en lo
oscuro forma parte del placer estético, y que nos hace el bien de avivarnos
el espiritu” (1945:169). Un ejemplo del enorme vitalismo de la época
podemos hallarlo en las palabras culteranas, que, en su disyuncién y
colorido son como piezas dispersas de un rompecabezas cuyo cuadro se
levanta ante nuestros ojos sorprendiéndonos con su belleza. Las palabras
conceptistas requieren el trabajo de nuestro entendimiento para desentrafiar
su contenido y encontrar la idea: recurso literario que constituye una fiesta
para la inteligencia. Todo ello constituia un enorme placer para la muy
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aguda y despierta mente de la época. En cuanto a la persistencia del Barroco
en América, podria explicarla aspectos relacionados con la
“contraconquista” de la que ha hablado Lezama Lima (302-25)%: América
“reemplaza” a Espafia al mantener vivo un arte esplendoroso que ya
terminaba o habia terminado en la Peninsula y que representaba la forma
més alta de poesia de una época prédiga en genios, que al criollo le
interesaba conservar. Asi podemos comprender a otro poeta colonial, Juan
Bautista Aguirre, con su barroco tardio.

Entre otras cosas, a través del pragmatismo y de la introspeccién que
cultivaba el Barroco —de fuerte sello jesuitico— el criollo tomaba, cada
vez més, conciencia de si mismo y de su personalidad diferente a la del
espariol, y para conseguir sus fines de tipo politico y social, le importaba
mantener, hacer suyos, el refinamiento de la inteligencia. Recordemos, pues,
para lo que sigue, las dos caracteristicas bésicas de la persona literaria
hispanoamericana: el cultivo del saber y la biisqueda de laidentidad propia.

II. Entre los muchos cultivadores de la lirica culterana en el Nuevo Mundo,
de los cuales hemos ya sefialado algunos, el més grande Géngora americano
—tan culto y erudito como antes lo fue Balbuena y lo seria luego Sor Juana
—es, sin duda alguna, el neogranadino nacido en Santa Fe de Bogotd,
Hernando Dominguez Camargo (1606-1659), hijo de padre espaiiol y madre
criolla, quien habia sido seminarista con los jesuitas, llegando a ser sacerdote
novel, y luego, al parecer, fue expulsado de la orden por “el castigo que
merecian sus graves faltas,” segtin explicé la Compafiia de Jestis, veredicto
que da motivo a variadas especulaciones’. Pertenece, pues, Dominguez
Camargo a la élite cultural y clerical urbana, que hemos mencionado antes,
en su doble caracter de sacerdote y ministro del poder, ya que desempefiaba
cargos eclesidsticos que asi lo acreditan. Inmerecidamente olvidado du-
rante siglos, y rechazado por Menéndez y Pelayo en su horror por todo lo
que sonara a gongorismo, fue “descubierto” por Gerardo Diego en la
reivindicacién que hicieron los poetas de la Generacién del 27 de la poesia
gongorina. En su Antologia poética en honor de Géngora, lo aclama como el
poeta més “cefiidamente adicto a Géngora” en un elogio que tiene un si es
no es de ambiguo (40)%. Esto provocé el interés de otros criticos como
Déamaso Alonso, Emilio Carilla, Alfonso Méndez Plancarte. . .
Posteriormente se ocup6 de él el hispanista italiano Giovanni Meo Zilio.
Hacia el final de su vida vivié6 Dominguez Camargo en Tunja, hogar
que habia sido antes de Juan de Castellanos, mas tarde de Juan Rodriguez
Freyle, y lo seria después de la Madre Castillo, y donde quedaban rastros
de la vida cultural que se habfa ido propiciando; lugar, también, donde, si
hemos de juzgar por la “autobiografia del vilipendio” de la Madre Castillo,
era entonces un nido de rencillas y de envidiosos, segun ya habia resefiado
el mencionado Castellanos, el escritor de las miles de octavas de su poema
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heroico, Elegia de varones ilustres:

Justo seré tractar del fundamento
de Tunja, donde tengo.mi reposo
con una mediania de sustento, (...)

Pero con safia de furor rabioso
envidias encarescen el bocado;
cuenta mds de lo que es el codicioso,
quiérelo cercenar el desalmado.
Suma miseria es ser envidioso,
mas muy mayor el no ser envidiado.
Mordido soy deste criiel veneno
que nunca tuve yo del bien ajeno . .. (Gémez Restrepo 41)

La personalidad de Dominguez Camargo debia ser muy cercana a la
del poeta cordobés: amante de la belleza y de lo exquisito, y con un fuerte
apego sensual que transpira en su poesfa. De otro modo no hubiera sido
posible la captacién y asimilacién tan totales de la técnica culteranista; ya
poco después de su muerte se le habia dado el titulo indiscutible de
“primogénito de Géngora” (Torres Quintero CXLVII-CXLIX) por su, sin
embargo, no muy extensa obra poética. A renglén seguido hay que subrayar
que no se trata de servilismo ppético, sino de un trabajo de orfebreria lirica,
de sincretismo literario con “apetencia de frenesi innovador, de rebelién
desafiante, de orgullo desatado” (Lezama Lima 39) que lo lleva a adaptar
la lirica barroca culterana a sus temas propios, quien hall$ en ella su mejor
modelo. Nada hay de extrafio en esto cuando desde el Renacimiento se
venia valorando la técnica de la imitacién y de la emulacién. “El lector
atento va encontrando aqui y all4 . . . no simples coincidencias o recursos
de escuela, pero frases, ritmos, tropos, metéforas e hipérboles cuyas
comprobaciones serfan interminables, fruto de la imagineria barroca
utilizada al por mayor, pero expresada con tan alta y personal calidad
poética que identifican hasta la saciedad en uno solo al autor de tanta
poesia” (Hernandez de Alba, en Torres Quintero LXXXVII)’. Y en cuanto a
la devocién de universalidad de la literatura hispanoamericana que hemos
sefialado antes, digamos que ella no invalida que en su obra —al mismo
tiempo— la americanidad se manifieste dando asi categoria, en la forma y
en el pensamiento, a los modos de vivir, de hacer y de pensar de estos
mundos: asi el sentir americano enriquece al arte universal.

Las obras de Dominguez Camargo se publicaron todas péstumas. En
1676 sali6 a luz el libro en el que Jacinto Evia recogi6 las obras menores del
poeta neogranadino en el Ramillete de varias flores poéticas. El poema més
importante del santaferefio es su poema inconcluso en octavas reales que
trata del muy cantado y jesuitico tema de la vida de San Ignacio de Loyola.
Este Poema heroico publicado en Madrid diez afios antes del Ramillete, en
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1666, “muestra, por encima de imprecisas y vagas distinciones de géneros
literarios, que su valor es més lirico que épico: no es la narracién de la vida
del santo lo mds remarcable en ella, sino los comentarios, la ornamentacion,
la visi6n estilizada de la naturaleza”, segtin dijo Carilla (194 8: 11). Tengamos,
sin embargo, en cuenta la opinién de Meo Zilio, quien piensa que: “debe
colocarse dentro de la épica sensu stricto no s6lo porque su objeto principal
es cantar la epopeya del héroe de la Iglesia y sus admirables hazafias
espirituales, sino también por su estructura, su tono, su lenguaje general,
su técnica y la misma poética que lo sustenta” (en Mora Valcércel 2)°. Asi
como Géngora utiliz6 como armazén para su Polifemo un tema pagano,
Dominguez Camargo escoge uno religioso en un intento de hacer
culteranismo “alo divino” utilizando el mismo tipo de estrofa. El resultado
es una sugestiva y sensual combinacién de lo profano con lo religioso en
su forma mas acicalada. No es sélo con el Polifemo que este poema establece
coordenadas, pues lo hace todavia més con las Soledades: ahi se encuentran
las escenas-de los banquetes —que establecen la conexién con el Lezama
Lima de nuestra época— en el intento sibaritico de prestigiar el comer,
aspecto tan esencial y cotidiano de nuestra vida, la cetreria, los cuadros de
viejo atletismo, los pobladores de las sierras y del mar, “el Garzén florido
en aftos” o “garzén del mar”. También el viejo motivo del carpe diem, el del
amanecer y ‘caer de la noche, el de Icaro y Faetén, y, siguiendo a Géngora,
la critica de la invencién dela pélvora. .. Y a todo esto no podian faltar los
topicos que podemos relacionar con sus intereses criollos: la critica de la
codicia relacionada con el descubrimiento de América; la técnica del retrato,
que se intensificé en Espafia al final del Barroco, y que de este otro lado del
mar, aqui, atraia por lo que significaba de biisqueda del yo en relacién con
el criollo; aparecen también la pintura y alabanza de su tierra incluyendo
eltema de presentar a la propia patria como “madrastra”; y-el de América
en el aspecto de la atraccién que ejercia sobre los europeos ... Paranosotros
no cabe duda de que nuestro poeta tenia una clara conciencia de alteridad
—expresada con poca de la ambigtiedad que se le acuerda a este periodo—
; las referencias a su tierra asoman a cada paso presentdndonos a América
como sabia, pletérica y exuberante: el Potosi, la diadema de plumas del
Inca, la “augusta Coya”, el mucho saber astronémico de los indios, su rio
Magdalena. . . ; lo que era exético para Géngora se convierte en orgullo de
lo que es propio.

Para dar una idea de la variedad de la poesia de Dominguez Camargo,
comentemos unas pocas octavas de su extraordinario y dificil poema heroico
a San Ignacio de Loyola (pidiéndoles a los lectores que contribuyan a
descifrar algunos de sus versos), y luego veremos otras dos —menos
dificiles— de sus composiciones™. La poesia del santaferefio logra un
taraceado que es puente entre la técnica peninsular y el sentir americanos:
la belleza lingiiistica gongorina se reviste de la riqueza y abundancia
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indianas.

Si la codicia que impulsé los viajes al Nuevo Mundo habia sido ya
motivo del maestro cordobés, no podia menos que 'retomar el tema el
americano de Santa Fe'*:

jOh interés! Que las selvas arrojaste
en tanto unido monstruo, en tanto abeto,
en el piélago undoso, (.. .)

T4, pues, codicia, pérfido piloto,
despreciadas de Alcides las Colunas,
con tres quillas rompiste el nunca roto
piélago occidental de otras algunas;

y sobornando al mar nautico voto,
porfiaste hasta las rocas importunas
del Istmo, que cordel son diamantino
del arco de ambos mares cristalino.13

“Interés”, “avaricia” y, sobré todo, “codicia”, eran palabras claves que
remitian a la critica de los viajes maritimos y, por tanto al Descubrimiento.
Dominguez Camargo, con més fuerza, continta el afdn de su maestro en
condenarlos, aqui especificamente los viajes de Colén con sus “tres quillas”,
que —dice el poeta— rompieron la virginidad del mar “descongcido” (el
Atléantico) hasta arribar al Istmo de Panamé marcando asi la llegada a su
propia tierra, a la “orilla” de “mi cuna”, esto es, a Nueva Granada, que se
presenta como simbolo de América en contraposicén a las “tres quillas”, el
elemento perturbador llegado de Europa.

Veamos, a continuacién, algunos versos, que desarrolla en muchas
octavas reales, sobre la Virgen Marfa, donde se unen la técnica retratista
tradicional con el concepto renacentista de la belleza femenina y el
sensualismo barroco:

Nilo es de oro el cabello, al sol bruijiido,

o inunde el pecho, o ya la espalda esconda; (. . .)
La frente, en sus corrientes anegada

y de las cejas corvas dividida,

isla es de nieve, y isla fortunada. (. . .)
Estrecho de marfil, entre los ojos

la nariz se origina, a los dos mares

que en leche estan cuando ventilan,

rojos, ondas en las mejillas de azahares; (. . .)

el sol como en su cuna se durmiera

en el hoyuelo de su barba bella; (. . .)
Acuerda bien, cuando mejor defiende,

tinica augusta, claramente obscura,

los pechos donde lince amor atiende
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dos ctipulas del templo de hermosura:

dos pomos, por quien Ida el suyo enmiende;
dos Potosis de la beldad ma4s pura,

donde en sus venas un licor desata,

de quien es piedra el sol, y él es la plata.14

Alicia de Colombi-Monguié ha defendido este retrato como “apoteosis de
la Magna Mater”arquetipo de lo sacro y religioso donde “hay sensorialidad,
pero no sexualidad” (294), retrato que sigue la tradicion del Cantar de los
Cantares, y donde se ponen de relieve los pechos porque alimentaron al
Nifio. Meo Zilio, sin embargo, cree que la figura de Maria ha sido dissacrata
en esos versos, aunque podria tomarse a modo de vacilacién el decirnos
que la imagen que nos da el poeta en este retrato ha sido “reconducida a la
etapa pagana, anterior al pudor de la humanidad” (en Colombi-Monguio
294). Diégenes Fajardo, por su parte, cree que “este lenguaje sensual
contrasta con la pureza misma de la Virgen, que se alaba en todo momento”
(52). Recordemos que los versos de San Juan de la Cruz contienen un
lenguaje erético sublimado y que esta préctica era muy frecuente en la poesia
religiosa del Siglo de Oro. Estoy de acuerdo en que no haya en este retrato
sexualidad, pero si creo que no podemos dejar de notar sensualidad; el
poeta menciona los pechos, en distinta forma, en cuatro versos seguidos.
“Pechos” era palabra que en los retratos femeninos tradicionales, no
precisamente de la Virgen, no era frecuente, probablemente para no
provocar impresién carnal en el lector’®. Dominguez Camargo se tomé esa
libertad porque su personalidad sofisticada disfrutaba de lo sensorial,
gozaba de lo que recibia —o imaginaba— a través de los sentidos sin que,
por ello, en este retrato, faltara a la virtud esencial de la Virgen.

El dltimo ejemplo que tomamos del Poema heroico se encuentra en la
parte que se nos relata del afio que pas6 el santo, Ignacio, en la cueva de
Manresa entregado a devociones y penitencias y donde escribié los Ejercicios
espirituales (1522). Resaltan en estos pasajes imagenes, tanto fisiolégicas
como zooldgicas relacionadas con las flagelaciones del santo; se hallan en
otras partes de la obra pero quizd con menos intensidad. La octava real que
vamos a analizar es una de las nueve que se dedican a la descripcién de la
imagen del crucifijo, prenda familiar, que el santo llevé consigo a la cueva.
Fijémonos que los verbos estdn en presente: la imaginacién del poeta “ve”
lo que describe como si estuviera ocurriendo:

Rota la encia, ensangrentado el diente,
en el dltimo anhelo el labio abierto,
poca lengua a la vista le consiente,

que al paladar se eleva descubierto:

no sepulcros de pérfido luciente,

de jaspes sf manchados, donde al yerto
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cadéver de la lengua destrozada
cubren terrones de su sangre helada.16

Hay en las descripciones del crucifijo rasgos que recuerdan el famoso poema
que comienza “No me mueve, mi Dios, para quererte” en cuanto,al énfasis
que en el soneto se pone en el sentido de la vista. No olvidemos que du-
rante el Barroco, los sentidos juegan un papel preponderante en toda clase
de poesia incluyendo la de tema militar (Rivers & Sabat de Rivers). En los
Ejercicios espirituales especificamente se llama al arrepentimiento y a la
meditacién poniendo en préactica la nueva técnica de aplicar
sistematicamente la imaginacién sensorial a las meditaciones religiosas;
véase este ejemplo, que se refiere a la corona de Cristo: “que en los hilos
quebrota carmesies,/ viboras pare en Libias de rubfes” (“los hilos de sangre
que abren las espinas de la corona, semejan serpientes de rubfes de Libia”
(Libro Segundo, Canto Cuarto, Estrofa 122). No es extrafio, pues, que dada
la enorme difusién de los Ejercicios, esta practica se extendiera en el arte
hispéanico de la época de modo tan penetrante. La cueva misma, con la
presencia preponderante del crucifijo, es un mundo abigarrado y barroco
que el americano de la Nueva Granada pone al servicio de la devocién
religiosa; un mundo material lleno de compasivas alimafias de colores y
riapidos movimientos, que se pasean por el crucifijo haciéndole ternezas y
curando las heridas del Crucificado; un mundo, en fin, que, el poeta, sin
hacer el més minimo intento por embellecerlo lo eleva a la categoria de
arte por excelencia:

Azogada purpiirea lagartija

por el sacro cadéver se dilata,

y la cabeza en el costado fija,

en cuanta sangre corre, se desata;

la mariposa azul de guija en guija
vuela, y tenaz al cardenal se ata

y lo esconde piadosa, cuando aquella
el costado con diente y diente sella.1”

Lejos estamos del mundo de Garcilaso con su locus amoenus de arboles
y verdes hierbas, riachuelos, fuentes o estanques de agua clara y sus ninfas;
y lejos incluso del sensorial mundo de Géngora con su exético pavo
americano, el “ave peregrina,/ arrogante esplendor ya que no bello/del
ultimo Occidente” (Soledad I, vv. 309-11); estamos ante un mundo que,
utilizando la técnica culterana, se nos aparece farragoso en su belleza
diferente creada por un criollo que pasaba de la imitatio, a crear estupendos
versos de emulacién.

Pasemos ahora al comentario de una de sus Otras flores aunque pocas. .
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., que asi se identifica a las poesias de Dominguez Camargo, las cuales,
aparte del poema heroico comentado antes (y del soneto a Guatavita),
publicé Jacinto Evia en el Ramillete de varias flores poéticas; es el romance “A
un salto por donde se despeiia el arroyo de Chillo”, que es la pieza més
antologada del autor. No nos parece que pueda encontrarse mejor ejemplo
de la metéfora que ese poema. A través de todos sus versos se explica el
curso saltarin del riachuelo en tal manera que no lo vemos si no es a través
de la figura del potro que lo reemplaza, esa metafora al cuadrado de que se
ha hablado con respecto a Géngora: “Ese juego reactivo de la metafora va
a conducirnos a una especie de contaminacién, a una multiplicacién
geomsétrica, a una proliferacién de la substancia metaférica misma. Toda la
realidad legible coincide, se precipita y ordena en ese punto en que se cruzan
los conceptos del absoluto metaférico” (Sarduy 56). Dominguez Camargo
inventa aqui una especie de poesia “popular” muy especial: no pretende,
como es el caso de Géngora y de Lope, conservar el lenguaje y tono
populares elevandolos a lo culto; a los temas sencillos del arroyo y el potro,
les da el colombiano una forma clésica que conserva, al mismo tiempo, la
frescura del paisaje natural y son pura condensacién de metafora barroca:'®

Corre arrogante un arroyo
por entre pefias y riscos,
que, enjaezado de perlas,
es un potro cristalino.
Es el pelo de su cuerpo
de aljéfar, tan claro y limpio,
que por cogerle los pelos,
le almohazan verdes mirtos.
Cifiele el pecho un pettal
de cascabeles tan ricos,
que si no son cisnes de oro,
son ruisefiores de vidrio.( . . .)
Bétenle el ijar sudante
los acicates de espinos,
y es él tan arrebatado,
que da a cada paso brincos. (.. .)
Estrellas suda de alj6far
en que se suda a s mismo,
y atropellando sus olas,
da cristalinos relinchos. (. . .)
Un corcovo dio soberbio,
y a estrellarse ciego vino
en las crestas de un escollo,
gallo de montes altivo.
Dio con la frente en sus puntas,
y de ancas en un abismo,
vertiendo sesos de perlas
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entre adelfas y pinos.
Escarmiento es de arroyuelos,
que se alteran fugitivos,
porque asi amansan las pefias
a los potros cristalinos. (Torres Quintero 1960:384-85)1¢

El arroyo-potro es metéfora sostenida que tiene como base la fluidez del
agua que se escapa constantemente®. La naturaleza no es estatica, cambia
en forma continua y no podemos detenerla; como con el salto, que corre
constantemente, asi sucede con la fugacidad de nuestra vida. Dominguez
Camargo nos da una visién lidica y dindmica del arroyo y del salto
perpetuamente renovada: al salto lo contemplamos en momentos sucesivos
de variacion continua que se repiten al infinito. Por todo ello, su lenguaje
clésico, que envuelve, al mismo tiempo, cierto primitivismo, es un excelente
ejemplo de escritura barroca; como tal supera, con mucho, a la pinturay a
la escultura, las cuales captan la imagen en un solo momento fijo. Y también
hay en este poema una leccién (arrogancia-escarmiento) para los soberbios,
para los arrogantes que, como el arroyo-potro, quieren excederse y llamar
la atencién.

En el mismo libro donde se publicé el romance del arroyo de Chillo,
aparece la tiltima composicién que vamos a tratar. Juan de Castellanos habia
descrito a la hermosisima ciudad de Cartagena de Indias con visién més
bien de historiador y de critico. Lo que resalta en el poema de Dominguez
Camargo, “Al agasajo con que Cartagena recibe a los que vienen de Espafia”
(Torres Quintero 1960: 391-93), es amor por su tierra y ese deseo del que
hemos hablado antes, de reemplazar a Espafia por América. Estd escrito en
las octavas de la épica clasica con lo cual coloca a la ciudad y al tema que
trata a nivel heroico:

Esta, mal de la tierra descarnada, (.. .)
esta, mal en las ondas embarcada, (. . .)
peninsula Cartago, que ha que nada
—foca de arena— siglos mil de vida,

a uno y otro Jonds que el mar le induce,
a Ninives de plata los traduce.

Esta, de nuestra América pupila, (.. .)
de un pérpado de piedra bien cerrada:
digo, de un metro real, que rocopila
en su nifieta breve dilatada,

Babilonia de pueblos tan sin cuento,
que, les ignora el sol su nacimiento.

Esta, sedienta iman de inquietos mares,
esta pina de excelsos edificios,
consagra a la piedad cultos altares,
para libar en todos sacrificios
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a los que Europa trasladé a sus lares,

a los que en techos recibi6 propicios (. . .)
Esta, blanco pequefio de ambos mundos,

de veleras saetas asestado,

que, vencidos los mares iracundos,

a su puerto su proa han destinado: (.. .)
Esta, en la selva de sus techos rica,

uno y otro ciprés de piedra erige

en una y otra torre que edifica;

norte que mudo los abetos rige;

Argos ésta, a sus cumbres se dedica

y linces ojos al mar dirige

por albergarlos en sus ojos antes,

atn en poder del mar, atin cuando errantes.
Esta, pues, Cartagena, esta varada

nao de piedra en la tierra, (. . .)
Esta, pues, monte verde, Polifemo

que ilustra los espacios de su frente

de un ojo de un farol, as{ supremo, (.. .)

su pie le da a besar a cuanta el remo

desde las naos le aborta hesperia gente

en hormigas de pino, en las barquillas

que de espafioles pueblan las orillas.
Estos su patrio ya no extrafian suelo

en esta que es comtin patria del orbe,

en tan pequeiio sitio tanto cielo

que, sin que inmenso niimero le estorbe,

multitudes le alienta su desvelo,

millones su piedad de pueblos sorbe,

pues firmamento ya del suelo medra

el que cifie zodfaco de piedra.2!

Hallamos en este poema el tépico de comparacién de la ciudad, una ciudad
costera con su gran faro, que se presenta como punto de mira del universo
conocido, “blanco pequefio de ambos mundos/de veleras saetas asestado”,
lugar simbélico de llegada a América. Se identifica a Cartagena —por
relacién toponimica— con la antigua Cartago, la gran metrépolis
mediterranea, ddndole “siglos mil de vida” negando, de este modo, laidea
de “nuevo mundo” y remontidndose a los tiempos anteriores al
Descubrimiento y la Conquista. Esta idea se refuerza por la mencién, en
versos que siguen, del biblico y desproveido Jonds; el “uno y otro” remiten
al gran nimero de los que llegaban a Cartagena, es decir, a las costas
americanas durante la Colonia, “norte que mudo los abetos rige”, como se
nos dice mas adelante.

También tenemos en esos mismos versos, lineas después, la idea ma-
ternal aplicada a la ciudad de Cartagena —que aplicada a América se
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encuentra en otros autores—, la cual recibe en “techos . . . propicios”, y
“rocopila”, es decir, junta y recibe, con el ojo de su faro, a “Babilonia de
pueblos tan sin cuento, / que les ignora el sol su nacimiento”; es maés,
Cartagena es como un Argos que “y linces ojos a la mar dirige 7 por
albergarlos en sus ojos antes, / atin en poder del mar, atin cuando errantes”.
Es decir, a la “hesperia gente” (que luego parece especificar como
“espafioles”) que se acerca a las costas en’“hormigas de pino”, Cartagena
les ha tendido los brazos generosamente aun antes de que llegaran a sus
playas, atin estando en alta mar. Luego —nos dice el poeta— a esos pue-
blos los “traduce”, es decir, los convierte “a Ninives de plata”: poética
manera de sefialar la generosidad de América e, indirectamente, el espolio
que sufria a manos de los europeos, topico que también se encuentra en
Sor Juana.

Con el primer verso de la segunda estrofa: “Esta; de nuestra América
pupila” (el énfasis es mio) se adelanta Dominguez Camargo al Marti del
siglo XIX, pues aqui también hay base de intencién politica. Fijémonos que
de las ocho octavas reales de este poema, todas comienzan con el
demostrativo “Esta” excepto por la tiltima, que comienza con “Estos”. La
anéfora sirve para reforzar la diferencia marcada por el deictico “aqui”,
ésta, América, en oposicién al “alla”, la Peninsula, Europa; “éstos” se refiere
“a los que Europa trasladé a sus lares” y que una vez en América ya no
quieren regresar. Esta idea se refuerza més adelante con el primer verso de
la estrofa final: “Estos su patrio ya no extrafian suelo / en esta que es comiin
patria del orbe” El poeta menciona, a través de la composicién, las bellezas
arquitecténicas de la ciudad: “la pina de excelsos edificios” (“pina”, sentido
arcaico de “almena”), “la selva de sus techos rica”, sus torres elaboradas,
pero lo que quiere recalcar es a Cartagena de Indias como simbolo ‘de
América, el punto de mira del mundo, “comiin patria del orbe”. Més atin,
Cartagena es como el firmamento que lo cubre todo, ciudad costera que
medra y se sobrepone a Europa, y que es como un zodiaco de piedra que
cifie al universo, seglin vemos en los dos ultimos versos del poema:
“firmamento ya del suelo medra / el que cifie zodiaco de piedra”.

Terminamos asi este discurrir por la obra de uno de los mejores poetas
coloniales de América, el cual no ha tenido la suerte que merece su
excelencia. Hago votos por que esta pequefia introduccién haya servido
para acicatear a algunos a adentrarse en la obra barroca y criolla del
neogranadino Hernando Dominguez Camargo.

Notas

Este trabajo se ley6, como discurso plenario, en el Tercer Congreso de la
Society for Renaissance and Baroque Hispanic Poetry, en la Universidad
de Rochester, el 17 de octubre de 1997. Agradezco al presidente de la
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asociacién, Robert ter Horst, su invitacién asi como a Julidn Olivares y a
Anne Cruz.

'La cita la tomo de “;Es poética la funcién poética?”, en Estudios de poética
de Fernando Lazaro Carreter 63. Lazaro Carreter remite a “Du réalisme en
art” de Todorov, 1965.

?Véase también a Pedro Henriquez Urefia en La utopia de América 7-8.

Y véase a Alfonso Reyes: “Nadie ha prohibido a mis paisanos el interés
por cuantas cosas interesan a la humanidad. Para eso somos humanos... La
tnica manera de ser provechosamente nacional, consiste en ser
generosamente universal”, en Méndez Plan¢arte XII; y véase ahi mismo lo
que dice Méndez Plancarte sobre el particular.

“Véase mi trabajo sobre Balbuena, asi como otros articulos —entre ellos los
de John Beverley, Luis Mongui6, Mabel Morafia y Elias L. Rivers— que se
ocupan de la poética hispanoamericana en distintos autores; en Revista
literaria latinoamericana, donde se recogen las actas del congreso sobre el
tema convocado por Antonio Cornejo Polar.

*Reyes lo expresa de este modo: “La poesia es el nervio de la literatura en el
XVII” (1948: 88).

Véase también mi articulo “El Barroco de la contraconquista: primicias de
conciencia criolla en Balbuena y Dominguez Camargo”.

"Véase Hernando Dominguez Camargo, Obras, ed. Rafael Torres Quintero.
Cf. Meo Zilio para la vida de Dominguez Camargo ( 37-68); y a Carilla
1948: 17 y ss. Véase también a Torres Quintero, “El poema a Cartagena de
Indias” —trabajo que por su dificultad en conseguir no habfa visto hasta
ahora— (494 Meo Zilio atribuye el tenaz olvido del poeta a la Compafiia
de Jestis (ver a Diégenes Fajardo 43, n. 14).

#Dice Gerardo Diego mas adelante: “Sin duda, la servil imitacién de Géngora
y la monotonia y desmayo . . . hacen a menudo enojosa la lectura de estas
octavas” (41).

°Las citas de la obra de Dominguez Camargo se toman de la edicién de
Torres Quintero; se conservan los niimeros romanos para los Libros y los
ordinales para los Cantos, cambiando los de las Estrofas para niimeros
ardbigos con vistas a facilitar la lectura.

%Sobre el poemaque comentamos, véanse también los trabajos de Eleanor
Webster Bulatkin, Carilla 1966; Ester Gimbernat de Gonzélez, y Daniel
Torres 43-66.

UELS. Ignacio de Loyola, fundador de la Compafifa de Jestis. Poema heroico, consta
de 9.000 versos repartidos en cinco Libros, que constan, a su vez, de
diferentes cantos cada uno con diferente niimero de octavas reales.

?Los primeros versos se hallan en el Libro I, Canto Primero, Estrofas 29 y
54. Véase mi trabajo sobre el tema de la codicia en Dominguez Camargo:
“Interpretacion americana de t6picos clasicos en Dominguez Camargo: la
navegacién y la codicia”.
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BLibro III, Canto Primero, Estrofas 30 y 32. Intentemos una prosificacion:
“iOh interés! Que los bosques arrojaste en el mar undoso, en tanta madera
junta, que son monstruos, en tanto abeto...
Td, codicia, piloto pérfido, despreciando las Columnas de Alcides
[Hércules], con tres quillas rompiste el nunca antes roto mar occidental de
otras algunas [de otras quillas], y sobornando al mar con néutico voto
porfiaste hasta llegar a las.rocas importunas del Istmo [de Panama4], que:
son como un cordel de diamantes del arco [que separa] ambos mares”.
bosques: la madera de los arboles.
monstruos: los barcos.
abeto: &rbol que se utilizaba para las embarcaciones.
Columnas de Alcides: el Estrecho de Gibraltar.
piélago occidental: se refiere al Atlantico, diciendo que nunca antes habia-
sido “roto” por ningunas otras quillas.
quilla: es “madero largo que pasa de popa a proa del navio o embarcacién,
en la parte infima de €}, y es en el que se funda toda su fabrica”, Diccionario
de Autoridades (se ha modernizado la lengua).
importunas: porque dificultan el paso.
ambos mares: se refiere al Mar del Norte, mar del noroeste de Europa formado
por el Atlantico; y el Mar del Sur, el Pacifico.
“Libro II, Canto Segundo, Estrofas 35-45. Ejemplo de los patrones
convencionales de belleza renacentista que se aplicaban a toda mujer es
este retrato dedicado a la muy “moreneta” de la Virgen de Montserrat.
Ensayo de prosificacién: (no se da de los versos de las dos primeras estrofas,
ni de otros que puedernt entenderse bien) “La nariz se origina entre los ojos
y es como un estrecho de marfil para los dos mares, rojos, que en leche
estan cuando ventilan ondas en las mejillas de azahares,... La tinica augusta,
claramente oscura, conviene bien cuando mejor defiende los pechos; que
amor lince escudrifia, [son] dos ctpulas del templo de hermosura; dos
pomos, por quien Ida el suyo enmiende; dos Potosis de la beldad més pura
donde en sus venas se desata un licor, y de quien [el Potosi] el sol es piedra
[el oro], y él es la plata”.

En los primeros versos prosificados, se habla de la tradicional mezcla
del blanco y el rojo en las mejillas.
claramente oscura: de color oscuro con tonos brillantes.
amor lince: Amor, Cupido, como espiando el cuerpo que se describe, atento
a mirar los pechos.
templo de hermosura: el cuerpo de la Virgen.
Ida: conocida montafia de Frigia donde se celebré el “Juicio de Paris”.
Potost: el alto monte dé Bolivia [que formaba parte del Imperio Inca] famoso
por su produccién de oro y otros metales, plata en particular.
En el dltimo verso se hace referencia a la piedra del sol, al oro, y a la plata
del Potosf; el licor se refiere a ésta, a la leche que sale de los pechos de
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Maria.

PVéase mi “Sor Juana: la tradicién clésica del retrato poético”; y también
mi “Sor Juana y sus retratos poéticos”44.

16Libro II, Canto cuarto, Estrofa 155. Ensayo de prosificacién: “Las encias
rotas, ensangrentados los dientes, los labios abiertos en el dltimo suspiro,
poco se ve de la lengua que se eleva hacia el paladar, que se percibe: no es
sepulcro de pérfido luciente del yerto cadéver de la lengua destrozada,
sino [que lo es] de jaspes manchados ya que la cubren codgulos de su sangre
ya helada”.

poca lengua: es decir, poca parte de la lengua se ve a la vista; ésta se eleva
hacia el paladar. El paladar no es sepulcro de “pérfido luciente” sino que
lo es, sepulcro, de jaspes manchados para la yerta lengua destrozada a la
que cubren “terrones”, porciones cristalizadas, de la sangre ya helada.
porfido: “Una especie de marmol rojo oscuro, propiamente purptreo” (Tesoro
de la lengua castellana o espafiola, Sebastian de Covarrubias).

jaspes: “Piedra manchada de varios colores, especie de marmol “ (Diccionario
de Autoridades).

"Libro II, Canto Cuarto, Estrofa 150. Ensayo de prosificacién: “La lagartija
inquieta [de azogue] y de color de ptrpura, se extiende por el sagrado
cadéver y la cabeza fija mirando hacia el costado, se suelta en cuanta sangre
corre; lamariposa azul vuela de piedrecita en piedrecita y, tenaz, al cardenal
se agarra escondiéndolo piadosa, mientras aquélla [la lagartija] cose o cierra
el costado con sus dientes”.

desatarse: no hay en el Diccionario de Autoridades ninguna acepcién que
convenga mejor que “soltarse”, aunque ahi no se usa como reflexivo.
la.mariposa azul: puesto que estamos en una cueva, debe tratarse de la mari-
posa de alas entre azul y gris.

cardenal: contusién de color oscuro.

el costado: 1a herida de lanza del costado de Jesucristo.

'%Véase Juan Loveluck. Aqui he tomado algunas ideas del largo y viejo
trabajo (lo terminé a finales del afio 1984) que realicé para un capitulo sobre
la lirica colonial que coordiné el hispanista italiano Giuseppe Bellini para
una “Historia de la literatura hispanoamericana” que, tltimamente,

iba a publicar Amos Segala por la UNESCO, pero que atin no se ha
publicado. Véase Roberto Gonzélez Echevarria.

"La metéfora del potro fue cara a Dominguez Camargo; véase esa edicién
CLXXIX-CLXXX; mi articulo 1992: 38, n. 34; y a Gimbernat de Gonzéalez
1987: 573, n. 13.

2Sobre la relevancia de lo fluido en la obra de Dominguez Camargo, véase
Colombi-Monguié,.y a Gimbernat de Gonzélez 1982: 20-21.

MVéase Torres Quintero 1974: 487-504. Para el deictico “ésta”, de origen
clasico y de poco uso de parte de los poetas peninsulares, véase 495-97.
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