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LA LENGUA « INDECOROSA » DE LA CELESTINA

n el estudio preliminar de la monumental edici n cr tica de La Celestina publi-

cada en el 2000, Francisco Rico escribe que «a o dos del lector de nuestros d as

[..] la lengua de los personajes que pueblan ese universo de papel no se corres-
ponde uniformemente con la lengua de sus posibles contrapartidas en la vida real »* y
un poco m sadelantea ade :

a pesar de los m ltiples di logos de impecable naturalidad, el tono lo marcan al cabo
otros tantos, m s llamativos, te idos de unos colores ret ricos y eruditos que en la
actualidad se ofrecen como «irreconciliables » (concede do a Maria Rosa [Lida]) con el
verismo de los restantes factores de La Celestina.?

Consiste esa ruptura de verismo ling  stico en La Celestina, seg n el mismo F. Rico, en
que los personajes no siguen la preceptiva cl sica del decorum seg n la cual amos y
criados no pod an expresarse con un mismo estilo elevado ni ser objeto de un similar
tratamiento tr gico*. El «abuso » de erudici ny de retoricismo en los di logos de todos
los personajes ha sido objeto de crtica desde Juan de Vald s°, contempor neo de
Fernando de Rojas:

1Y realizada por 1 mismo y por Francisco J. Lobera, Guillermo Ser s, Paloma D az-Mas, Carlos Mota e  igo Ruiz
Arz lluz, citados a continuaci n como F. J. Lobera et al.

% F.]. Loberaet al., op. cit, p. XV.
3 F.J. Lobera et al., op. cit, p. XVIIL

4 As describ a este t rmino Juan de Vald s ([1535], 1969, p. 141) : PACHECO- éQu  quiere dezir decoro? VALD S.-
Quando queremos dezir que uno se govierna en su manera de bivir conforme al estado y condici n que tiene, dezimos
que guarda el decoro. Es propio este vocablo de los representadores de las comedias, los quales estonces se dez a
que guardavan bien el decoro, cuando guardavan lo que conven a a las personas que representavan.

5 No consideraba sin embargo Vald s que la obra violara las reglas del decoro ( bid. p. 175) : VALD S.- De Celestina,
me contenta el ingenio del autor que la comeng , y no tanto el del que la acab ; el juizio de todos dos me satisfaze
mucho, porque sprimieron a mi ver muy bien y con mucha destreza las naturales condiciones de las personas que
introduxeron en su tragicomedia, guardando el decoro de ellas desde el principio hasta la fin.
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VALD S.- El estilo, en la verdad, va bien acomodado a las personas que hablan. Es
verdad que peca en dos cosas, las quales f cilmente se podr an remediar; y quien las
remediasse le har a gran honra. La una es el amontonar de vocablos algunas vezes tan
fuera de prop sito como Magnificat a maitines; la otra es en que pone algunos voca-
blos tan latinos que no s'entienden en el castellano, y en partes adonde podr a poner
propios castellanos, que los ay. Corregidas estas dos cosas en Celestina, soy de opini n
que ning n libro ay escrito en castellano donde la lengua st m s natural, m s propia
nim s elegante.®

Este «amontonar de vocablos » remite al uso inmoderado de la amplificatio como pro-
cedimiento ret rico erudito dentro de La Celestina. A este respecto, escrib a :

Laerudici n, condenable a ojos del lector moderno como intrusi n libresca’, lo es tam-
bi n como aditamento irreconciliable con el ideal art stico de realismo veros mil que
ha presidido a la creaci n de La Celestina, siendo particularmente ofensivo el hecho de
que sentencias, citas, an cdotas y mitolog a anden distribuidos « generosamente entre
todos sus personajes ». En estrictos t rminos realistas ser a admisible la erudici n de
Calisto, la de Sempronio, quien asume con frecuencia el papel de ayo, y hasta la de Ple-
berio y Melibea, a cuya instrucci n alude expl citamente Rojas, pero no la del hijo de la
Claudina, ni la del mocito Trist n, ni menos que ninguna la de Celestina. Pues si el influjo
del ambiente universitario o cortesano (...) podr a explicar la pedanter a personal de los
autores, de ning n modo resuelve la incongruencia art stica de una obra realista que
prescinde cuidadosamente de Universidad y Corte, pero donde los sirvientes rebosan
erudici nydonde encajaaArist teles, Virgilio, S necaylos Evangelios la vieja alcahueta
que zurce « siete virgos por dos monedas ».%

De manera muy similar se expresa todav a Peter E. Russell :

Un rasgo particular del di logo de La Celestina es la confluencia en boca de la misma
persona de un lenguaje erudito, trabajado, suasorio (sea latinizante o no), con el men-
cionado intento de imitar el habla popular. Como ya se ha subrayado, en esta obra no
se respetan las tradicionales divisiones ling  sticas por las que se diferenciaban las dis-
tintas clases sociales. Se permite a los personajes de clase baja, ym s notablemente a la
propia Celestina, expresarse, cuando conviene al caso, en un lenguaje en que despliega
una erudici n letrada, un poder intelectual y una capacidad para arg ir m s propios
de un universitario que de una alcahueta y hechicera oriunda de las capas m s bajas de
la sociedad. Lo mismo ocurre con Sempronio y P rmeno quienes, seg n una tradici n
ya caracter stica de los servi terencianos, se expresan en un lenguaje que no difiere del
cotidiano de su amo. Aunque con menos frecuencia, se encuentra el proceso enreve-
sado:as Calisto, de vez en cuando, al conversar con sus criados o incluso con su amada,
recurre al registroling  stico propio de la gente vulgar. S mbolo de la convivencia de los

6 J.deVald s,Di logo de la lengua, [1535), ed. Juan M. Lope Blanch, Castalia, 1969, p. 175-176.

7 Indica la estudiosa en esas mismas p ginas que esta visi n esanacr nicay no toma en cuenta la funci n art stica de
la erudici n en la obra (ibid. p. 330-333). Para un recorrido hist rico de estas visiones cr ticas que ella consideraba
«extremas » en la obra citada, vid., p. 330, nota 36.

8 M. R Lida, La originalidad art stica de La Celestina, Buenos Aires, Eudeba, 1962, p. 332-333.
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dos estilos en La Celestina es el frecuente empleo por los distintos personajes, lado a
lado, de sentencias (sententiae) de origen latino, erudito, entremezcladas con refranes
de evidente origen y sabor popular’?

La constataci n de la presencia de una multiplicidad de registros en los personajes de
La Celestina ha desembocado casi siempre en un estudio del registro culto y de las
fuentes eruditas del texto, en un intento por identificar las reminiscencias cl sicas y
las tradiciones literarias presentes en los parlamentos de personajes altos y serviles.
Con gran perspicacia, se ha visto que esta polivalencia ling  stica responde a una nueva
forma de decorum que rompe con la divisi n cl sica en estamentos sociales y atiende
a la situaci n en que se encuentran los personajes. As, para Stephen Gilman, no se
trata de una adecuaci n del estilo simplemente al tema desarrollado, como defend a
Carmelo Samon  (1953), sino de un procedimiento m s amplio:

En vez de disponer el estilo r gidamente de acuerdo con la persona que habla o con lo
que dice, Rojas combina ambas cosas en el nuevo decoro de la situaci n. El estilo se
adapta flexiblemente a la elevaci n po tica de las circunstancias y a la reacci n viva que
frente a esa elevaci n sienten los individuos interesados."

y un poco m s lejos :

lo que determina el decoro en la Celestina no es la persona en cuanto figura fija ni tam-
pocount pico de importancia establecida o calculada. Eldi logo mismo, el encuentro
de dos o m s vidas, con su compleja fusi n de sentimientos, es lo que crea un decoro
sui generis. [...] Cuando Celestina habla a P rmeno acerca del amor, lo que importa es
aquello que dice en ese momento preciso y en esas circunstancias, no el hecho de que
sea Celestina quien lo dice ni de que su tema sea el amor."

Sin embargo, escasean los trabajos que desde una perspectiva ling  stica se hayan dedi-
cado al estudio de los registros informales, del habla popular o vulgar'? que, supuesta-
mente, tambi n emplean todos los personajes, o a la descripci n precisa de los colo-
quialismos que dan a la obra ese tono « natural », que tantos estudiosos reconocen®,

9 P.E. Russell (ed.), La Celestina. Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea. Madrid, Castalia, 2001, p. 151-152.
0's. Gilman, La Celestina : arte y estructura, [1956], Madrid, Taurus, 1974, p. 78.
W tdem, p. 85-86.

2 Aparte de los que aparecen en pasajes inspirados por la tradici n literaria, como por ejemplo en el caso de los es-
tudios sobre el influjo del Corbacho o del refranero de raigambre popular. Representan una excepci n los trabajos
de M. Eugenia Lacarra (1990, 1999) sobre el lenguaje lascivo en La Celestina, aunque  ste no pueda asociarse, seg n
esta autora, con un registro informal o espont neo : «a todos los personajes alcanza este lenguaje lascivo, tanto a
los se ores como a los criados, a las rameras como a las alcahuetas y rufianes. La aparente espontaneidad de este
lenguaje d plice, sin embargo, no debe llevarnos a conclusiones err neas sobre el « realismo » verbal de La Celesti-
na. Las numerosas « citas » provenientes de las varias formas y registros ling - sticos que la conforman subrayan el
formalismo del di logo y apenas dejan lugar para el habla espont nea y casual », 1990, p. 49.

By que seg n F. Rico, no ser a fruto de la espontaneidad sino de una preferencia renacentista por la fluidez en la
lengua, teorizada por el italiano Lorenzo Valla (para el lat n). op. cit., p. XXXVI-XLIL
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Por otro lado, buena parte de los estudios ling sticos dedicados espec ficamente a La
Celestina se ha interesado por encontrar indicios en favor de la tesis sobre la autor a

nicaom ltiple*. As , muy poco sabemos sobre las expresiones coloquiales, populares
o vulgares de la  poca presentes en el texto y sobre su efectiva distribuci n entre los
distintos personajes. Es con el fin de aportar materiales para una aproximaci n socio-
estil stica a la lengua de La Celestina para lo que hemos concebido este trabajo. Para
ello, se estudia la presencia y la distribuci n de unidades t picas del coloquio y sujetas
avariaci n diaf sicay diastr tica : los marcadores conversacionales.

LOS MARCADORES DISCURSIVOS EN LA CELESTINA

Entendemos por marcador discursivo, siguiendo a Mar a Antonia Mart n Zorraquino y
aJos Portol sL zaro:

unidades ling  sticas invariables, [que] no ejercen una funci nsint cticaen el marcode la
predicaci n oracional son, pues, elementos marginales y poseen un cometido coincidente
en el discurso : el de guiar, de acuerdo con sus distintas propiedades morfosint cticas,
sem nticas y pragm ticas, las inferencias que se realizan en la comunicaci n.”

Los marcadores discursivos aparecen en la lengua como resultado de un proceso de
gramaticalizaci n (0 de pragmaticalizaci n) que ha podido desarrollarse en mayor o
menor grado. Citando de nuevo a Mart n Zorraquino y Portol s :

los marcadores del discurso proceden de la evoluci n de una serie de sintagmas que
de una parte van perdiendo sus posibilidades de flexi ny combinaci n,y, de otra, van
abandonando su significado conceptual y se especializan en otro de procesamiento.®

Dentro de los marcadores discursivos, los dos autores citados diferencian un subgrupo
de marcadores conversacionales, es decir, de marcadores que aparecen con mayor fre-
cuencia en la conversaci n, y que pueden expresar, entre otros, valores de modalidad
epist mica (es decir, el grado de certeza que el hablante atribuye a su enunciado).

Los marcadores son pues sensibles a diferencias de registro (o diaf sicas) y tambi n,
como veremos, de sociolecto (o diastr ticas). Por consiguiente y conque, en la lengua
contempor nea, por ejemplo, se asocian a registros formales e informales respecti-
vamente!’. Esta caracter stica va a permitirnos proponer un acercamiento nuevo a la

Y ¥4 Jo indica Carlos Mota en el estudio introductorio de la obra : « Resulta significativo que un buen n mero de los
estudios relativos a la lengua de la obra se haya emprendido con el fin de tratar de demostrar la autor a singular
o plural de la misma », en F. J. Lobera et al., op. cit., p. CXLL Vid. n. 171 en esa misma p gina para una bibliograf a
detallada de dichos estudios.

5 M. A. Mart n Zorraquino; J. Portol s L zaro, « Los marcadores del discurso » dans I. Bosque et V. Demonte (dirs.),
Gram tica descriptiva de la lengua espa ola, vol. 3, 1999, p. 4057.

16 Idem, p. 4060.

17 Esta distribuci n de los marcadores en funci n del registro fue ya notada por S. Gili Gaya (1943), citado en M. A.
Mart n Zorraquino y J. Portol s L zaro, op. cit, 1999, p. 4056.
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lengua de La Celestina observando la distribuci n de los sintagmas por cierto, alah
(v sus variantes) y a osadas, en funci n de marcadores conversacionales. Estos tres
sintagmas expresan contenidos modales epist micos similares pues con todos ellos
el hablante expresa un refuerzo de su aserci n, es decir, garantiza expl citamente la
verdad de su enunciado. Su alternancia no obedece, por tanto, a diferencias sem nticas,
sino a otros factores, que es necesario investigar, y que, como veremos, responde a una
diferenciaci n socio-estil stica entre los personajes.

Sintagmas con fe :

El sustantivo fe ha servido para la creaci n de varios marcadores discursivos con valor
de refuerzo asertivo a finales de la Edad Media. En un trabajo anterior® presentamos
su cronolog a de aparici n as como el proceso de gramaticalizaci n que los origin .
Tambi n pudimos observar que las variaciones sintagm ticas que presentan estos mar-
cadores responden a una distribuci n diastr tica y diaf sica claramente diferenciada.
As , los sintagmas por mi fe, miaf , a la fe y su variante alah presentaban, a partir de
un corpus de textos fechados entre finales del siglo XIII 'y principios del siglo XVI¥, un
contenido comparable pero un reparto socio-estil stico diverso, raz n por la cual los
consideramos variantes de una misma variable.

Las ocurrencias recogidas mostraron la distribuci n que se pretende reflejar en el
cuadro siguiente :

Cuadro 1. Marcadores con fe : corpus de referencia

sociolecto alto sociolecto bajo
formalidad moderada por mi fe alafe
alahé
informal alafe L
miafé

Trat ndose de marcadores conversacionales, es decir, propios del coloquio, ninguno de
ellos mostr una pertenencia a registros de formalidad alta. Por el contrario, el socio-
lecto bajo asociado a algunas de estas variables pod a llegar a ser marginal®.

Estas conclusiones nos permiten ahora profundizar en el problema que hemos plan-
teado aqu , es decir, el grado de ruptura de la verosimilitud ling ~ stica en los personajes

M. L pez Izquierdo, « La variaci n diaf sica y diastr tica en el castellano a finales de la Edad Media », Cologuio
Internacional « Lenguas, reinos y dialectos en la Edad Media ib rica. La construcci n de la identidad », organi-
zado por Javier Elvira, In s Fern ndez-Ord ez, Javier Garc a y Ana Serradilla 16-17 noviembre 2006, Universidad
Aut noma de Madrid (Actas en prensa).

Y Me referir aqu a este corpus como corpus de referencia.

2 . . .
20 As en el caso de la representaci n del hablar stica que desde Juan del Encina hasta Bartolom Torres Naharro va
haci ndose cada vez m s estereotipada, menos realista.
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de La Celestina. Junto a los marcadores constituidos con el sustantivo fe, estudiaremos
otras dos formas sin nimas, frecuentes en La Celestina, y tambi n asociadas preferen-
temente a determinados estratos o registros de habla : por cierto, a osadas.

En todos ellos, se expresa un refuerzo de la aserci n, por lo que estamos ante marca-
dores modales epist micos:

1. CALISTO : Mira%, se ora,qu fablar trae P rmeno, ¢ mo se viene santiguando de oyr
lo que has hecho con tu gran diligencia. Espantado est , por mi fe, se ora Celestina.
Otra vez se santigua.

TC, auto VI yol. I, p. 209.22

2. SEMPRONIO : Digo que éc mo puede ser mayor el fuego, que atormenta vn viuo, que
el que quem tal cibdad e tanta multitud de gente?

CALISTO : ¢C mo? Yo te lo dir . Mayor es la llama que dura ochenta a os, que la que
en vn d a passa, y mayor la que mata vn nima, que la que quema cient mill cuerpos.
Como de la aparencia a la existencia, como de lo viuo a lo pintado, como de la sombra
alo real, tanta diferencia ay del fuego, que dizes, al que me quema. Por cierto, si el del
purgatorio es tal, mas querr a que mi sp ritu fuesse con los de los brutos animales, que
por medio de aquel yr a la gloria de los sanctos.

C,auto 1, p. 40-41.

3. ELICIA : (...) El diablo me da tener dolor por quien no s si, yo muerta, lo tuuiera. A
osadas, que me dixo ellaa m lo cierto: nunca, hermana, traygas ni muestres m s pena
por el mal ni muerte de otro, que | hiziera por ti.

TC, auto XVII, vol. II, p. 154.

Cuadro 2. Marcadores con fe : distribuci n en La Celestina

Alocutario
locutor : : :
personaje noble personaje bajo
personaje noble - por mi fe
alamife
personaje bajo alamife alah
mi fe

Ladistribuci n que refleja el cuadro anterior no difiere de la situaci n observada para el
corpus de referencia. Destaca en particular el empleo del marcador a la mi fe en situa-
ciones m lItiples, como hab amos visto para su equivalente a /a fe en el cuadro 1. Sin

2 Corregimos aqu laedici n deJulio Cejador (ed.), La Celestina [1913), Madrid, CI sicos castellanos, 1963, que acent a
mir , presentando as un caso de voseo que ser a ins lito en la obra.

22 Citamos por la edici n deJ. Cejador (1963), e indicamos con las iniciales € 0 7C la presencia del marcador en el texto
de la Comedia o de la Tragicomedia (que se diferencian en la citada edici n con el uso de letra redondilla o cursiva
respectivamente).
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embargo, aqu el marcador s lo aparece en boca de personajes bajos, para los cuales
se podr a esperar el empleo de un sociolecto bajo. Las particularidades ling sticas ya
evocadas de La Celestina no permiten sacar conclusiones de este tipo sin un estudio
minucioso de cada una de las ocurrencias repertoriadas.

Pormi fe :

Como se puede observar en el ejemplo 2 visto supra, la variante por mi fe aparece en
boca de Calisto, pero en un contexto informal, en que ste se dirige a Celestina. Este
empleo responde as al uso descrito a partir del corpus de referencia como sociolecto
alto y formalidad baja.

Alamife:

Las dos ocurrencias se producen en pasajes que podr amos considerar de « distancia
variable ».

El empleo de a la mi fe en el auto IV corresponde al final del di logo entre Celestina
y Alisa, que debe salir a visitar 2 una hermana enferma, dejando a la vieja alcahueta
con su hija, Melibea. El intercambio verbal entre Celestina y Alisa se caracteriza por un
grado de formalidad alto y una presencia abundante de f rmulas de cortes a y de lati-
nismos sint cticos. Pero estas palabras finales de Celestina se dirigen ya a Melibea, a la
que quiere atraerse alabando su juventud y denostando su propia vejez, al tiempo que
adopta un tono menos distanciado. El marcador a la mi fe precede una larga retah la de
lugares comunes, de tradici n petrarquesca®, sobre la vejez y sus penas.

4. ALISA : Pues, Melibea, contenta a la vezina en todo lo que raz n fuere darle por el
hilado. E t , madre, perd name, que otro d a se vern en que m S nos veamos.

CELESTINA : Se ora, el perd n sobrar a donde el yerro falta. De Dios seas perdonada,
que buena compa ame queda. Dios la dexe gozar su noble juuentud e florida mocedad,
que es el tiempo en que m s plazeres e mayores deleytes se alcangar n. Que, ala mi fe,
lavejez noessinomes n de enfermedades, posada de pensamientos, amiga de renzillas,
congoxa continua, llaga incurable, manzilla de lo passado, pena de lo presente, cuydado
triste de lo por venir, vezina de la muerte, choga sin rama, que se llueue por cada parte,
cayado de mimbre, que con poca carga se doblega.

MELIBEA: ¢Porqu dizes, madre, tanto mal de lo que todo el mundo con tanta eficacia
gozar e ver dessean?

C, auto IV, vol. I, p. 164-165.
La segunda ocurrencia aparece durante la conversaci n por medio de la cual Celestina

quiere ganarse la voluntad del fiel (en un primer momento) P rmeno. Celestina marca
el tono del pasaje en su larga intervenci n inicial acudiendo tanto a sentencias petrar-

3 A. Deyermond, The petrarchan sources of « La Celestina » Oxford University Press, 1961, p. 81.
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quescas para ilustrar los temas de la mocedad frente a la vejez y de la amistad verda-
dera como a expresiones coloquiales y populares, que acortan la distancia entre los
dos interlocutores. Asimismo se han detectado alusiones al sacramento de la confe-
si n en que Celestina asume el papel de sacerdotisa, dispuesta a perdonar al pecador
P rmeno. En su respuesta, reproducida a continuaci n, P rmeno retoma este motivo,
con el uso de confiesso, con perd n, e incluso de la expresi n para contigo digo que era
t pica del sacramento de la confesi n*. Pero sus intervenciones muestran en este pasaje
una homogeneidad estil stica mucho mayor que la de Celestina, limit ndose a cortas
r plicas en un tono neutro de formalidad baja. Es Celestina la que hace gala de gran
habilidad verbal, gracias a una talentosa mezcla de registros y niveles, en su estrategia
para ganarse la voluntad de P rmeno al mismo tiempo por medio de la autoridad y la
intimidad.
5.P RMENO : Madre, para contigo digo que mi segundo verro te confiesso e, con per-
d n de lo passado, quiero que ordenes lo por venir. Pero con Sempronio me paresce
que es impossible sostenerse mi amistad. El es desuariado, yo malsufrido: conci rtame
€5508 amigos.

CELESTINA : Pues no era essa tu condici n.

P RMENO: Alamife, mientram s fue creciendo, mas la primera paciencia me oluidaua.
No soy el que sol a e ass mismo Sempronio no ay ni tiene en que me aproueche.

C, auto VII, vol. I, p. 234.

Nos encontramos en ambos casos ante pasajes de una especial ilaci n ret rica, en que
la mezcla de temas y fuentes, por un lado, pero tambi n de registros y niveles, responde
a una estrategia definida por parte de Celestina. El marcador a la mi fe se revela en
este contexto capaz de asegurar la trabaz n entre los diversos materiales ling  sticos (y
tem ticos) reunidos en la conversaci n. Su pertenencia a registros y estratos m Itiples
lo hace especialmente apto para esta funci n homogeneizadora.

Alab

En lo que respecta a alab , el an lisis de los pasajes en que se producen las seis ocur-
rencias recogidas permite confirmar la pertenencia de este marcador a un sociolecto
bajo y a un registro informal.

Sempronio visita a Elicia en casa de Celestina. Elicia esconde a su amante y recibe
a Sempronio con cajas destempladas, reproch ndole su larga ausencia. Frente a las
razones de amor que Sempronio expresa en un estilo cortesano, imitando a su amo®,
Elicia le maldice y le responde con un lenguaje directo, casi brutal :

%F ] Loberaet al., op. cit, p. 165, n. 24; M. Marciales, Celestina, tragicomedia de Calisto y Melibea, 2 vols., Urbana
y Chicago, University of Illinois Press, 1985, II, p. 123.

25 " . " '
“«N tese que el criado emplea aqu laret ricay el vocabulario del amor cort s que ha o do a su amo utilizar », P.E.

Russell, op. cit, p. 251, n. 122; V. tambi n F. J. Lobera et al., op. cit., p. 49, n. 235.
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6. SEMPRONIO : i Calla, se orama!¢T piensas que la distancia del lugar es poderosa
de apartar el entra able amor, el fuego, que est en mi corag n? Doyov , comigo vas,
comigo est s. No te aflijas ni me atormentes m s de lo que yo he padecido. Mas di, ¢ qu
passos suenan arriba ?

ELICIA : ¢Qui n? Vn mi enamorado.
SEMPRONIO : Pues cr olo.
ELICIA : iAlah !, verdad es. Sube all e verle has.
SEMPRONIO : Voy.
C auto I, vol. I, p. 62.

Celestina intenta ganarse la voluntad de P rmeno. En ese largo di logo, alternan por
ambas partes r plicas cultas y retoricistas junto a momentos de acercamiento coloquial,
informal. La aparici ndealah en este pasaje coincide con una distensi neneldi logo,
tras un primer intercambio en que Celestina y P rmeno rivalizan en dotes oratorias y
f rmulas aristot licas?®. Celestina, viendo que por este medio no lograr sus fines, se
declara vencida y cambia de tono. Se produce entonces el reconocimiento entre los dos
personajes y la transici n a una conversaci n mucho m s ntima e informal:

7. CELESTINA : i O maluado ! iC mo, que no se te entiende! ¢ T no sientes su enfer-
medad? ¢Qu has dicho hasta agora? ¢De qu te quexas? Pues burla o di por verdad
lo falso e cree lo que quisieres: que 1 es enfermo por acto e el poder ser sano es en
mano desta flaca vieja.

P RMENO : i Mas, desta flaca puta vieja !

CELESTINA : i Putos d as biuas, vellaquillo!, e ic mo te atreues...!

P RMENO : i Como te conozco... !

CELESTINA : ¢ Qui nerest ?

P RMENO:¢Qui n?P rmeno, hijo de Alberto tu compadre, que estuue contigo vn mes,
que te me dio mi madre, quando morauas a la cuesta del r o, cerca de las tener as.
CELESTINA : iJes ,Jes ,Jes !¢Et eres P rmeno, hijo de la Claudina?

P RMENO : iAlah | yo!

CELESTINA : i Pues fuego malo te queme, que tan puta vieja era tu madre como yo!
¢Por qu me persigues, P rmeno? i les, les, porlos sanctos de Dios! All gate am ,
venac , que mill agotes e pu adas te di en este mundo e otros tantos besos. Acu rdaste,
quando dorm as a mis pies, loquito?

C, auto I, vol. I, p. 97-99.

La siguiente aparici n de este marcador, con una reduplicaci n, se produce en este
mismo di logo entre Celestina y P rmeno, despu s de que Celestina ha agotado varios

%V 1 RuizArz lluzl igo, « El mundo intelectual del «antiguo autor » : las Auctoritates Aristotelis en la Celestina primi-
tiva», Bolet n de la Real Academia Espa ola, LXXVI, 1996, p. 272; F. ]. Lobera et al,, op. cit.,, p. 70, n. 477.
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argumentos para convencer a P rmeno e intenta gan rselo con la promesa de entre-
garlea Are sa. Sempronio aparece as pintado como el confidente ideal que le har falta
a P rmeno en sus amores. Tras enunciar Celestina dos sentencias de autoridad”, pasa a
enumerar cortas frases que los amigos suelen intercambiar, utilizando el estilo directo
y una lengua coloquial®®. La enumeraci n se termina con un refr n popular, la que las
sabe las ta e,y finalmente una alusi n obscena (lo al, mejor lo fazen los asnos en el
prado)®. Estas dos frases conclusivas se sit an en la continuidad de la lengua coloquial
de la enumeraci n. El marcador alab , fuertemente expresivo aqu , est en sinton a con
el car cter coloquial, popular e incluso obsceno de las palabras de Celestina:

8. CELESTINA : Sin prudencia hablas, que de ninguna cosa es alegre possessi n sin
compa a. No te retrayas ni amargues, que la natura huye lo triste e apetece lo delecta-
ble. El deleyte es con los amigos en las cosas sensuales e especial en recontar las cosas
de amores e comunicarlas: esto hize, esto otro me dixo, tal donayre passamos, de tal
manera latom ,ass labes ,ass memordi ,ass laabrac ,ass sealleg .iOqu fabla!,
foqu gracial,ioqu juegos!,ioqu besos!Vamosall ,boluamosac ,andelam sica,
pintemos los motes, cantemos canciones, inuenciones, justemos, qu  cimera sacaremos
oqu letra. Yava ala missa, ma ana saldr , rondemos su calle, mira su carta, vamos
de noche, tenme el escala, aguarda a la puerta. ¢C mo te fue? Cata el cornudo: sola la
dexa. Dale otra buelta, tornemos all . E para esto, P rmeno, ¢ ay deleyte sin compa a?
Alah , alah :la que las sabe las ta e. Este es el deleyte; que lo al, mejor lo fazen los
asnos en el prado.

P RMENO : No querr a, madre, me combidasses a consejo con amonestaci n de deleyte,
como hizieron los que caresciendo de razonable fundamiento, opinando hizieron sectas
embueltas en dulce veneno para captar e tomar las voluntades de los flacos e con poluos
de sabroso afeto cegaron los ojos de la raz n.

C, auto I, vol. I, p. 108-109

Sempronio y Celestina razonan sobre las posibilidades de xito y los peligros de u
empresa. Es un pasaje largo en que alternan parlamentos en lengua coloquial e infor-
mal con algunas alusiones y temas de la tradici n culta. La aparici n de alabh est
asociada aqu a una imprecaci n que Celestina, malhumorada, dirige a Sempronio, sin
ninguna precauci nret rica:

%7« De ninguna cosa es alegre possessi nsincompa  a» «la natura huye lo triste e apetece lo delectable » son versiones
castellanas de sendas sentencias de Auctoritates Aristotelis, F. ]. Lobera et al., op. cit., p. 77, n. 557, 559.

28], Cejador, op. cit., p. 107,n. 9 se al para estas cortas frases el parecido con un pasaje del Arcipreste de Talavera, I,
18.

¥ Elrefr n, como lo hanindicado los distintos editores de la obra, aparece en Correas en varias versiones; la frase final
es de origen controvertido: L. Forthergill-Payne, Seneca and « Celestina », Cambridge University Press, 1988, p. 65-66
sugiere un origen senequista, pero no lo aceptan F. Lobera et al. El neutro tiene con frecuencia en la Celestina, como
hase alado M. E. Lacarra (1996), una funci nde alusi n obscena por aposiopesis (lo de tu abuela con el ximio, ¢ y
cu ndo ver yo eso entre m y Melibea ?).
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9. SEMPRONIO : Madre, mira bien lo que hazes. Porque, cuando el principio se yerra, no
puede seguirse buen fin. Piensa en su padre, que es noble e esforcado, su madre celosa
e braua, t la misma sospecha. Melibea es vnica a ellos: falt ndoles ella, f Itales todo el
bien. En pensallo tiemblo, no vayas por lana e vengas sin pluma.

CELESTINA : ¢ Sin pluma, fijo?
SEMPRONIO : O emplumada, madre, que es peor.

CELESTINA : i Alah , en malora a ti he yo menester para compa ero! i Avn si quisieses
auisar a Celestina en su oficio! Pues quando t naciste ya com a yo pan con corteza.
i Paraadalid eres# bueno, cargado de ag eros e recelo!

G, auto I11, p. 140.

Celestina vuelve a intentar ganarse la voluntad de P rmeno en el auto VII (v. supra,
€j.5), esta vez con m s xito, sobre todo despu s de haberle entregado a Are sa un
pocom s adelante. Celestina desarrolla el conocido tema del carpe diem y termina con
una alusi n eufem stica al goce sexual (desenojaros con sendas mochachas), alusi n
que provoca la inmediata reacci nde P rmeno y que Celestina confirma con un nuevo
empleo de alab -

10. P RMENO : ¢Aqu llamas reposado, t a?

CELESTINA : Hijo, a viuir por ti, a no andar por casas agenas, lo qual siempre andar s,
mientra no te supieres aprouechar de tu seruicio. Que de stima, que houe de verte roto,
ped oy manto, como viste, a Calisto. No por mi manto; pero porque, estando el sastre
encasaet delante sin sayo, te le diesse. Ass que, no por mi prouecho, como yo sent
que dixiste; m s por el tuyo. Que si esperas al ordinario galard n destos galanes, es tal,
que lo que en diez a os sacar s atar s en la manga. Goza tu mocedad, el buen d a, la
buena noche, el buen comer o beuer. Quando pudieres hauerlo, no lo dexes. Pi rdase lo
que se perdiere. No llores t la fazienda, que tu amo hered , que esto te lleuar s deste
mundo, pues no le tenemos m s de por nuestra vida. i O hijo m o P rmeno! Que bien
te puedo dezir fijo, pues tanto tiempo te cri . Toma mi consejo, pues sale con limpio
deseo de verte en alguna honrra. i O quan dichosa me hallar a en que t e Sempronio
estuuiesedes muy conformes, muy amigos, hermanos en todo, vi ndoos venir a mi pobre
casa a holgar, a verme e avn a desenojaros con sendas mochachas !

P RMENO : ¢ Mochachas, madre m a?

CELESTINA : iAlah ! Mochachas digo; que viejas, harto me soy yo. Qual se la tiene
Sempronio € avn sin hauer tanta raz n ni tenerle tanta afici n como a ti. Que de las
entra as me sale quanto te digo.

G, auto VII, vol. I, p. 235-236

Celestina revela a Calisto el amor de Melibea hacia 1 en presencia de los criados. La
incredulidad es general y los criados comentan desconfiadamente entre ellos las reve-
laciones de Celestina. P rmeno se dirige a Celestina y refuerza su opini n con la utili-
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zaci ndel marcador alab antes de pasar a enumerar ejemplos tomados de la tradici n
popular que demuestran lo fundado de su desconfianza :

11. CALISTO : i Cata, se ora!¢Qu me dizes? ¢ Que vern de su grado?
CELESTINA : E avn de rodillas.

SEMPRONIO : No sea ruydo hechizo, que nos quieran tomar a manos a todos. Cata, madre,
que ass se suelen dar las caragas en pan embueltas, porque no las sienta el gusto.

P RMENO : Nunca te oy dezir mejor cosa. Mucha sospecha me pone el presto conceder
de aquella se ora e venir tan ayna en todo su querer de Celestina, enga ando nuestra
voluntad con sus palabras dulces e prestas por hurtar por otra parte, como hazen los de
Egypto, quando el signo nos catan en la mano. Pues alab _, madre, con dulces palabras
est nmuchas injurias vengadas. El manso boyzuelo con su blando cencerrar trae las
perdizes a la red; el canto de la serena enga a los simples marineros con su dulcor.
Ass esta con su mansedumbre e concessi n presta querr tomar vna manada de
nosotros a su saluo; purgar su innocencia con la honrra de Calisto e con nuestra
muerle. Ass como corderica mansa que mama su madre la ajena, ella con su segurar
tomar la venganca de Calislo en lodos nosotros, de manera, que, con la mucha gente
que tiene, podr cacar a padres e hijos en vna nidada et estarte has rascando a tu
fuego, diziendo: a saluo est el que repica.

CALISTO : i Callad, locos, vellacos, sospechosos ! Parece que days a entender que los  n-
geles sepan hazer mal. S, que Melibea ngel dissimulado es, que viue entre nosotros.

TC, auto XI, vol. 11, p. 75-76
Como hemos podido comprobar, todas las ocurrencias del marcador alab se pro-
ducen en contextos en que hablan los personajes bajos entre s, y en pasajes en que

dominan temas o tonos de poca distancia : intimidad, confianza, ¢ lera, alusiones
sexuales, ejemplos o refranes de tradici n popular.

La variante mi fe aparece una sola vez en La Celestina entre personajes bajos y dentro
de un registro informal. Los datos son insuficientes para sacar conclusiones acerca de
esta variante, que no est documentada en nuestro corpus de referencia. He aqu el
ejemplo mencionado :

12. CELESTINA : ¢ Pero bien te paresce ?

P RMENO : No cosa mejor.

CELESTINA : Pues tu buena dicha quiere, aqu est qui nteladar .
P RMENO : Mi fe, madre, no creo a nadie.

CELESTINA : Estremo es creer a todos e yerro no creer a niguno.

30'Se trata adem s de una forma tard a, que aparece a finales del siglo XV y que se documenta sobre todo en los siglos
XVIy XVIL
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C,auto I, vol. I, p. 106
El sintagma por cierto :

Se han documentado 15 ocurrencias en toda la obra que muestran la distribuci n
siguiente :

Cuadro 3. Distribucion de por cierto 3 :

Alocutario
locutor personaje noble personaje bajo
personaje noble 2 6
personaje bajo 1 6

Este reparto de empleos no permite concluir una distribuci n clara del sintagma por
cierto en funci n de variaciones socio-estil sticas, aunque domine levemente el uso de
este marcador en boca de personajes nobles o en situaciones jer rquicas en que los
inferiores se dirigen a personajes nobles : 9 ocurrencias frente a 6.

Es necesario pues observar si no hay otros elementos situacionales que hayan podido
intervenir en la selecci n del marcador en esas 6 apariciones en que son los criados o
las prostitutas quienes lo usan entre s . Veamos los 6 pasajes en cuesti n :

Las dos primeras ocurrencias se producen cuando Celestina, acompa ada de P rmeno,
visitaa Are saensucasa. sta,acostada por encontrarse enferma, la recibe y se entabla
entre ambas un di logo en el que Celestina termina convenci ndola para que acepte a
P rmeno como amante. El tono es informal, la situaci n de gran intimidad, la lengua
llena de exclamaciones y giros expresivos, de coloquialismos. El marcador aparece una
vez en boca de Are sa, otra en boca de Celestina :

13. AREUSA : iYa!, iya! Mala landre me mate, si te entend a. ¢Pero qu quieres que
haga? Sabes que se parti ayer aquel mi amigo con su capit n a la guerra. ¢Hau a de
fazerle ruyndad?

CELESTINA:iVer sequ da oequ granruyndad!

AREUSA : Por cierto, s ser a. Que me da todo lo que he menester, ti neme honrrada,
fauor ceme e tr tame como si fuesse su se ora.

C, auto VIL, vol. I, p. 252

14. AREUSA : No es sino mi mala dicha. Maldici n mala, que mis padres me echaron.
¢Qu ,noest yapor prouar todo esso? Pero dexemos esso, que es tarde e dime a qu
fue tu buena venida.

3! De manera detallada : personaje noble a personaje noble : Calisto a Melibea, 2 ocurrencias; personaje noble a
personaje bajo : Calisto a Sempronio, 1 oc.; Melibea a Celestina, 3 oc.; Calisto a Celestina, 1 oc.; Calistoa P rmenoy
a Sempronio, 1 oc.; personaje bajo a personaje noble : Sempronio a Calisto, 1 oc.; personaje bajo a personaje bajo :
Are saa Celestina, 1 oc.; Celestina a Are sa, 1 oc; Elicia a Celestina, 1. oc.; P rmeno en mon logo consigo mismo,
1 oc.; Elicia a Sempronio, 1 oc. ; Lucrecia a Celestina, 1 oc.
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CELESTINA : Ya sabes lo que de P rmeno te oue dicho. Qu xasseme que avn verle no le
quieres. Nos porqu , sino porque sabes que le quiero yo bien e le tengo por hijo. Pues
por cierto, de otra manera miro yo tus cosas, que hasta tus vezinas me parescen bien e
se me alegra el cora¢ n cada vez que las veo, porque se que hablan contigo.

C, auto VII, vol. [, p. 253.

En el pasaje siguiente, Celestina vuelve a su casa, donde Elicia la recibe con gran enfado
por su tardanza. El di logo responde a una lengua familiar, en tono de reproche por
parte de Elicia. N tese en boca de la propia Elicia el uso del adjetivo cierto sin preposi-
ci n, con valor comparable al del sintagma preposicional que sigue:

15. ELICIA : ¢C mo no te acuerdas? Desacordada eres, cierto. iO como caduca la
memoria! Pues, por cierto, t me dixiste, quando la leuauas, que la au as renouado
siete vezes.

CELESTINA : No te marauilles, hija, que quien en muchas partes derrama su memoria,
en ninguna la puede tener. Pero, dime si tornar .

C, auto VII, vol. I, p. 261.

En el auto siguiente, P rmeno sale de la casa de Are sa, despu s de haber pasado con
ella 1a noche, y de camino a casa de su amo, se regocija para sus adentros del placer
pasado. El texto toma aqu la forma de un mon logo interior lleno de exclamaciones
cultas de reminiscencias cl sicas®. Se trata pues de una de esas ocasiones en que los
criados adoptan un registro formal y un sociolecto culto:

16. P RMENO : i O plazer singular! i O singular alegra! ¢Qu 1 hombre es ni ha sido
m s bienauenturado que yo?¢Qu Im s dichoso e bienandante? i Qu vn tan excelente
don sea por m posse do e quan presto pedido tan presto alcangado ! Por cierto, si las
trayciones desta vieja con mi corag n yo pudiesse sofrir, de rodillas hau a de andar a la
complazer. ?iOalto Dios ! ¢Aqui ncontar ayo este gozo?¢Aqui ndescubrir atan gran
secreto? ¢Aqui ndar parte de mi gloria? Bien me dez a la vieja que de ninguna pros-
peridad es buena la posesi n sin compa a. El plazer no comunicado no es plazer.

C, auto VIIL, vol. I, p. 9.

En el auto IX siguiente, la escena transcurre en casa de Celestina donde se improvisa un
almuerzo festivo a la llegada de Sempronio y P rmeno, en presencia de Elicia, Are say
Celestina. La comida se inicia con una ri a entre Elicia y Sempronio. El tono empleado
por Elicia es, como se puede constatar en el pasaje reproducido, de reproche, el registro
familiar e incluso vulgar. Todo el pasaje recuerda el habla popular con que el Arcipreste
de Talavera caracteriza a las mujeres de su tratado®;:

32F.]. Lobera et al., op. cit., p.188, n. 10 remiten a Terencio, Eunuchus, vv. 549-556 y vv. 1031-1033. J. Cejador, op. cit,
p. 9, n. 3y P.E. Russell op. cit., p. 400, n. 3 indican una posible influencia senequista, ya se alada en la Celestina
comentada, manuscrito Ms 17631 de la Biblioteca Nacional de Madrid, fol. 130 4, n. 1.

% La mujer envidiosa en el Arcipreste de Talavera se expresa de manera muy similar a Eliciay, m s adelante, Are sa:
«Pues ¢ dezisme que esta tal es fermosa ? 1A la fe, fermosa mejor lo faga Dios! Aquella es fermosa que con agua del
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17. SEMPRONIO : T a se ora, a todos nos sabe bien. i Comiendo e hablando! Porque
despu sno haur tiempo para entender en los amores deste perdido de nuestro amo e
de aquella graciosa e gentil Melibea.

ELICIA : iAp rtateme all | dessabrido, enojoso !i Mal prouecho te haga lo que comes !,
tal comida me has dado. Por mi alma, reuesar quiero quanto tengo en el cuerpo, de asco
de oyrte llamar aquella gentil. i Mirad qui ngentil!ijJes ,Jes !,iequ hast oeenojoes
ver tu poca verg enca! ¢A qui n, gentil ? i Mal me haga Dios, si ella lo es ni tiene parte
dello: sino que ay ojos, que de laga a se agradan. Santiguarme quiero de tu necedad e
poco conocimiento. i O qui n estouiesse de gana para disputar contigo su hermosura e
gentileza! ¢ Gentil es Melibea ? Entonce lo es, entonce acertar n, quando andan a pares
los diez mandamientos. Aquella hermosura por vna moneda se compra de la tienda. Por
cierto, que conozco yo en la calle donde ella viue quatro donzellas, en quien Dios m s
reparti su gracia, que no en Melibea.

C, auto IX, vol. 11, p. 31-32.

Un poco m s adelante, Lucrecia, la criada de Melibea, interrumpe el almuerzo para
solicitar de Celestina, por mandato de su ama, una visita. Contrasta el tono formal y la
lengua cuidada de Lucrecia en su petici n con la que ella misma emplea en el aparte,
instantes despu s, maldiciendo e increpando a Celestina sin que sta lo oiga :

18. CELESTINA : Hija Lucrecia, dexadas estas razones, querr a que me dixiesses a qu
fue agora tu buena venida.

LUCRECIA : Por cierto, ya se me hau a oluidado mi principal demanda e mensaje con
la memoria de esse tan alegre tiempo como has contado e ass me estuuieravna o sin
comer, escuch ndote e pensando en aquella vida buena, que aquellas mogas gozar an,
que me parece e semeja que est  yo agora en ella. Mivenida, se ora,esloquet sabr s:
pedirte el ce idero e, dem s desto, te ruega mi se ora sea de ti visitada e muy presto,
porque se siente muy fatigada de desmayos e de dolor del corag n.

LUCRECIA : iAss te arrastren, traydora! ¢T no sabes qu es? Haze la vieja falsa sus
hechizos e vasse; despu s h zese de nueuas.

CELESTINA : ¢Qu dizes, hija?
LUCRECIA : Madre, que vamos presto e me des el cord n.
C, Auto IX, p. 49.

I 0, puesta una lengereja, sin otra compostura, relumbra como una estrella. As lo fago yo : nunca sin nagua de aquel
I 0 puesta en esta cara; pero quiero que sepan que non est - de mirar menos que ella bien afeitada. A nvos digom s:
que si yo hombre fuera, antes me degollara que a tal mi cuerpo diera. i O, Se or Dios, por qu non me feziste ombre,
que mal gozo vean de mi si por tal como ella penara una noche nin de mi casa saliera! 10, O, O, Se or, ¢ mo privas
de conosgimiento a aquellos que te plaze! Ojos ay que de laga a se agradan; ruin con ruin, as casan en Due as. El
enxemplo bien lo dize : «Non se puede egualar sin nruin consu par.» PuesenDioseenmi nima,s rebentar sopiese,
el domingo que viene yo me asiente cerca della dentro en la iglesia : i veamos, pues, veamos agora, pues veamos qui n
llevar laflor! (...) », Alfonso Mart nez de Toledo en Michael Gerli (ed.), 1992, p. 163. V. sobre esta cuesti n J. Cejador,
op. cit., p. 31,n. 3 (que recuerda tambi n un pasaje del Libro de buen amor), E. J. Lobera et al., op. cit., p. 668, Peter E.
Russell (ed.), op. cit., p. 421, n. 26 y especialmente AnthonyJ. C rdenas, « The «corriente talaverana » and the Celestina :
beyond the first act », Celestinesca, X, [1], (1986), p. 31-40.
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As pues, de las seis ocurrencias del marcador por cierto en intercambios entre persona-
jes bajos, dos de ellas responden a un nivel medio o alto de formalidad (el mon logo de
P rmeno, la petici n de Lucrecia a Celestina de parte de su ama), en otras dos se expresa
una recriminaci n (ambas por parte de Elicia), es decir, se expresa un acto de habla que
modifica la distancia y la relaci n igualitaria entre locutor y alocutario : la recriminaci n
puede expresarse por medio de un alejamiento enunciativo (como aqu ) o por medio de
una agresi n, una imprecaci n, que anula la distancia de cortes a que se suele respetar
entre los interlocutores (era el caso de alah en el ejemplo 9 analizado supra).

En definitiva, el marcador por cierto se asocia con una frecuencia significativa a socio-
lectos altos y a registros formales, 0 a sociolectos bajos en situaciones de desigualdad o
de distancia a causa de la pertenencia social (el criado al amo) o de la situaci n particu-
lar en que se encuentran los intetlocutores (actos de habla recriminatorios).

Estasituaci n es totalmente acorde con lo que dejan ver los datos recogidos en el corpus
de referencia respecto al sintagma por cierto: su aparici n como marcador comienza
d bilmente en el siglo XIII y se hace cada vez m s frecuente en los siglos XIV y XV,
durante los cuales puede aparecer tanto en textos dialogados como en narraciones,
en obras literarias como en tratados, cr nicas histori graficas o incluso documentos
jur dicos*, es decir en contextos de distancia elevada y de formalidad alta.

El sintagma a osadas :

En el corpus de referencia, los primeros ejemplos de a osadas conservan el valor propio
del verbo osar —atreverse—y s lo a partir del siglo XV se documentan los primeros
empleos gramaticalizados con valor modal de refuerzo epist mico, como para los mar-
cadores anteriormente examinados®. Por su distribuci n textual, el marcador @ osadas
se muestra m s propio de registros informales.

En La Celestina, su empleo no difiere sustancialmente de los datos recogidos en el
corpus de referencia, como se observa en el cuadro siguiente :

3 He aqu un ejemplo :

Elprimo de Sacarus fue ferido en el brago del escudo que gelo pas  todo, e quebr le bien quantas mallas de la loriga,
pero quiso Dios que no le entr la lanca por el cuerpo. E por cierto si no cayera | moriera de aquel encuentro por
tal lugar era dado, e si no fuera por un su ayo que iva cerca d | muriera luego. E mucho af nllev este su ayo por
lo sacar de entre la gente. Pedro de Corral: Cr nica del rey don Rodrigo, postrimero rey de los godos (Cr nica
sarracina) , ed. James Donald Fogelquist, Madrid, Castalia, 2001 (@pud CORDE), g nero historiogr fico.

% Sin embargo, S. de Covarrubias (1611) parece asociarle una certeza menor, pues lo glosa como «osar a yo apostar».
Ofrecemos aqu dos ejemplos del sintagma antes y despu s de la gramaticalizaci n :
Emand lo que ixiesse sin miedo, a osadas, Gonzalo de Bergeo : Vida de Santo Domingo de Silos, ¢ 1236 (apud
CORDE).
Yel que tiene cargo d’ella, / por persona princip 1, /en una muela cord 1; / aosadas tan buenayt 1,/ que os pod s
cag renella, An nimo : Cancionero de obras de burlas provocantes a risa, ¢ 1445-1519 (apud CORDE).
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Cuadro 4. Distribuci n de a osadas :

L ocutor Alocutario
personaje noble personaje bajo
personaje noble 0 0
personaje bajo 0 4

Las cuatro ocurrencias se producen en contextos de escasa distancia entre los hablantes,
y en situaciones informales. En La Celestina, este marcador aparece siempre seguido de
la conjunci n que introduciendo una oraci n en indicativo o en subjuntivo. He aqu las
cuatro ocurrencias de esta forma, utilizadas en situaciones de formalidad baja :

19. CELESTINA : (.. i Buen siglo aya, que leal amiga e buena compa era me fue! Que
jam s me dex hazer cosa en mi cabo, estando ella presente. Si yo traya el pan, ella la
carne. Si yo pon a la mesa, ella los manteles. No loca, no fant stica ni presumptuosa,
como las de agora. En mi nima, descubierta se yua hasta el cabo de la ciudad con su
jarro en la mano, que en todo el camino no oya peor de: Se ora Claudina. E aosadas
que otra conosc a peor el vino e qualquier mercadur a.

TC, auto I11, vol. I, p. 135.
20. AREUSA : Bien me dizes, se orata.

CELESTINA : i Ay como huele toda la ropa en bull ndote! i A osadas, que est todo a
punto! Siempre me pagu de tus cosas e hechos, de tu limpieza e atau o. i Fresca que
est s!iBend gate Dios!iQu s uanasecolcha!iQu almohadas!iEqu blancura!Tal
sea mi vejez, qu 1 todo me parece perla de oro. Ver s si te quiere bien quien te visita a
tales horas. D xame mirarte toda, a mi voluntad, que me huelgo.

C, auto VII, vol. I, p. 249-250.

21. SEMPRONIO : iHa! Trae tambi n P rmeno perdidas las suyas. A este cuento en
armas se le yr su hazienda. ¢C mo quieres que le sea tan importuno en pedirle m s
de lo que 1de su propio grado haze, pues es arto? No digan por m que dando vn
palmo pido quatro. Dionos las cient monedas, dionos despu s la cadena. A tres tales
aguijones no tern  cera en el oydo. Caro le costar a este negocio. Content monos con lo
razonable, no lo perdamos todo por querer m s de la raz n, que quien mucho abarca,
poco suele apretar.

CELESTINA : i Gracioso es el asno! Por mi vejez que, si sobre comer fuera, que dixera
que hau amos todos cargado demasiado. ¢Est s en tu seso, Sempronio? ¢Qu tiene
que hazer tu galard n con mi salario, tu soldada con mis mercedes? ¢S yo obligada a
soldar vuestras armas, a complir vuestras faltas? A osadas, que me maten, si no te has
asido a vna palabrilla, que te dixe el otro d a, viniendo por la calle, que quanto yo ten a
era tuyo e que, en quanto pudiesse con mis pocas fuercas, jam s te faltar a, e que, si
Dios me diesse buena manderecha con tu amo, que t no perder as nada. Pues ya sabes,
Sempronio, que estos ofrescimientos, estas palabras de buen amor no obligan.

C, auto XII, vol. IT, p. 97.
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22. ELICIA : Mal me va con este luto. Poco se visita mi casa, poco se passea mi calle.
Ya no veo las m sicas de la aluorada, ya no las canciones de mis amigos, ya no las
cuchilladas ni ruydos de noche por mi causa e, lo que peor siento, que ni blanca ni
presente veo entrar por mi puerta. De todo esto me tengo yo la culpa, que si tomara el
consejo de aquella que bien me quiere, de aquella verdadera hermana, quando el otro
dalelleu las nueuas deste triste negocio, que esta mi mengua ha acarreado, no me
viera agora entre dos paredes sola, que de asco ya no ay quien me vea. El diablo me da
tener dolor por quien no s si, yo muerta, lo tuuiera. A osadas, que me dixo ellaa m
lo cierto: nunca, hermana, traygas ni muestres m s pena por el mal ni muerte de otro,
que [hiziera por ti.
TC, auto XVII, vol. IT, p. 153-154

La selecci n de los tres marcadores estudiados obedece, como acabamos de mostrar, a
factores socio-estil sticos regulares, y su aparici n en boca de personajes altos o bajos,
en situaciones formales o informales, no contradice el empleo general de estas formas
en nuestro corpus de referencia. Aunque estos resultados no invalidan la tan procla-
mada ruptura del decoro en la lengua de La Celestina, s parecen indicar que dicha
ruptura ha de relativizarse, en particular, cuando se trata de elementos conversaciona-
les y populares, es decir, de registros informales y de sociolectos bajos.

A su vez, la funci n t pica de los marcadores como « orientadores de inferencia » se
verifica en nuestro texto a un doble nivel : por un lado, como marcadores epist mi-
cos, permiten reforzar lo dicho por los personajes en contextos de duda, conflicto,
enfrentamiento o, en general, de particular intensidad expresiva. Por otro, contribuyen
de manera muy eficaz a la construcci n de la ilaci n textual, caracterizando el tipo
de relaci n que se establece entre los personajes (de confianza o de distancia), y en
algunos casos, sirviendo como engarce entre pasajes con lengua de niveles distintos.
As , la mezcla de registros v niveles de lengua « entrexeridos » en La Celestina, lejos de
conducir a un caos ling  stico, se articula de manera coherente gracias a una compleja
red de elementos textuale s: situaciones, temas, relaciones, pero tambi n unidades lin-
g sticas, como los marcadores aqu estudiados.
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