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R SUM

L’Unité populaire, au pouvoir au Chili entre 1970 et 1973, promeut
1’émergence d’une culture populaire en corrélation avec son pro-
gramme de gouvernement. Mais la rupture du 11 septembre 1973 et Ta
contre-révolution engagée par la Junte militaire provoquent un exil
massif des sympathisants de Salvador Allende. Nombre d’intellectuels
et artistes trouvent asile en France, ou surgit un vaste mouvement
de solidarité. Bientot, les exilés poursuivent leur action militante
et développent une micro-presse visant a dénoncer Tla politique auto-
ritaire et a soutenir, au-dela des frontiéres, les victimes des vio-
lations des droits de T’homme au Chili. Ainsi, cette population rési-
Tiente donne naissance, dans le prolongement du travail effectué sous
1’Unité populaire, a une culture de Ta résistance engagée et solidaire,
soutenue par Tles associations francaises qui complétent et relayent
ce travail.

ABSTRACT

People’s Unity, in power in Chile between 1970-1973, promoted the
emergence of a popular culture in correlation with its government
program. But the coup of 11 September 1973 and the counter revolu-
tion begun by the military Junta provoked a massive exile of Salvador
Allende’s supporters. A number of 1intellectuals and artists found
asylum 1in France, where the announcement triggered a vast solida-
rity movement. Soon the exiles pursued their determined action and
developed a Tively mini press to denounce the authoritarian policies.
They also supported the victims of human rights abuses in Chile from
abroad. Thus, this resiliant population gave birth, in the prolonged
work carried out under People’s Unity, to a culture of committed and
united resistance, supported by French groups, who complemented and
relayed this work.

a composition sociologique de la diaspora’ chilienne, tablie en France partir de
1973, est  'origine d’un important mouvement politico-culturel propre  cet exil
dont la production r pondait des objectifs partisans, g n ralement, en liaison
avec le Chili. En effet, ce flux migratoire, caract ris par des individus jeunes, engag s
politiquement sous I'Unit Populaire et disposant d'un r el capital universitaire, se

Selon les crit res de mod lisation pr sent s par S. Dufoix, Les diasporas, PUF, Paris, 2003, 125 p.
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distingue des autres par le travail de d nonciation r alis en exil. Un inventaire rapide
r v le ce foisonnement intellectuel : ainsi ont pu tre d nombr es 1307 publications?,
celles-ci sont compl t es par des revues dit es par les exil s*. Ce qui caract rise la
majeure partie de ces repr sentations culturelles est le r le de relais quelles ont jou
entre les exil setlar sistance au Chili. Effectivement, la finalit des Chiliens en exil est
de poursuivre la solidarit avec le « peuple chilien » opprim etde d noncer la politique
de la junte. Nous exposerons les | ments qui permettent d’affirmer que le r le des
exil s, du point de vue «culturel » a t remarquable dans la lutte contre le gouver-
nement militaire et a amplement permis de d consid rer le g n ral Pinochet, devenu
le symbole du dictateur, tout en valorisant le Chili comme le pays combattant pour le
respect des droits humains. Si le Chili ne peut plus tre per¢u comme la dictature la
plus sanglante qui a exist entre 1973 et 1990%, force est de constater que l'incessant
travail de d nonciation a totalement discr dit son gouvernement aux yeux de l'opinion
publique en France. Les premi res ann es sont enti rement consacr es  des articles
de d nonciation et de r flexion quant aux raisons de I chec de 'Unit  Populaire, alors
que la conjoncture chilienne indique un renforcement du pouvoir militaire ~ Santiago.
N anmoins, lafindesann es soixante-dix, les parutions de la diaspora, tout en main-
tenant un cap revendicatif, souvrent au champ culturel, avec des articles relatifs la
litt rature, au th tre et la musique gr ce aux nombreux protagonistes pr sents en
France, mais en maintenant leur r sistance face linjustice du r gime n olib ral et
autoritaire chilien.

UNE CULTURE MILITANTE DU CHILI EN FRANCE

De l'engagement politique sous I'Unit Populaire lexil

D 51970, le gouvernement de Salvador Allende tablissait les principes fondamentaux
d'une forme d’activisme culturel :

Sid s maintenant la majorit des intellectuels et des artistes luttent contre les d forma-
tions de la culture propre au syst me capitaliste et sefforcent de la mettre la disposition
des travailleurs ainsi que de lier leur travail de cr ation au destin historique de la classe
ouvri re, la nouvelle soci t leur r servera une place de choix pour quils poursuivent
leur action. Car la culture nouvelle ne na tra pas par d cret ; elle surgira de la lutte pour
lasolidarit et contre l'individualisme, mais aussi pour faire reconna tre - sajuste valeur le

%G. Mujica, La literatura chilena publicada en Francia, Embajada de Chile ante la Unesco, 1991, 159 p.

3Par exemple : Araucaria, Canto Libre, La porte des po tes, LAR, Ventanal, El barco de papel, El serrucho, Emergencia,
La Pomada, Incarr , Ojo de aguij n, Poesia por correspondencia, Trilce, Le Cabu n, Chansonnier sauvage, Fosa
Com n, Revista iberoamericana, Co-textes.

1a junte argentine a reconnu apr s le retour lad mocratie en 1983 tre responsable de 30 000 disparitions, ce qui
repr sente dix fois plus de victimes qu'au Chili. Pourtant dans l'imaginaire collectif, Pinochet reste I'arch type du
despote. Lire P. Vayssi re, Le Chili d’Allende et de Pinochet dans la presse frangaise : passions politiques, informa-
tions et d sinformation 1970-2005, Paris, L'Harmattan, 2005, 301 p.
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travail humain, contre la sous-estimation des valeurs nationales, et contre la colonisation
culturelle, pour l'acc s des masses populaires lart, la litt rature et aux moyens de
communication et de diffusion, et contre leur soumission 1a loi du profit®.

En outre, le programme de la UP pr voyait Iinstallation d'un vaste r seau de centres
culturels populaires implant s dans tout le pays pour faciliter cette ouverture culturelle.
Cette politique culturelle s'est labor e en lien avec les universit s, consid r es comme
les creusets naturels de I'art et de la culture et ellea t rendue possible par le fait quau
Chili plus de la moiti des cr ateurs - qu'ils soient compositeurs, chanteurs, musiciens,
peintres, acteurs - taient des universitaires. Par exemple, Victor Jara tait responsable
de la diffusion culturelle 1'Universit technique de IEtat ; le peintre Guillermo Nu ez,
professeur la Facult des Beaux-Arts I cole de th tre de I'Universit du Chili, tait
aussi directeur du Mus e d'art contemporain de Santiago. In luctablement, les cr ateurs
s'int graient au combat politique ; les artistes contribuaient la conceptualisation de cet
art collectif et populaire qui s'exprimait dans la rue, l'usine et lors des manifestations.
Aussi, la peinture murale chilienne est devenue un ph nom ne unique au monde par
son engagement au ¢ t du processus r volutionnaire et par son style - qui n'est pas
sans rappeler L ger et Mir ©. La cr ation musicale connut la m me dynamique, op rant
une synth se entre la musique populaire et la musique dite classique, entre la tradition,
-la cueca- et les nouvelles tendances musicales ; nombre des cr ations combinaient les
instruments populaires de 'Am rique latine avec ceux de l'orchestre classique. De plus,
les th mes de la nouvelle chanson chilienne (nueva canci n) allaient de l'ceuvre  pique,
rendant compte des luttes men es par les ouvriers et les paysans’, la chanson engag e,
qui relatait les v nements de l'actualit politique®. La nueva canci n se voulait inter-
nationaliste et elle contribuait la mobilisation en faveur du peuple vietnamien et de
la r volution cubaine. Le th tre populaire connut un r el essor, notamment dans les
r gions industrielles, avec le soutien d'artistes de renom. Parall lement, la politique gou-
vernementale d’ dition se d veloppa, avec 'achat de la maison d’ dition de I'Etat Zig-Zag
etla cr ation de la maison d’ dition de 'Etat Quimant en 1971.

Apr s le 11 septembre 1973, une chape de plomb sabat sur la litt rature et les arts
chiliens. Les ouvrages consid r s comme r volutionnaires alimentent les autodaf s ; la
maison Quimant est ferm e. La censure est appliqu e de facon drastique lalitt rature,

5 Ouvrage anonyme, Pour luniversit chilienne, Paris, 1976, p.37.

SElle tait pratiqu e par les Brigades populaires de peinture (Brigada Ramona Parra, proche du Parti communiste
chilien, Brigada Elmon Catalan dirig s par le MAPU, Brigada Alcides Leal et Inti Peredo) qui comptait des artistes de
renom tels que Jos Balmes, Gracia Barrios, Roberto Matta et G. N nez. Rappelons que Jos Balmes, Gracia Barrios
et Roberto Matta ont v cu leur exil Paris.

7Par exemple, le ¢ | bre cantate Santa Maria de Iquique relate le massacre de Santa Mar a, 0 , en 1907, 1000 3000
ouvriers et leur famille furent tu s par 'arm e dans une cole et les rues d'un village, pour briser le mouvement
ouvrier mancomunal.

8 Ainsi la chanson /as ollitas (les marmites), a pour th me l'organisation du march noir et les manifestations des
m nag res de 1972.
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la musique, la presse, la radio et la t | vision. Simultan ment, le secteur de I' ducation
et de la recherche est une cible privil gi ¢’ et les centres de recherche sont perquisiti-
onn s". Environ 30% des chercheurs chiliens abandonnent le Chili, d s janvier 1974, et,
en 1975, on estime que 60% des enseignants en sciences sociales et humaines ont perdu
leur emploi. La politique de la junte provoque une fuite des cerveaux ; des centaines
dartistes, d'universitaires, d’ tudiants et de chercheurs en tout genre abandonnent le
Chili ou sont bannis du Chili.

Construire dans l'urgence une forme de r sistance culturelle : le cas de la
micro-presse

Pour une grande partie des exil s, les motivations imm diates sont de maintenir des
liens avec les militants rest s au Chili, ce qui les pousse d velopper des micro-m dias
dans les pays d’accueil, o ils constituent desr ponses la violence des militaires'. Pour
publier, les quipes ditoriales constituent des r seaux de correspondants en relation
avec des associations solidaires qui facilitent leur diffusion ; souvent, les informations
manent aussi des organisations clandestines ou des journaux envoy s du Chili, malgr
la chape de plomb impos e par les militaires. Quel que soit leur contenu, po tique, litt -
raire, ou politique, elles d noncaient la politique de la junte, afin que le temps neffag t
point des m moires l'actualit chilienne. Par exemple, la revue du Parti socialiste devait
informer et unir les sympathisants, principale pr occupation des socialistes. Parmi les
th mesabord s : des nouvelles sur le Chili, des interviews sur les dirigeants en exil ou en
clandestinit , Tlint rieur du pays, les activit s des diff rentes organisations politiques
du parti en Europe ou en Am rique latine. Les diteurs ont ainsi tiss un important
r seau d'informateurs en Europe, en Am rique latine et l'int rieur du Chili. Toutefois,
dans la majorit des cas, ces publications eurent une existence courte mais une port e
parfois consid rable.

Durant les premi res ann es, la r sistance l'ext rieur na t du volontarisme de quelques
personnalit s politiques et de militants ; ces hommes souhaitent mettre en place unt seau
international d'aide la population, et opposer la junte une organisation efficace. En
ce sens, d s le lendemain du renversement de Salvador Allende, Mme Hortensia Bussi de

9 Le 11 septembre 1973, le campus Est de I'Universit du Chili  Santiago est encercl par les militaires et occup le
lendemain ; ce m me jour I'Universit technique de I'Etat est assaillie par les forces arm es et certains b timents
ont t attaqu sau canon ; les laboratoires de la Facult des sciences de Valparaiso sont d molis coup de crosse
et les archives d truites.

10 Ce fut le cas de la FLACSO (Fondation Latino-am ricaine de sciences sociales) et 'ICIRA (Institut de r forme
agraire).

YPour Luis del R o, auteur d’une th se sur la micro presse, le mot micro-m dia « qualifie I'ensemble des supports de
diffusion non massifs tels que les journaux de quartier, d’association, revues de po sie, radios locales, radio d’'une
communaut donn e ou tout moyen d’information dirig vers un micro-univers social », L. Del Rio, Les micro-m dias
imprim s : recherches sur la micropresse pendant la r sistance chilienne 1973-1989, th se de doctorat, Paris, la
Sorbonne Nouvelle, 1996, p.7.
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Allende lance un appel du Mexique, o elle donne le ton de ce que doit  tre lalutte : « Nous
voulons que s’ | ve la voix de la protestation de tous les pays pour viter que la r action et
le fascisme ne s'emparent d’autres pays' ; la dialectique de l'espoir est amorc e.

La micro presse d'informations culturelles permet, pour le moins, de r fl chir sur des
th mes historiques, sociaux ou artistiques, tout en pr servant les racines chilienne et
latino-am ricaine. Les principales formations politiques en exil profitent de cet lan de
solidarit pour concevoir leur propre micro m dia d'opposition. Le Parti socialiste fonde
Nous, les socialistes, en 1979%. Le Parti communiste, dont le r lea t moteur, choisit
de sengager aupr s des Partis communistes du pays d’accueil ou bien en participant aux
Comit s de I'Unit Populaire, cellules cr es par les militants de gauche dans plusieurs
pays d’asile ; dans le domaine culturel, le PC en exila t dynamique, prolongeant son
travail de publication d j r alis sous I'Unit Populaire!. Entre 1976 et 1979, il publie
Canto libre, une revue de chansons et de po sie, de dessin et d’information, dont le
conseil de r daction est compos d’artistes en exil : peintres, po tes, musiciens, acteurs
deth tre. Canto Libre fournit des indications sur le nombre d’exil s et surleurs r alisa-
tions, par exemple : dans son n°9-10 de juillet/d cembre 1978, apparaissent les noms des
groupes musicaux et folkloriques cr s dans les pays d’accueil. En France sont fond s
Trabunche, Karax , Karumanta, Caleuche, H ctor Paves (canto y danza), Alerce, Victor
Jara (canto y danza), Coro Unidad. Canto libre cesse de para tre en 1979. «Le long exil,
la dissidence Iint rieur du parti et les probl mes conomiques, ont fini par tuer notre
r ve» signalait Gustavo M jica, son directeur, au moment de sa disparition®.,

Dans la m me optique, un groupe de militants de la Gauche chr tienne d cide d’ di-
ter El Barco de papel dont seulement 4 num ros paraissent jusquen 1980 ; le bulletin
informatif de la CUT, (Centrale unique des travailleurs), a t , de 1978 1988, la voix
officielle des travailleurs chiliens en exil et la CEXCUT", (Comit ext rieur de la centrale
unique des travailleurs), cesse son activit en d cembre 1988 lorsque son directeur et
certains de ses collaborateurs rentrent au Chili ; en novembre 1989, la Centrale unique
des travailleurs rena t - Santiago. Voces de mujer est 'un des rares micro-m dias, dit

par un groupe de femmes, I'association franco-chilienne de Fontenay sous Bois, form

d'anciennes militantes de I'Unit Populaire. Pour r unir des fonds, elles r alisaient des
soir es artistiques, vendaient des objets artisanaux fabriqu s par les femmes de prison-
niers, ou bien elles participaient aux actions propos es par la mairie de Fontenay sous
Bois. Voces de mujer tait une revue trimestrielle et bilingue gr ce la collaboration de
Francaises, qui le traduisaient. Ce bulletin, dont le tirage se montait 500 exemplaires,

210 Monde, 14 septembre 1973.
B, Del Rio, op.cit p. 324-325.

Y Ibid, p. 328.

B 1hid, p. 331.

1 Consulter : http://chile.exilio.free.fr/chap03e.htm.
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cessa d'exister par manque de moyens financiers en 1987. N anmoins, le groupe conti-
nua son activit jusqu'en 1990. Ainsi, les micro m dias des partis politiques ont-ils bien
repr sent lapremi re tape de la production culturelle des exil s chiliens.

L'exemple d’une r sistance aboutie : Araucaria de Chile

La revue la plus illustre de l'exil chilien en France, est, sans nul doute, Araucaria de
Chile, publi e sans interruption durant douze ann es, soit 48 num ros. Cette publi-
cation trimestrielle constitue la meilleure repr sentation de la production culturelle
chilienne en exil. Son nom est symbolique, car I'araucaria est un arbre qui repr sente
pour les Chiliens leurs anc tres Araucans”. Luniversalit de la revue lui permet d’ tre
distribu e dans plus de 50 pays et m me diffus e clandestinement lint rieur du
Chili. Araucaria na t en 1977 d’abord  Paris puis  Madrid. La fondation de cette revue
r sulte d'une d cision de la direction en exil du Parti communiste chilien, un moment
particuli rement difficile pour le parti. En effet, l'ann e 1976 est celle d'une r pression
active et cibl e de la DINA (Direcci n de inteligencia nacional), 1a police secr te de
Pinochet, contre le parti et la plupart des formations clandestines de gauche , soit le
PSC et le MIR (Movimiento de Izquierda Revolucionaria). Et, parall lement cette
r pression, le Chili conna t une v ritable d pression culturelle comme cela est pr cis
dans le premier num ro dAraucaria : «11 faut rappeler qu'en 1976 le prix artistique
chilien : apag n culturel”, est d cern  un officier de la Marine. Le Chili se convertit,
selon la formule de I' crivain Juan Godoy, en «une angoissante et taciturne terre de
silence ». La revue se propose de combattre lapag netd’ clairer toutes les lumi res de
lacr ation et de la pens e Tint rieur du Chiliet Tlext rieur. Interview , en 1994, M.
Luis Bocaz, son r dacteur en chef, confirme que :

Larevue tait l'espace d'expression de toute la classe intellectuelle en exil, sans exception.
De l'analyse critique l'information surune pr sentation de livres, Araucaria travaillait
pour I'unit d'une culture chilienne divis e. Elle r pondait ainsi T'obscurantisme de la
junte, en maintenant les signes d'une cr ativit vivante, malgr le fascisme impos .

Ala fin des ann es 1970, les attentes d’'une normalisation rapide de la situation politi-
que disparaissent ; les exil s repensent I'exil. Chez les hommes politiques surgissent
des pr occupations nouvelles ; la culture devient un r f rentiel incontournable de la
lutte politique. Des po tes, des crivains, des pol mistes, des musiciens, des gens de

7 Les Araucans sont des Indiens du Chili central, vivant au sud du fleuve Bio-Bio. Ils ont farouchement lutt  contre les
Espagnols qui n'ont jamais r ussi les soumettre. Il faut attendre le XIX me si cle pour voir leur territoire, I'Arau-
canie, contr 1 par les autorit s chiliennes. Pour rendre ce contr le plus efficace le gouvernement chilien favorise
limmigration de population allemande dans cette r gion. Siles Indiens font partie int grante de l'identit chilienne,
il n'en demeure pas moins vrai que les Chiliens sont, g n ralement, hostiles aux populations indiennes, victimes
depuis I'ind pendance de la politique s gr gationniste des gouvernements chiliens.

BOu coupure culturelle, ce terme fait r f rence au manque de projets culturels du gouvernement.

Y. Orellana, Araucarie de Chile : indice g n ral (1978-1989), Santiago, Ediciones del Litoral, 1994, p. 10-11.
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th tre, des hommes de sciences, des acad miciens militent ou deviennent des sym-
pathisants des partis de gauche, particuli rement du PCC, avec lequel ils entretiennent
une certaine affinit . Les collaborateurs dAraucaria sont des exil sr put s pour leur
cr ativit . Ult rieurement, des artistes et des professeurs, install s dans l'ensemble des
pays d'exil?, s'associent ' quipe. Si Araucaria cesse de paratre, lafinde!l re du
g n ral Pinochet, les ann es « parisiennes » restent celles d’'une phase d'intense acti-
vit politique. Le dernier num ro est symboliquement imprim au Chili, en 1989, apr s
I lection de Patricio Aylwin  1a Moneda.

A linstar dAraucaria, quelques exil s se lancent, de facon autonome, dans I' dition
culturelle militante. Dans sa th se, Luis Del Rio recense deux publications principales,
reflets de cette tape de l'int gration des exil s la communaut d’accueil : Ventanal et
La Porte des po tes. Ces deux exemples, de revues pluriculturelles, illustrent deux confi-
gurations du processus d'int gration. Bilingues, elles servent de support la promotion
dactivit s artistiques et culturelles centr es sur le Chili : lectures, rencontres, ateliers
litt raires, expositions, vente de livres, concerts®. La revue Ventanal voit le jour gr ce

la pers v rance de deux professeurs chiliens, exil s Perpignan : Adriana Castillo et
Pablo Berchenko, pour qui Ventanal est «la fille adoptive et notre facon de maintenir
le cordon ombilical avec le Chili, mais aussi la cons quence de notre esprit d'ouverture
aux autres cultures® ». Entre 1980 et 1988, 14 num ros paraissent ; Ventanal se veut

tre une fen tre ouverte, du fait d'un r seau de correspondants tablis dans plusieurs
pays hispaniques. La Porte des po tes, fond e par L. Del Rio en 1986  Paris, est une
des principales revues culturelles traitant de 'Am rique latine en France. Jusqu'en 1989,
cette revue est la publication de I'association La Porte, qui organise des actions pluricul-
turelles. I lection de P. Aylwin la pr sidence de lar publique, en 1989, d termine un
changement dans le choix de ses th mes, qui se tournent, d sormais, vers une vision
plus philosophique des v nements.

DIVERSIT DES FORMES ET DES OUTILS DE R SISTANCE

Une forte potentialit d'action

Nombre d’auteurs, de compositeurs, de chanteurs compositeurs et de groupes musicaux
partent en exil en France, [linstar d'Isabel, Angel Parra*, Patricio Manns, Quilapay n,

X lbid, p. 12.

! Des universitaires chiliens enseignant aux Etats-Unis tels que Pedro Bravo Elizondo et Jaime Concha, des po tes
comme Guillermo Qui ones, Virginia Vidal et Jos Miguel Varas qui vivaient en RDA.

221.. del Rio, op.cit, p. 382-409.
B Idem, Interview t | phonique d’Adriana de Berchenko en 1992.

H Angel et Isabel Parra sont les deux enfants de Violetta Parra, qui fut l'artiste la plus repr sentative de la culture
populaire chilienne. N e en 1917, elle fut 'une des premi res chanteuses qui s'efforc rent de retrouver les racines
du folklore chilien. A partir de 1953, elle entama des recherches folkloriques, ce qui lui valu une renomm e interna-
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Ilapu et Los Jaivas. Il n'est donc pas insolite de retrouver ces artistes et intellectuels
dans l'action de soutien au peuple chilien opprim , en France, aussi bien dans le cadre
de publications que d’expositions, de concerts ou de repr sentations th trales” et
dans des productions cin matographiques®. Tous collaborent aux manifestations de
solidarit avec le peuple chilien, et ils poursuivent leur activit artistique Paris, ou
en province. Des expositions de peintures, de photographies et de sculptures sont
mont es dans les capitales des principaux pays europ ens. Parmi les crivains qui
publient, certains acqui rent une renomm e mondiale comme Isabel Allende ; les titres
de ses ouvrages voquent m taphoriquement ou non le Chili?.

La cr ation culturelle chilienne s'est modifi e durant les ann es soixante-dix en raison
des probl mes structurels. Dans une premi re tape, le Chili tait le personnage central
de tous les crivains. Puis ceux-ci souvrent d’autres centres d’int r t, et le Chili s’ loi-
gne malgr quelquesr f rences, chaque fois plus diffuses. Or, la quasi-totalit des livres
publi s en exil sont inconnus au Chili cause de la censure. Les intellectuels chiliens
en exil se regroupent pour unir leur projet de travail et ccuvrer pour une nouvelle
litt rature latino-am ricaine. Des congr s d’ crivains sont organis s Paris, et ailleurs.
Arriv s en France, de nombreux crivains sont rest s proches de I'univers des exil s,
qu'ils connaissaient. Aussi, se marginalisent-ils vis- -vis de la litt rature frangaise. Pour
la majeure partie des cr ateurs en exil, il est n cessaire d’attendre quelques ann es
pour reprendre un rythme de travail « ordinaire ». Patricio Manns, compositeur r fugi
en France, note  ce sujet :

Un crivain d racin doit comprendre que cette situation n'est pas fortuite, mais sera
toujours provisoire, sinon pour lui, du moins pour son criture. (...) Lobjectif premier
del crivain est I'id e, et l'objectif de I'id e est de s'unir d’autresid es pour cr er un

tionale. Son existence fut, alors, partag e entre le Chili et 'Europe, o elle effectua de nombreuses tourn es. Elle
se suicida en 1967. Ses enfants participent, en 1964, la campagne lectorale de Salvador Allende, durant laquelle
ils fondent la « Pe a de los Parra », lieu de cr ativit pour la « nueva canci n chilena » et lieu de rencontre pour les
artistes chiliens et latino-am ricains comme : Atahualpa Yupanqui, Julio Cort zar, Paco Iba ez, Silvio Rodr guez,
Mercedes Sosa et Violetta Parra.

% Avec la troupe Aleph d'Oscar Castro.

e principal r alisateur chilien, en France, est Raoul Ruiz. N dans l'extr me sud du Chili, il d crit «la r alit de
Pexil d’un intellectuel dans un cin ma qui a le vertige des jeux rh toriques. Nourri de litt rature anglo-saxonne,
passionn de Kafka et de Wittgenstein, lecteur fervent de Genet, de Klossowski et de Joyce, ce Chilien met en jeu
toute sa magie de conteur populaire dans une confrontation avec les codes culturels de I'europ ocentrisme. On
a pu dire de lui qu'il filmait comme on respire », J. Leenhart et P. Kalfon, Les Am riques latines en France, Paris,
D couvertes Gallimard, 1992, p. 79.

77 G, Atias, Le sang dans la rue, traduction C . Bourguignon, Paris, Edition la Farandole, 1978, 45 p. ; C. Castillo, Un jour
d'octobre  Santiago, Paris, Stock, 1980, 282 p., son dernier long m trage « Calle Santa Fe » reprend cet pisode qui
demeure, en I' tat, un syndrome ; J. Edwards, Le Poids de la nuit, traduction C. Bourguignon et C. Couffon, Paris,
A . Michel, 1972 ;, R. Ruiz, Le Livre des disparitions, traduction B. Peeters, Paris, Dis-voir, 1990 ; A. Skarmet , T’es
pas mort, traduction de L. Guille-Bataillon, Paris, Ed. du Seuil, 1982, 87 p. ; A. Uribe, Le Livre noir de l'intervention
am ricaine au Chili, traduction K. Berriot et F. Campo, Paris, Ed. du Seuil, 224 p.
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livre. [...] Les exigences sont diff rentes car I'exil impose une dimension plus profonde
et importante.”

Durant les dix premi res ann es cons cutives au renversement de S. Allende, plus de
200 revues ont t publi es par les exil s chiliens.

La culture engag e de lexil

Un nouvel art populaire voit le jour apr s le pronunciamiento militaire, un art spontan ,
les arpillas que brodent les femmes de prisonniers politiques. Ces ceuvres symbolisent
la continuit de la tradition artistique populaire et le pouvoir combatif h rit de I'Unit
Populaire. L'art reste le porte-voix du peuple. Dans le cadre de l'exil, la force expres-
sive et I'engagement collectif sont impr gn s d'un seul esprit, celui de «solidarit ».
Liconographie est un outil de d nonciation efficace et populaire. Dans chaque affiche
r side la r f rence, implicite ou explicite, la solidarit avec le peuple chilien. Cette
cr ativit utilise une symbolisation universelle pour d noncer et rejeter les exc s de
la dictature. Par exemple, les affiches repr sentent des fils barbel s entourant les fron-
ti res du Chili, le drapeau chilien ou encore des dirigeants politiques, surtout Allende,
tous ces | ments personnifient le peuple chilien opprim et en lutte. Les affiches accu-
sent”, d noncent la faim, la mis re et le ch mage ; pleines d'espoir, elles expriment la
libert et mettent en exergue un message de solidarit . Lexpression artistique de l'exil
chilien est motiv e par la douleur, et les informations facilitent la connaissance des
atrocit s de lajunte. Les th mes traitent des exp riences, des luttes, des revendications
sociales et de la vie quotidienne des exil s. Leur objectif : cr er un lien servant de
canal d'information, de rencontre, susceptible de propager leurs id es. De leur ¢ t ,
Les peintres de la brigade P. Neruda recouvrent les vieux murs des cit s europ ennes
de gigantesques fresques. La cordill re des Andes est maintes fois repr sent e dans
leurs ceuvres, tel un mur qui les s pare du Chili. Ainsi le propre drame des exil s est
contenu dans leurs th matiques : 'abus de pouvoir, l'arbitraire et I'exil.

Les ceuvres des exil s ont comme d nominateur commun la lutte du peuple chilien
opprim ¥, et leur production est devenue ce que Roberto Matta nomme «la gu rilla de
lesprit ». Cest en premier lieu  travers le cin ma, que les cr ateurs chiliens coordon-
nent leur activit culturelle et militante. Leur travail rompt avec les barri res esth tiques
traditionnelles. Selon une chronologie effectu e par le Centre de documentation de la
Cin math que de Paris, les cin astes chiliens ont produit plus de 178 films entre 1973 et
1984, dont 39 en France. Les r alisateurs chiliens s'appellent Helvio Soto, Percy Matas,
Valeria Sarmiento, Federico Elton, Patricio Paniagua, Gonzalo Justiniano, Sergio Bravo,

B Ibid, p. 41.

PLUnit populaire f minine de Parisa fait dit une affiche traitant directement de la question des droits de 'homme
portant le titre vocateur suivant : « Chili : 2500 disparus, Pinochet doit r pondre ».

30« Venceremos » de ].Balmes et « Chili con carne » de G. Barrios.
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et le principal, Ra | Ruiz. « Les premiers films ont des caract ristiques identiques, rela-
tant le parcours d’un personnage, un exil | qui navigue entre la fiction et la r alit 3 ».
Dans le domaine de la fiction, les films r alis s par les jeunes cin astes mettent en avant
I'angoisse et I'isolement dus  T'exil, auxquels s'ajoute I'ali nation r sultant de la moder-
nit du pays d'accueil. Le cin aste exil le plus repr sentatif de ce courant est Ra 1 Ruiz,
que la revue Les Cabiers du cin ma baptise en 1984 «le cas Ruiz ». Le premier film en
exil de R. Ruiz, Di' logos de exiliados est un documentaire constitu  partir de sc nes
quotidiennes relatant le d racinement, les interviews sont enregistr es par le r alisa-
teur. Ce film est centr sur les exil s chiliens Paris. Pour la premi re fois, il utilise le
cin ma comme un outil politique :

Au Chili, le cin ma n’a jamais servi cela. [...] Le cin ma est une forme d’expression
complexe, et la r alisation d’un film est si vari e, que si 'on veut int grer le politique

un film, celui-ci se transforme en t moignage politique ; ce qui est beaucoup plus
important qu'un film purement propagandiste. En arrivant en France, j'ai essay de
travailler comme au Chili avec des personnes qui n’ taient pas n cessairement des
acteurs. Mais apr s quelques ann es, dont une partie au ch mage, ' tais tr sd prim
face lar alisation cin matographique, et Di logos de exiliados arefl t ce chagrin.
Jai toujours consid r que les exil s sont les ma tres de la dialectique, car ils avaient
perdu tout ce qu'ils avaient ; leur unique centre d'int r t tait de se centrer sur ce qui
pouvait changer. Ce film a quelque chose de dramatique ; ¢’ tait la seule mani re de
d peindre cette p riode,*

Leth tre populaire banni rebondit avec I'exil. Selon Oscar Castro, directeur du th — tre
Aleph  Paris :

Avec l'exil est n e une nouvelle culture latino-am ricaine, gr ce aux nombreux intel-
lectuels, quiont t dans l'obligation de faire de la po sie, du th tre et des chansons
bilingues. En Europe, il existe des valeurs universelles enrichissantes pour la culture.®

Exil e en France, cette troupe poursuit le travail accompli par des artistes emprisonn s
apr s le coup d’Etat. En 1974, cette troupe avait donn la premi re repr sentation de sa
pi ce, Al principio la vida, dans le camp de d tention de Chacabuco®. Pour retrouver
la libert , Oscar Castro doit s'exiler Paris ; en exil, il triomphe au festival de Nancy
avec La trichera del supertricio. Puis, il met en sc ne La incre ble y triste bistoria del
general Pe alosa y del exiliado Mateluna, ceuvre satyrique et bilingue, dont il donne
plus de cent repr sentations, et pour laquelle il recueille de bonnes critiques. Le sc -
nario d peint les p rip ties, tragi-comiques, des Chiliens, qui arrivent  Paris : leurs
rapports avec I'administration et la confrontation avec une nouvelle r alit , inh rente

3 Especial de Hoy, “capitulo V", op.cit, p. 39.
% ibid, p. 40 47,
 Idem, p. 48.

34Situ au nord du Chili.
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lexil. Parall lement l'activit duth tre Aleph, on trouve une autre troupe active et
solidaire de la cause chilienne : le groupe de Hugo Pertier. Paradoxalement, avec I'exil
apparaissent les premi res anthologies de la po sie chilienne. Surgissent, galement,
les revues litt raires les plus vari es. La po sie est un outil de d nonciation duv cu des
Chiliens en exil. Luis del R o, po te, crivain et diteur de la revue La porte des po fes,
s'est souvent appuy sur le sujet de l'exil. Dans nombre de ses po mes, il voque impli-
citement la situation d’exil , en privil giant ce qu'il nomme «'engagement po tique »,
qui lui permet de m ler ses propres sentiments « pour combattre certaines contradic-
tions de la condition humaine® ».

Porte parole de I'Unit  Populaire, la nueva canci n int gre les bouleversements inh -
rents l'exil dans ses compositions. Le contenu des th mes des musiciens chiliens, leurs
v tements et les instruments latino-am ricains, contribuent donner en France une
image onirique du Chili. Apr sI' tape de lad nonciation, ils toffent leur r pertoire et
leur style. Les Quilapayun, thurif raires musicaux de 'Unit Populaire, le restent en exil
Paris. Leur musique fait continuellement r f rence I'Am rique latine en associant
des instruments lectriques modernes et traditionnels. Les paroles d notent la m lan-
colie de l'exil transcend e par une opposition au r gime militaire. Ils estiment que :

Lexil est un des th mes fondamentaux de la premi rep riode avec la nostalgie, a patrie,
l'espoir dans le futur. Aussi, nous sentions la n cessit de laisser de cot la musique
pamphl taire de I'Unit Populaire pour changer de chemin.*

P. Manns est persuad , pour sa part, que :

L'absence du Chili a renforc sa pr sence. Ainsi, si je vivais 500 ans, je pourrais crire
ind finiment surle Chili. [...] En France, nous avons travaill avec les meilleurs musiciens
et chanteurs du monde, et nos m thodes de travail et notre vigueur cr ative s'en sont
trouv es renforc es.”’

De son exil en France, il compose Cuando me acuerdo de mi pa s, qui eut norm -

ment d'impact sur la communaut exil e chilienne, par sa port e nostalgique. Cette

chanson est une ode all gorique un Chili disparu o il d peint les caract res tradi-

tionnels et g ographiques de son pays et la tristesse d'un Chilien qui doit r apprendre
vivre loin de son paradis perdu.

La r sistance franco-chilienne

En France, nombreux sont les associations, les comit s ou les groupes d’appui qui
aident les Chiliens. La cr ation et le d veloppement de ces mouvements associatifs, au
niveau socio-politique, culturel ou conomique, ne sont pas seulement le fait de mili-

5. del Rio, Regards dans le miroir de lautre, Paris, Ed. La porte, collection Po sie, juin 1994, p. 9.
lbid.
 Ibid.
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tants ou de sympathisants de gauche car le refus de la junte chilienne en France, est d
aussi aux sentiments « antifascistes », enracin s dans la m moire de ceux qui ont v cu
directement ou indirectement la seconde guerre mondiale®. La lecture des diff rents

ditoriaux publi s dans la presse francaise au lendemain du coup d’Etat t moigne de
cet moi”. De ce fait, le travail effectu par les exil s pour faire pression sur la junte
chilienne, ne peut tre dissoci , la plupart du temps, du soutien apport par le pays
d’accueil. D'autres organisations appellent au boycott conomique du Chili, et larr t
des importations de produits chiliens, dans le but d'isoler la junte. Ainsi, les syndicats
des ports francais publient une affiche appelant  un embargo contre la junte : « Chili :
rien pour les fascistes, le boycottage acc | re la victoire du peuple chilien ». Un tel appel
sera fr quemment lanc durant les premi res ann es du gouvernement militaire, car
entre 1973 et 1976 ce r gime est en proie une grave r cession conomique, qui n'a
d’ gale que lar pression des forces arm es. Il faut reconna tre, pourtant, que les effets
induits rest rent minces ; en bref, les gouvernements francais, I'instar des autres pays,
se sont cach s derri re les condamnations de principe de 'ONU.

Bien qu'une part importante de la t che des artistes francais ait t int gr e celle
des associations, nombre d'entre eux n'ont pas h sit  faire des Chiliens le symbole
du peuple opprim et du Chili l'exemple charismatique d’un pays o sont bafou s les
droits de 'homme. Tout d’abord, I'ensemble des groupes qui accueillent des r fugi s
ont constamment diffus des informations sur les v nements au Chili, m me si le
nombre darticles d cro t avec les ann es. Pourtant, les r f rences au g n ral Pinochet
restent fr quentes pour rappeler la r pression exerc e par les Forces arm es sous
un r gime autoritaire. Les organisations charg es de l'accueil ne sont pas les seules
exercer une pression sur la junte de Santiago, car les associations de luttes pour les
droits de 'homme telles quAmnesty International ou encore 'ACAT (Association des
chr tiens pour I'abolition de la torture) servent de relais pour la population r fugi e,
pour aider la concr tisation d'op rations humanitaires au Chili et pour d noncer les
exc sdur gime militaire. Ce dernier point est le maillon essentiel de la cha ne, tendue
autour du Chili, pour isoler le gouvernement chilien. Des artistes engag s dans les
luttes sociales en France® profitent de leur aura pour voquer la question des droits de
'homme au Chili. Cette mise l'index dur gime pinoch tiste prend toute sa mesure
travers les caricatures des dessinateurs® de presse francais ; en effet, par le talent de

L. del R o, op.cit, p. 339.

¥ Lire Nicolas Prognon, Les 50 jours ayant suivi la chute de 'Unit populaire vus par la presse frangaise, m moire
de ma trise, Toulouse, UTM, 1993, 180 p.

0 Jean Ferrat, Pierre Perret, les B rurier noir (groupe alternatif en exercice de 1983  1989).

pancho et surtout Plantu, quide 1972 1982 a t pigiste au journal Le Monde, et a publi , aussi, dans Terre des
hommes, Croissance des Jeunes Nations, Le Monde diplomatique et Antoinette, larevue f ministe de la CGT. De 1982
1985, il r alise un dessin pour la Une du journal Le Monde du samedi, et partir de 1985 Andr Laurens, directeur

de publication du journal, impose au journal Le Monde la quotidiennet du dessin la Une de Plantu.
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Plantu le personnage de Pinochet, un g n ral bedonnant portant une paire de lunettes
noires et une moustache, incarne depuis plus de vingt ans les dictateurs, les autocrates
ou les responsables de violations des droits de 'homme dans le monde. Du statut de
«sinistre dictateur », Pinochet devient une all gorie et son nom le symbole de l'autori-
tarisme. Paradoxalement le caudillo sert la solidarit au peuple chilien. Les quotidiens
sp cialis s*ont, desdegr sdivers, servi cette cause, ainsi que les centres de recherche
francais® comp tents en sciences humaines et sociales ont entre 1973 et 1990 publi 41
articles se rapportant au Chili sur les 275 inventori s par Gustavo Mujica.

Les comit s ou les associations de d fense des droits de 'homme, lext rieuret [lin-
t rieur, occupent une place de premier plan. Ces associations ont exerc une pression
importante sur le gouvernement de Pinochet, par le biais de manifestations. En 1994,
I'Ambassade du Chili Paris d nombrait, 23 associations chiliennes vocation cultu-
relle et sportive. Gr ce  ce vaste tissu associatif*, des manifestations de tous ordres
sont organis es contre le r gime militaire, des moments symboliques et au gr de
l'actualit .

Lensemble des efforts de solidarit avait un but fondamental : fournir un soutien mat -
riel et financier lar sistance chilienne l'int rieur du pays pour lutter contre le r gime
militaire. Malgr limplacable r pression et la censure omnipr sente, les Chiliens,
appel s exil s de l'int rieur, recevaient des messages de solidarit et pouvaient conti-
nuer d noncer les m faits du r gime, masqu s par la d sinformation officielle. Par
cons quent, les r fugi s ont eu la sensation d’ceuvrer pour le retour la d mocratie,
au travers d'organisations clandestines ou d’'ONG pr sentes au Chili. Toutefois, les dif-
ficult s rencontr es par la population chilienne ont, parfois, suscit des tentations, et
certains fonds ont t allou s des financements plus personnels. Il est rare, en effet,
de conna tre les apports culturels d'une population immigr e au pays d'accueil, or la
diaspora chilienne est insolite en raison de son histoire. Certes, la production de I'exil
chilien s'est, surtout, polaris e sur les v nements du Chili, avec une triple mission :
informer, d noncer et fournir une aide aux « compa eros » et aux familles rest s au
Chili. Tl est ind niable aussi, que sans un soutien ponctuel ou constant de la population
francaise, une grande partie de ce quia t accompli, n'aurait pu exister. Les apports de
l'exil sont notables, comme le rappelle le peintre, J. Balmes exil en France :

“2probl mesd'Am rique latine (publication de la documentation francaise), le Monde diplomatique, la revue Histoire,
la revue Les Temps modernes.

 Institut des hautes Etudes sur 'Am rique latine, le Centre national de recherche scientifique, TORSTOM, le Centre
de recherches et de documentation sur 'Am rique latine (CREDAL)  Paris, Les cabiers de I’ conomie et du d ve-
loppement de 'Universit Dauphine (Paris VIII), le CEDOCAL.

13 associations sont localis es  Paris, 18 en r gion parisienne et 2 en province. Les noms port s par celles-ci
indiquent la finalit de leur activit : associations «Igualdad y Justicia », « Cultural francochilena», « Una Patria

por todos », « Europea de los trabajadores chilenos residentes en Europa », « Deportiva Salvador Allende », « Por
el derecho a voto de todos los chilenos ».
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Lexil chiliena t meilleur que l'exil espagnol ; je dirais qu’ tre exil chilien tait plus
important qu’ tre exil d’un autre pays. Lactivit ~ l'ext rieura t norme, parce que
nous  tions convaincus que nous avions  reconqu rir ce pays et que personne ne pouvait
nous en emp cher. La production culturelle et artistique a t tr s grande partout o
nous tions, et nous pensions, chaque fois, que quelqu’un pourrait rentrer au pays.”

% Seminario Exilio/retorno de Acad micos/intelectuales, El reencuentro es posible, Santiago, 1990 , p.21.
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