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Escrib cuatro libros bajo dictadura y es el espacio
social que rescato para m misma de ese liempo.
Escribir en ese espacio fue algo pasional y per-
sonal. Mi resistencia pol tica secreta. Cuando se
vive en un entorno que se derrumba, consiruir un
libro puede ser quiz s uno de los escasos gestos de
sobrevivencia.

Diamela Eltit

RESUMEN

Revisar las acciones politico-culturales de resistencia de la escena
artistica chilena, posterior al Golpe de Estado del 11 de Septiembre
de 1973, significa no solamente profundizar en hechos paradigmaticos
aislados que se estructuraron como intersticios criticos que impi-
dieron el adormecimiento de una poblacién sumida en el miedo y en
la fascinacion por un nuevo sistema econémico anestésico, sino que
también significa introducirse en un pasado reciente cada dia mas
ruinoso y alegérico.

De este modo, observar Tlas acciones artisticas de resistencia de
aquella época implica, por un parte, la revisién de 1a historia chilena
en su especificidad politico-cultural a través de Tlas manifestacio-
nes del Colectivo de Acciones de Arte (CADA) y por otra parte, la
revision de la nociéon de “poder cultural” como resistencia artistica.
Efectivamente, pareciese que el arte es capaz de mantener la dignidad
personal durante los momentos de crisis y entonces, frente a la pre-
gunta ética, jes que se puede resistir a la pérdida de la identidad
del pro6jimo sin perder al mismo tiempo la propia identidad?, el arte
de resistencia se constituiria no sélo como uno de Tlos escasos gestos
de sobrevivencia, sino que también como un gesto de denuncia ante 1la
omisién de Ta realidad politica, pues no debemos olvidar que los cri-
menes mas atroces son aln mas atroces cuando cerramos los ojos.

ABSTRACT

To revise the political-cultural actions of resistance, inside the
Chilean artistic scene that emerged after the coup of 11 September
1973, signifies not only the immersion into isolated paradigmatic
facts, structured as critical interstices that prevented a terrified
population from falling asleep, and in the veil of fascination that
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came with the new anesthetizing economic system. It also implies ente-
ring a recent past that with each day, turns even more allegorical
and ruinous.

Thus, the review of the artistic actions of resistance during this
period implies, on one hand, the political-cultural revision of Chilean
history through the manifestations of the Colectivo de Acciones de
Arte (CADA) and on the other, the review of the notion of “cultural
power”, understanding it as an artistic resistance. Indeed, it seems
art is able to maintain personal dignity during moments of crisis. And
it is then when an ethical question arises: can we resist the Tloss
of identity of our fellow man without Tosing our own? The art that
implies resistance constitutes itself not only as one of the few ges-
tures of survival, but also as a gesture to denounce an omission of
political reality. We should not forget that the most horrible crimes
are even worse when we close our eyes.

evisar las acciones de resistencia de la escena cultural chilena posterior al golpe

de Estado militar implicano s lo ahondar en intersticios cr ticos que impidieron

| adormecimiento de una poblaci n sumida en el miedo, sino que tambi n
trajinar en la memoria colectiva de un pasado si bien reciente, cada d am s ruinoso.

Efectivamente, no es un simple azar si el deber de memoria en Chile ha sido una tarea
postergada en el tiempo y si el presente avanza sin reparar justamente los episodios
m s cruentos de la dictadura, pues tal como Idelber Avelar' lo sugiere, el esp ritu del
capitalismo actual concibe el pasado como un tiempo metaf rico cuya memoria puede
ser f cilmente reemplazada por nuevos productos. De esta manera, el pasado, perci-
bido e incorporado en el presente como una totalidad antigua, vac a y homog nea,
da cabida a una sustituci n autom tica y lisa, cuyos residuos constituyen un pasado
quebrantado, un pret rito en ruinas.

El desplazamiento de la memoria a un presente sumergido en el olvido?, o en palabras
de Avelar, el reemplazo de la memoria por un presente transitorio, inmanentemente
consumista, no es m s que uno de los tantos artificios que urdi la maquina dictatorial
antes de su eminente partida en 1989. Me refiero a la herencia del llamado proceso de
“transformismo™ dictatorial que asegurar a la perpetuaci n de los pilares del totalita-
rismo* hasta hoy en d a.

!1delber Avelar, Alegor as de la derrota: la ficci n postdictatorial y el trabajo del duelo, Santiago de Chile, Editorial
Cuarto Propio, 2000.

Una especie de bloqueo memorial que seg n Eltit legitima la coexistencia de fuerzas pol ticas que requieren del
olvido para garantizar la viabilidad en el presente.

3Elsoci logo Tom s Moulian, en su obra Chile actual: anatom a de un mito, define como “Transformismo” al proceso
de preparaci nanterior alabandono del poder de la dictadura militar, el que estaba destinado a permitir la continuidad
de las mismas estructuras b sicas bajo otros ropajes pol ticos: las vestimentas democr ticas.

*Lateor adelautoritarismo es una de las tesis m saceptadasa prop sito de laemergencia de las dictaduras en Am rica
latina. Elsoci logo chilenoJos Joaqu n Brunner afirma que el autoritarismo, en el caso de Chile, se fund enlauni n
de dos sistemas de valores nunca antes relacionados: la seguridad nacional y el mercado transnacional.
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Bajo este contexto, no es extra o que la eliminaci n de la mayor a de los catastros
oficiales que testimoniaban de un cuerpo pol tico pensante, opuesto al estereotipo
reduccionista del “extremista de izquierda”, haya reforzado la nebulosa en torno a esa
otra historia, al borde de la Historia, es decir, el desconocimiento sobre las acciones de
aquellos artistas e intelectuales que al no asumir la derrota, resistieron contra el poder
pol tico con la fuerza y la legitimidad del poder cultural.

Ante dicha falencia hist rico-cultural, este estudio pretende repasar cronol gicamente
las manifestaciones art stico-subversivas del Colectivo Acciones de Arte, para as vislum-
brar el rol del poder cultural como fuerza contestataria. De este modo, este estudio,
situ ndose en la intersecci n de la reflexi n pol tica y la reflexi n cultural, intentar
responder a la problem tica siguiente: ¢Es qu la comprensi n del arte, como parte
fundamental del poder cultural de resistencia, revelar a el alcance social y pol tico que
tuvo el Colectivo Acciones de Arte en la recuperaci n de la democracia?

En 1979, en Santiago de Chile, la escritora Diamela Eltit, el poetaRa 1Zurita, el soci logo
Fernando Balcells y los artistas visuales Lotty Rosenfeld y Juan Castillo, crearon el
Colectivo Acciones de Arte, m s conocido bajo el acr nimo CADA. Este grupo de artis-
tas e intelectuales ser a m s tarde identificado por Nelly Richard como “La escena de

avanzada®.

El objetivo pol tico del grupo apuntaba a la intervenci n de los espacios p blicos a
trav s de las llamadas “acciones de arte™ prototipos de performances o happenings
situacionales que por su espontaneidad exig an la participaci n de los transe ntes. De
este modo, el colectivo denunciaba la asidua vigilancia y las restricciones que el orden
militar impon a a la poblaci n civil y a la esfera p blica.

El objetivo art stico del grupo buscaba desalojar el arte del museo y trasladarlo a la
calle. Esta trasgresi n contextual pretend a invalidar el car cter ritual, privado y elitista
de aquellas manifestaciones art sticas que se serv an de espacios institucionales y can -
nicos para as transformar el espacio p blico en una gran sala de exposici n abierta,
donde el p blico pudiera figurar como parte del suporte art stico de la acci n misma.

Al conjugar ambos objetivos, las acciones de arte irrump an e interrump an ef mera-
mente el ambiente de censura, represi n y miedo provocando un efecto de concienti-
zaci n sobre la poblaci n, un microcosmos de abierta disidencia:

5Seg n el hispanista Jean-Marie Lemogodeuc existe una relaci n estrecha entre « poder pol tico” y « poder cultural »,
pues todas las producciones humanas son portadoras de una ideolog a. La mayor a de la veces, la cultura transmite
laideolog adelaNaci n.As,lacultura, siendo una extensi n de la doxa dominante, intenta consolidar una identidad
colectiva sobre su soberan a. Sin embargo, la cultura puede ser tambi n contraria al “poder pol tico” y constituirse
como un poder cultural de resistencia.

(’Nclly Richard ha definido como Escena de Avanzada a este conjunto de artistas que utilizaban una est tica mul-
tigen rica y experimental para apoderarse de un espacio p blico en contra de la dictadura y de las instituciones
art sticas de la poca.
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[...] el trabajo del CADA se aboc a establecer una producci n cultural que no ces
de explicitar apasionadamente el malestar, la cr tica, la abierta disidencia no s lo con
la realidad dictatorial sino adem s con otras pr cticas art sticas. La calle en oposici n
al museo, lo serial frente al objeto  nico, la relevancia del sujeto popular en oposici n
al un voco dominio burgu s, la sostenida lucha por la recuperaci n de la inscripci n
ciudadana, lo inclusivo sobre lo exclusivo fueron los t picos que marcaron su breve
transcurso.’

La disidencia se expres est ticamente con la utilizaci n conjunta de diversas discipli-
nas art sticas -el cine, el teatro, la pl stica, la poes a,lam  sica-y con la experimentaci n
audiovisual.

En consecuencia, el mensaje de resistencia pol tica se revisti con una est tica h briday
polif nica, herm tica parael com ndelapoblaci n, tal como lo afirma Robert Neustadt
en su obra Cada d a. En este sentido, el hermetismo reflejado a trav s de cuerpos art s-
ticos compuestos, complejos y accionales, respondi a una doble intenci n: edificar,
mediante la complejidad del mensaje, un escudo frente a la invalidaci n de la cesura
y transmitir un mensaje de oposici n complejo e inc modo que invitara a la reflexi n
del p blico:

Las obras de mensaje inmediato, en la que se representaban escenas de dolor, de
violencia, y muerte. .. tienen en com n con los mensajes socialmente dominantes (de
publicidad, por ejemplo) un car cter lineal, un voco y autoritario. Son obras que no dejan
lugar a la actividad reflexiva del espectador, que no suscitan problemas ni posibilidades
de di logo®.

En consecuencia, el CADA tuvo una recepci n bastante pol mica en todos los sectores
de la opini np blica:
Para la derecha el CADA ser a una manifestaci n de “locos”, j venes que necesitaban
aprender respeto por el orden. Los tradicionalistas cuestionaban la existencia de una
relaci n entre los eventos organizados por el CADA y el arte. Los artistas de izquierda
ortodoxa los tachaban de elitistas por su costumbre de emplear nuevas tecnolog as de la
poca como el video o el televisor. Otros deploraban la practica del CADA de involucrar
pobladores pobres como parte de sus obras’.

Fue entonces por medio del “esc ndalo como medio de recepci n™ como el colectivo
provoc los primeros desbarajustes en el orden hegem nico dictatorial y, si esta pro-
puesta art stico-pol tica suscit esc ndalo fue porque su subversi n, al edificarse en el
margen de lo autorizado, transgredi el centro totalitario.

7 Diamela Eltit, Emergencias: escritos sobre literatura, arte y pol tica, Planeta/Ariel, Santiago de Chile, 2000, p. 158.
8 Fernando Balcells, La separaci n de las aguas en el arte, Revista An lisis, Universidad de Chile, p. 20.
9R. Neustadt, CADA DIA: la creaci n de un arte social, Santiago de Chile, Editorial Cuarto Propio, 2001, p. 13.

0 Esta noci n es desarrollada por Kemy Oyarz n en el pr logo “El esc ndalo como modo de recepci n” en Aguas
abajo de Marta Brunet, Editorial Cuarto Propio, Santiago, 1997.
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Aunque la proposici nart sticadel CADAseti  con una especificidad pol tica de resis-
tencia que repercuti - directamente en el escenario p blico, sta no tuvo un impacto
autom tico en la poblaci n. No obstante, esta situaci n se reinvertir a con el tiempo.

La primera acci n del CADA, Para no morir de hambre en el arte, se ejecut en dos
etapas durante el a 01979, seisa os despu s de la ca da de la UP",

La primera etapa del proyecto debut con la repartici n gratuita de cien bolsas de
medio litro de leche entre los habitantes de la comuna de la Granja, una comuna pobre
ubicada en la periferia de Santiago.

Laacci n de arte ejerc a directamente un acto pol tico:

Las bolsas de leche ven an impresas con las palabras “1/2 litro de leche”. La mera presencia
delafrase “1/2 litro de leche” atra ala memoria del gobierno de Allende a los pobladores.
La frase, porlo tanto, alud aa unadelas m s felices memorias de lo que fue el gobierno
de la Unidad Popular ya que el medio litro de leche fue un gesto indiscutido. Aludir
a la garant a de leche diaria para cada ni o chileno, entonces, significaba resucitar el
idealismo inicial del gobierno de Allende en el imaginario de los pobladores'.

En seguida, los miembros del colectivo recuperaron los embalajes vac os para reciclar-
los como suportes art sticos en el montaje de diversas obras pl sticas.

El mismo d a, el CADA public en la revista Hoy (una de las pocas revistas contrarias
al r gimen militar que se manten an en circulaci n) un escueto texto al centro de una
p gina en blanco:

imaginar esta p gina completamente blanca

imaginar esta p gina blanca como la leche diaria a consumir

imaginar cada rinc n de Chile privado del consumo diario de leche como p ginas
blancas para rellenar

El texto de letras negras aparece sin ninguna referencia autorial al medio de una p gina
| ctea, desvirginizada en su esencia alba y contaminada por la escasez del alimento
b sico de los ni os.

“Imaginar aquella p gina completamente blanca” significaba imaginar la historia de un
pa s que amamantaba el olvido de la carne torturada.

“Imaginar aquella p gina blanca como la leche a consumir” significaba igualmente
sustituir el alimento diario por la palabra inmaculada.

“Imaginar cadarinc n de Chile privado del consumo diario de leche como p ginas blan-
cas para rellenar” significaba finalmente el olvido, el des-registramiento de la memoria,
el fin de la Historia y el principio de un infinito fam lico de un pa s en blanco.

14 Uni n Popular (UP) fue el nombre de la coalici n electoral de los partidos pol ticos de centro-izquierda y de
izquierda que condujo a la presidencia a Salvador Allende.

2R Neustadt, op. cit, p. 25.
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Observamos que este texto en prosa po tica funciona a trav s de una mec nica de
acumulaci n metaf rica:im genes superpuestas que evocan figuradamente el estado
de emergencia de aquel contexto pol tico. En este sentido, el texto propon a imaginar
algo que va no exist a: el medio litro de leche por ni o, el sue o de una sociedad m s
justa e igualitaria.

Finalmente, la primera etapa de esta acci n de arte finaliz con la lectura p blica del
manifiesto No es una aldea, el cual fue traducido a los cinco idiomas oficiales de las
Naciones Unidas (chino, espa ol, franc s, ingl sy ruso) y le do en las afueras del edi-
ficio de la CEPAL®:

No es una aldea el sitio desde donde hablamos, no es s lo eso, sino un lugar donde el
paisaje como la mente y la vida son espacios a corregir.

No hablamos de un sitio olvidado o recordado malamente muchas veces, sino de la vida
que conforma, de cada signo que estructura la vida que conforma. Cada vida humana en
el p ramo despojado de esta patria chilenano es s lo una manera de morir, es tambi n
una palabra, y una palabra en medio de un discurso. Entender que tambi n somos una
palabra a escuchar es entender que no estamos s lo para enfrentar la muerte.

Cuando el hambre o el terror conforman el espacio natural en el que la aldea se despierta,
sabemos que nosotros no somos una aldea, que la vida no es una aldea, que nuestras
mentes no son una aldea; sabemos tambi n que el hambre, el dolor significan todos los
discursos del mundo en nosotros.

Nosotros hablamos de un sitio que no es s lo su pobreza, sino de un cielo y de una
pampa que en el norte de Chile se confunde con ese cielo. Nosotros hablamos de un
pa s que se ofrece a s mismo en el espect culo de su propia precariedad, de su propia
marginaci n; ir creando las verdaderas condiciones de vida de un pa s que noes s lo
un trabajo pol tico o de cada hombre como un trabajo pol tico, no es s lo eso, corregir
la vida es un trabajo de arte, es decir, es un trabajo de creaci n social de un nuevo
sentido y de una nueva forma colectiva de vida. Producci n de vida no de muerte, de
eso hablamos como el  nico significado que puede tener para nosotros la palabra arte,
la palabra ciencia, la palabra pol tica, la palabra t cnica. Producci n de vida esto es el

nico significado que puede tener para nosotros la palabra vida. Hablamos entonces
de un pa s que es un pampa y un cielo y la opci n de una nueva vida sobre esa pampa,
sobre ese descampado. La opci n que desde el hambre y el terror erige un paisaje que
no es ni el hambre ni el terror. Aqu , hoy d a, el cielo que miramos se contempla desde
la basura, no desde la torres de Manhattan ni de Estocolmo.

Pero es el mismo cielo y la construcci n colectiva de su significado ser tambi n la
construcci n del cielo de Bolivia, de Paraguay, del cielo de Zaire, de Bangladesh, de Gre-
cia. Ser tambi n el cielo de Nagasaky, de Estados Unidos, de Brasil, dela Uni nSovi tica,
de la India, de Noruega, de M xico. Alg nd aesta vida ser una vida decente.

% Comisi n Econ mica paraAm rica Latina.
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Despojados, hoy es el hambre, el dolor, la expropiaci n de nuestras fuerzas f sicas y
mentales; pero ese recorrido es tambi n el mundo por ganar, no es una aldea."

Observamos que este manifiesto coincide con la escritura diamelista®: prosa decons-
tructivista de car cter aleg rico que, permitiendo varias capas de lecturas interpre-
tativas, rechaza el sentido un voco de los mensajes dominantes, anula la progresi n
narrativa y da cabida a una di gesis sensorial y repetitiva.

En efecto, No es una aldea es un manifiesto por defecto, donde la negaci n del “ser”
abre por oposici n un contra-espacio pol tico, social y cultural que clama y exige “ser
corregido” en medio del hambre y el p nico.

En consecuencia, una de las posibles interpretaciones de este texto ser a la descripci n
cr ptica de la precariedad del estado de sitio en su particularidad y universalidad.

La segunda etapa de Para no morir de hambre en el arte consisti en la exposici n
de una “instalaci n ef mera” en la galer a de arte alternativa Centro Imagen. Esta ins-
talaci n consist a en una gran caja de acr lico transparente en cuyo interior yac an los
envoltorios de leche, un ejemplar de la revista Hoy y un magnet fono que reproduc a
el manifiesto No es una aldea. Al mismo tiempo, se proyect un video que mostraba el
desarrollo de la primera parte de la acci n de arte.

Para no morir de hambre en el arte reagrup un gran n mero de participantes: artis-
tas chilenos que no eran parte del colectivo, artistas chilenos en el exilio y pobladores
an nimos.

La segunda acci n de arte, Inversi n de escena, se realiz a finales del a 0 1979 en el
frontis del Museo de Bellas Artes de Santiago, donde aparecieron, uno tras otro, diez
camiones lecheros de la marca SOPROLE™ al mismo tiempo que un lienzo blanco gigan-
tesco cubr a la fachada de dicha instituci n.

La acci n trazaba una escena tan ins lita al medio de un espacio p blico tan conver-
gente que stalogr improvisadamente nos loreuniraun p blico numeroso, sino que
tambi n llamar la atenci n de la prensa.

Inversi n de escena no era m s que la reconstituci n metaf rica del golpe de Estado:
el Museo de Bellas Artes representaba La Moneda”, los camiones de leche figuraban
como los tanques militares y el lienzo blanco alegorizaba la sangre derramada aquel

Y CADA, No es una aldea “ Para no morir de hambre en el arte”, 1979: texto emitido en cinco idiomas frente al edificio
de la CEPAL, in CADA DIA: la creaci n de un arte social (ed. Robert Neustandt), Santiago de Chile, Editorial Cuarto
Propio, 2001, p. 128.

B1a propuesta escritural desarrollada por la escritora Diamela Elit.

1Marca inscrita en el imaginario cultural chileno, pues manten a el monopolio de la mayor a de los productos | cteos

dela poca.

171.a Moneda es el nombre del palacio presidencial de Chile.
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11 de septiembre de 1973. De esta manera, tal como lo reflexiona veinte a os despu s
Diamela Eltit:

EICADAbusc convertirala ciudad en unamet fora. Materializ , mediante gestos suce-
sivos, el hambre de ciudad, es decir, el imperativo de instalar una nueva circulaci n cuyos
flujos removieran el militarismo que controlaba, con una persistencia cruel, aquellos
cuerpos ciudadanos reprimidos o agobiados por los violentos aparatajes sociopol ticos
con los que la dictadura chilena ensayaba sus | mites™.

Esta segunda acci n se acerc un poco m s a los transe ntes, quienes se convirtieron
en el suporte principal de la experiencia de arte: la lucha por la recuperaci n de la
inscripci n'y el compromiso del pueblo de anta o comenzaba.

La tercera intervenci n del CADA, /Ay Sudam rical, tuvo lugar en junio de 1981. Esta
acci n de arte consisti en el lanzamiento de m s de cuatrocientos mil volantes po -
ticos desde seis avionetas que sobrevolaron Santiago. Seg n Eugenio Llona, este acto
cultural marc la historia del arte latinoamericano “por su carga po tica mayor, tan
delirante en su connotaci n interna cuanto paradojal por su presunta inocencia.””

Efectivamente, esta manifestaci n art stica encierra en s misma un contrasentido que
s lo puede comprenderse en la alegor a del bombardeo del texto-proyectil:

Ay Sudam rica

Cuando usted camina atravesando estos lugares y mira el cielo y bajo las cumbres ne-
vadas reconoce en este sitio el espacio de nuestras vidas: el color piel morena, estatura
y lengua, pensamiento.

Y si distribuimos nuestra estad ay nuestros diversos oficios; somos lo que somos; hombres
de la ciudad y del campo, andino en las alturas pero siempre poblando estos parajes.

Y sin embargo decimos, proponemos hoy, pensarnos en otra perspectiva, nos lo como
t cnicos o cient ficos, no s lo como trabajadores manuales, no s lo como artistas del
cuadro o del montaje, no s lo como cineastas, no solamente como labradores de la
tierra.

Por eso hoy proponemos para cada hombre un trabajo en la felicidad, que por otra
parte es la nica gran aspiraci n colectiva/su nico desgarro/un trabajo en la felicidad,
€s0 es.

“Nosotros somos artistas, pero cada hombre que trabaja por la ampliaci n, aunque sea
mental, de sus espacios de vida es un artista.”

Lo que significa que digamos el trabajo en la vida como nica forma creativa y que
digamos, como artistas, no a la ficci nen la ficci n.

8 Diamela Eltit, op.cit., p. 158.

' iAy Sudam rica! » en la revista Patrimonio cultural: Revista de la direcci n de bibliotecas, Archivos y Museos,
n mero 10, abril 1998, p.38.
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Decimos por lo tanto que el trabajo de ampliaci n de los niveles habituales de la vida es
el nico montaje de arte valid /la nica exposici n/la nica obra de arte que vive.

Nosotros somos artistas y nos sentimos participando de las grandes aspiraciones de todos,
presumiendo hoy con amor sudamericano el deslizarse de sus ojos sobre estas | neas.

Ay Sudam rica.

As conjuntamente construimos el inicio de la obra: un reconocimiento en nuestras
mentes; borrando los oficios; la vida como un acto creativo. ..

Ese es el arte/la obra/este es el trabajo de arte que nos proponemos.

El texto-proyectil no es m s que la continuidad de los textos anteriores: una redac-
ci n herm tica, cuyos motivos literarios se extienden a paradigmas significativos m s
bastos®. Este panfleto interpelaba desde el primer enunciado al lector ubic ndolo en
un contexto inmediato e identific ndolo con un contexto geogr fico m s general, no
menos desfavorecido que el primero: Sudam rica.

Pese a la complejidad de tal mensaje, las palabras voladoras se expandieron por los
cielos de la “aldea” a trav s de seis avionetas. De esta manera, se bombarde con poes a
los mismos campos minados que el r gimen militar hab a enterrado.

Se debe tomar en cuenta que en esta  poca la oposici n popular hab a ya comenzado:
las concentraciones multitudinarias eran cada vez m s frecuentes, las protestas noctur-
nas donde se hac an sonar las cacerolas iban a la par con el toque de queda, la emer-
gencia de otros colectivos de artes fue eminente y la visibilizaci n de | deres p blicos
y asociaciones en favor de los derechos humanos marcaron el comienzo de la derrota
dictatorial.

La cuarta intervenci n del CADA es sin duda lam s importante, trascendente y conmo-
vedora. sta aconteci durante los meses intermediarios entre 1983 y 1984, en los
cuales los integrantes de la agrupaci n salieron clandestinamente a la calle para rayar
los muros de Santiagos con el graffiti NO +.

Al poco tiempo, las inscripciones comenzaron de manera improvista e improvisada a
ser completadas con frases de personas an nimas. El espacio urbano se convirti as en
una gran red textual de contestaci n vy, en los meses que siguieron, todo Chile estaba
tatuado con expresiones del tipo: NO + dictadura, NO + tortura, NO + armas, NO +
detenidos, NO + desaparecidos, etc.

“NO +”" puede ser le do como una acci n de arte que se ubic en la intersecci n de
las manifestaciones visuales v literarias, culturales y pol ticas, intelectuales y masivas,
privadas y p blicas.

2 . Ly . . .
2por ejemplo, la palabra “artista” alude a todas aquellas personas que se resisten a las restricciones pol ticas y luchan
por un espacio de pensamiento cr tico.
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En consecuencia, esta acci n, incorporando la participaci n activa de la poblaci n
como soporte art stico y autor textual, logr no s lo romper con el hermetismo carac-
ter stico de las manifestaciones anteriores, sino que tambi n interpelar a la resistencia
ciudadana.

As, despu s de haber revisado las manifestaciones art stico-subversivas del Colectivo
Acciones de Arte y de haber apreciado el rol del poder cultural como fuerza contestata-
ria, podemos concluir que la comprensi n del arte, como parte fundamental del poder
cultural de resistencia, revela indudablemente el alcance social y pol tico que tuvo el
CADA en la recuperaci n de la democracia en Chile.

En efecto, las acciones del CADA, al denunciar art sticamente el aparato dictatorial,
compenetraron poco a poco en €l imaginario ciudadano la idea de que la resistencia,
bajo formas culturales, era una lucha posible y efectiva. Adem s, el CADA se inscribi
pol tica y art sticamente en el espacio urbano para accionar intersticios cr ticos que
impidieron que los cr menes m s atroces de la historia chilena, fuerana nm s atroces
en la indiferencia colectiva. Por todo esto, no es un hecho azaroso que la Itima acci n
del grupo, “NO+”, se haya convertido en el s mbolo de la resistencia en el plebiscito de
1988 que decidir a ponerle fin a los diecis isa os de dictadura militar.
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