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En este trabajo se analiza el cuento de Anton P. Chéjov Ilpoussedenue
uckycemea (La obra de arte)! en el marco teodrico de la estilistica del texto,
prestando especial atencion al titulo, uno de los elementos con una funcion mas
destacada. IIpoussedenue uckyccmsa (La obra de arte), fechado en 1886, es un
cuento que no aparece recogido en las mas recientes antologias de este escritor
traducidas al espafiol2, pero si en la edicion de Aguilar de 1990. La comparacion
de las traducciones de Aguilar-Podgorsky y de Julio Calonge, que utilizamos
para esta ocasion, es una investigacion que realizaremos posteriormente.

Ahora nos centraremos en el propio texto, atendiendo a sus elementos cons-
titutivos, pero teniendo muy presente, que nuestro objetivo es el texto en su

I La eleccion de este cuento de Anton P. Chéjov, traducido por Julio Calonge (A. P. Chéjov,
Tlpoussedenue uckyccmsa. La obra de arte (Cuento), edicion no venal, Madrid, 2004, trad. Julio
Calonge), responde a un pequefio homenaje a su persona como maestro de fildlogos, lingtiista,
latinista, helenista, estudioso del ruso, y cofundador de la editorial Gredos. Su labor, su callado
y perseverante trabajo en el ambito de la rusistica espafiola merecen nuestro reconocimiento.
Julio Calonge, profundamente implicado en el proceso de introduccion y regularizacion del ruso
en el sistema educativo espafiol, que ya habia traducido de otras lenguas como el inglés, francés
y aleman, ademas del griego y latin, se reta a si mismo a la edad de 90 afios a traducir este cuento
de Chéjov. El valor y calidad literaria de esta traduccion justifica su utilizacion en este trabajo
de analisis literario.

2 Me refiero en concreto a las siguientes ediciones de Chéjov: A. P. Chéjov, Cuentos im-
prescindibles, Lumen, Barcelona, 2002 (ed. espafiola R. San Vicente); Cuentos, Alba Editorial,
Barcelona, 2005 (trad. V. Gallego); Cuentos, Pre-textos, Valencia, 2007 (trad. V. Gallego).
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conjunto, considerado como un todo. Por ello, creemos, que la estilistica del
texto representa un marco tedrico adecuado para la investigacion textual, y tra-
tandose de disciplinas filoldgicas, su aplicacion al analisis literario esta plena-
mente justificada. Siendo como es la estilistica funcional rusa casi una desco-
nocida en nuestro entorno filologico, estos trabajos contribuyen a darle mayor
visibilidad y a aproximarla al ambito aplicado, es decir, a la practica docente.
La estilistica del texto? esta considerada por la ciencia rusa como una rama
filoldgica propia cuyos fundamentos teoricos estan en la estilistica funcional, y
que atiende al texto, su unidad de estudio, desde el punto de vista de su estilo.
Kaidas entiende que la estilistica del texto representa un paso adelante en la
propia evolucion de la estilistica general porque coloca a la composicion en el
centro del debate tedrico y del analisis practico. Y en esto radica la originalidad
de esta teoria, en su proyeccion al analisis practico de cualquier texto. Esta teoria
y la metodologia de analisis textual asociada es, —como hemos defendido en
otras ocasionesé—, una gran desconocida para nuestra tradicion filologica; no
solo sus principios teoricos, sino también sus métodos de aplicacion practica.
Uno de los centros de atencion tedrica de la estilistica del texto es la teoria de la
composicion. Es ésta una categoria compleja, con multiples lecturas en diferentes
ambitos y de la que se han ocupado no solo filologos, psicologos, publicistas, ar-
tistas, sino incluso reconocidos cineastas’. Kaida la define de la siguiente manera:

KoMmnoznuus — BakHEHIIMH, OpraHU3yOMIUNA KOMIIOHEHT XYJO-
YKECTBEHHOI (OPMBI, MPUIAIOIIUI TIPOU3BEICHUIO EMHCTBO U EJIb-
HOCTb, CONOAYMHSIOLINI €0 3JEMEHTHI APYT JIPYTy U LEJI0MYS.

3 La estilistica del texto fue descrita por V. Odintsov en su trabajo monografico Cmu.iuc-
muxa mexcma de 1980. En 2004 se publicé de nuevo en una edicion a cargo de A. 1. ['oprrkos
(JI. I. Kaiina, Cmuaucmuxa mexcma: om meopuu KOMno3uyuu — K dekoouposanuio, @auHta-
Hayxka, Moscu, 2005, pag. 37).

4 H. C. bonotHoBa, Kommynuxamueras cmuiucmuxa mexcma, dnuara-Hayka, Moscu,
2009, pags. 216-217.

5 L. G. Kaida, autora de numerosos trabajos en el ambito de la estilistica del texto rusa,
publicados en ruso y también en espaiiol, introdujo esta teoria en Espafia. Su libro Estilistica
funcional rusa (1986) fue el primero publicado en lengua espaiiola sobre este ambito filologico
al que han seguido Filologia rusa moderna. Nueva vertiente (1998) y muy recientemente Kom-
NO3UYUOHHAS NOIMUKA mekcma (2011).

6 A. Fernandez Bueno, «El analisis estilistico aplicado a la ensefianza de la literatura rusa.
Un enfoque practicow, Eslavistica Complutense, 11, 2003, pags. 287-294 y A. Fernandez Bueno,
«Gogol en el aula: una propuesta metodolégica», en S. Maliavina y F. Presa Gonzélez (ed.),
Nikolai Vasilievich Gégol. 200 afios después, Atenea, Madrid, 2010, pags. 135-143.

7 Kaida cita algunos de los nombres mas representativos dentro del ambito ruso: M. M. BaxtuH,
B. B. Bunorpanos, b. A. Jlapus, 1O. H. TeiasiHOB, b. A. Yenenckuit, C. M. Ditzenmureiin o b. M.
Oiixenbaym (J1. I. Kaitna, Cmunucmura mexcma, trad. de A. fernandez Bueno, pag. 13).

8 La composicion es el componente organizativo mas importante de una forma artistica,
que da a esa obra unidad e integridad subordinando sus elementos unos a otros y al conjunto
(JI. . Kaiina, loc. cit., pag. 15).
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La forma y el contenido son sus componentes esenciales. Es precisamente
a través del analisis de la composicion como podemos profundizar, ahondar
en la comunicacion entre el lector y el autor para llegar a comprender su idea
artistica. Para ello propone el método de la descodificacion como herramienta
para que nosotros, lectores, descubramos el significado real de todos los ele-
mentos lingliisticos del texto que reflejan la idea del autor. El método de la
descodificacion implica otorgar al lector una funcion relevante. En el caso de
A. P. Chéjov nuestro papel como lectores no es secundario. El nos interpela,
cuenta y juega con nosotros. Pero el juego que propone no es perceptible a
primera vista.

Para llegar precisamente al fondo del significado tendremos que empezar
realizando una lectura rigurosa, filologica y profesional® del texto desde el
mismo comienzo, y prestando una especial atencion a todos y a cada uno de
los detalles. En el caso de Chéjov, y de este texto en concreto, es especialmente
necesario. Primero, por la poética del género, que dicta la brevedad y el laco-
nismo como sefias de identidad; y segundo, por la propia poética de Chéjov,
en donde ninglin elemento, ningun detalle es fortuito ni casual, todos cumplen
una funcién en el contexto global de la obra. Nuestra tarea es descubrir esa
funcién para poder entender el texto en toda su profundidad de significado.

La expresion artistica de Chéjov evidencia lo adecuado de reconocer en €l al
maestro de la forma breve. El cuento, como género, venia siendo tratado por la
poética clasica como un hermano menor, apoyado en su propia caracterizacion
interna: extension breve, personajes corrientes, un registro lingtiistico acorde al
personaje, y un argumento sencillo. Todas esas caracteristicas se reflejan en los
cuentos de Chéjov, pero su aportacion se define y se distingue por el modo de
narrar unas historias, y por su tematica. Son historias sobre personajes normales,
«hombres pequefios», y no solo, a los que no suele dar nombre, que viven situa-
ciones cotidianas, nada extraordinarias, donde lo mas sobresaliente es el como
se utiliza un determinado material lingiiistico. Ese uso literario de la palabra
siempre sera fiel a su «credo artistico»: la objetividad del relato?. Pero esa objeti-
vidad lo es solo en apariencia. Chéjov sin duda exige una lectura pormenorizada
porque sus palabras esconden significados ocultos y profundos, que constituyen

9 La lectura constituye el punto de partida y para un filélogo, ademas, el inicio de su acti-
vidad profesional. Kaida incide repetidamente en su importancia. La vertiente practica de la
estilistica del texto se concreta en el analisis textual. Su aplicacion en el aula universitaria ha de-
mostrado la utilidad de estos postulados en el proceso de comunicacion autor-lector y por consi-
guiente de comprension de una obra literaria. Entre los investigadores literarios espafioles M. A.
Garrido Gallardo, desde otro marco teodrico, defiende postulados en los que encontramos puntos
coincidentes, por ejemplo en lo que se refiere a la lectura y al lector (M. A. Garrido Gallardo,
«Presente y futuro de la estilistica», Revista Espariola de Lingiiistica, 4, 1974, pags. 207218,y La
Musa de la Retorica. Problemas y métodos de la Ciencia de la Literatura, csic, Madrid, 1994).

10JI. A. Kanuranosa, 4. I1. Yexog 6 scuznu u meopuecmese, Pycckoe cioso, Moscu, 2009,

pag. 38.
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lo que algunos criticos y estudiosos llaman «4exoBckuii moaTexcT»!!. Cuanto
mas atenta y profunda sea nuestra lectura, mayor sera el grado de complicidad
con el autor. Es lo que Chéjov demanda para que podamos descifrar ese sub-
texto segun las claves que ¢l mismo proporciona.

Y esa lectura pormenorizada y atenta a la que nos hemos referido comienza en
el propio titulo, que ya encierra su subtexto. La estilistica del texto considera el
titulo, el encabezamiento, como un elemento de la composicion y concentra
su atencion en ¢l de manera muy notoria. El titulo sintetiza la idea del autor,
funcionando ademas como un catalizador de nuestra atencion, pues representa
nuestra primera toma de contacto con el texto. Es por ello que analizaremos el
significado del titulo como elemento estilistico de la composicion. Chéjov es
muy consciente de su valor, de su funcion y de la importancia de elegir bien sus
componentes lingiiisticos. Antes de ver como funciona y evoluciona el titulo a
lo largo de este cuento, esbozaré brevemente su argumento.

Como ocurre en buena parte de los cuentos de Chéjov, el tema no tiene
apenas trascendencia. Parece como que no mereciera un tratamiento literario,
ni dedicarle siquiera un parrafo. Pero ésos son basicamente los rasgos princi-
pales de la poética del cuento de Chéjov.

En esta ocasion se trata de un muchacho, Sasha Smirnov, hijo tnico de
madre viuda, —como ¢l repite en tres ocasiones—, que lleva a su médico un
regalo en nombre de su madre, y en el suyo propio, como muestra de agra-
decimiento por haberle salvado la vida. El obsequio consiste en un objeto de
bronce que hereda de su padre, que se dedicaba a este tipo de comercio. Ese ob-
jeto es un candelabro que reproduce una figura femenina desnuda en posicion
no demasiado decorosa y si insinuante. El doctor lo acepta a regafiadientes,
pero no lo quiere, y lo regala a un amigo que hara exactamente lo mismo.
Dado que es un objeto bastante comprometido de cara a los demas, los que
lo reciben se deshacen rapidamente de ¢l. De este modo el candelabro vuelve
a manos de Sasha, quien convencido de que es la pareja del candelabro re-
galado, se lo lleva, muy satisfecho, nuevamente al doctor.

Chéjov, al utilizar como titulo de su cuento un sintagma como «pou3Be-
JleHre MCcKyccTBay» de unas resonancias tan cultas, nos predispone automa-
ticamente en una direccion. Desde ese momento comienza su juego, que se
hace evidente basicamente a través del contraste, convertido asi en el recurso
estilistico estrella.

Aparentemente, y desde el principio, el tema parece girar en torno al arte y
su percepcion, pero segin avanza el cuento va incorporando nuevos matices.
La sorpresa y el choque inicial se van resolviendo y nosotros, lectores, salimos
inmediatamente de ese encandilamiento, al que Chéjov nos conduce, topan-
donos con lo contrario, con la vulgaridad. El objeto no podia estar mas lejos de

1 Respecto a la teoria del subtexto, véase L. G. Kaida, La estilistica funcional rusa.
Problemas actuales, Catedra, Madrid, 1986, pags. 49-57 (prol. de F. Lazaro Carreter); y de la
misma autora, Crmuaucmuxa mexcma, pags. 54-63.
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la realidad que nosotros habiamos imaginado. Mas bien es una ofensa estética; o
pura mofa. Verdaderamente no se trata en el cuento de categorias estéticas, ni de
belleza o fealdad como parecia. No hay descripcion sensorial, ni hay valoracion
del objeto con criterio estético, sino social. De €l se dice que no es adecuado,
no que sea feo. El concepto de arte que subyace esta en otra dimension y con
otra funcion: en combinacion con lo social. De esta manera, la percepcion del
arte, de lo estético, se supedita a las convenciones. Nadie quiere ese objeto, de
dudoso valor artistico, porque socialmente transgrede lo decoroso. El objeto que
Sasha regala, el candelabro, no se entiende, y consecuentemente no se aprecia
el juego, su dimension puramente ltidica. Como lectores es ahora cuando em-
pezamos a intuir que el titulo encierra un subtexto ludico. El candelabro es un
divertimento artistico, al margen de la estética oficial, en paralelo con lo que
este cuento representa, o parece representar para su autor, un divertimento li-
terario, un ejercicio lingtiistico. El universo de ficcion que Chéjov presenta en
este cuento es muy reducido. Los personajes humanos son bastante secundarios
y realmente quedan definidos en funcion de su relacion con el candelabro, lo
que convierte a este objeto en el protagonista absoluto del relato. Por eso resulta
indispensable que nos detengamos en los sintagmas o palabras que Chéjov uti-
liza desde el mismo comienzo, y a lo largo de todo el cuento para referirse al
candelabro, y quiénes son los que asi 1o nombran.

A través de esos sustantivos o sintagmas nominales nos llega mucha infor-
macion, cifrada, acerca de cada uno de los duefos del candelabro y sobre las
sensaciones y reacciones que provoca en ellos el objeto en cuestion. Chéjov
también actiia como otro personaje mas a través de una intervencion velada y
sus alusiones son las mas objetivas y asépticas: HEBBICOKAN KaHIEISIOp, T0-
nmapok. Segun Kapitanova'2, Chéjov «co3maBai HIUTFO3UI0 OTCYTCTBHS aBTOpa
B mpousBeieHne» (cred la ilusion de la ausencia del autor en la obra). Pero
una lectura atenta, y el propio subtexto del cuento, indican lo contrario. Esa
asepsia o incluso ausencia de descripcion estética va evolucionando e impreg-
nandose de subjetividad de manera proporcional a como de molesto resulte el
objeto para su duefio temporal. Asi, la apreciacion velada en las palabras de
Sasha: Bemp noporas, Xopomasi, peAKoe IPOU3BEACHUE UCKYCCTBO, BBICOKO-
XyJI0KECTBEHHAs BEIIlb, €8 muy positiva, haciendo uso, ademads, de un vocabu-
lario culto y cuidado. Bien diferente al utilizado por el médico, quien variara
de un registro culto a otro coloquial en funcion de la situacion comunicativa.
Primeramente dira: «Bemis npeBocxognas. Criopa HeT... 1 Opocarh ee JKajKo...
OcraBuTth *e y cebs HeBo3MokHO» (La pieza es excelente, no hay duda... y
tirarla seria lamentable... Dejarla en casa no es posible). Pero poco después
cambia totalmente el registro: «3ta ueproBmuHa!» (esta cosa del demonio),
«Bemmna — pockomrs!» (juna cosita preciosal). O la de su amigo, el abogado,
que se debate en la duda: por un lado piensa que «Bemp pekpacHas U Opo-
CHUTD XaJIKO», PEro «aepskarb y ceost Henpuwingao» (Es una cosa hermosa...y

12 JI. A. Kantutanosa, op. cit., pag. 37.
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es lamentable tirarla, pero tenerla en casa es indecente); o finalmente por el
comico, su ultimo duefio, que se refiere al candelabro abiertamente como «3ta
ramocT» (esta porqueria), harto ya de su presencia en su camerino, los corrillos
y los comentarios que suscita.

El recorrido que hace Chéjov desde el mismo encabezamiento con «rpoun3-
BeJICHHE UCKYCCTBaY, hasta la valoracion final del comico «aTa ramoct», es es-
tilisticamente muy rica, y dilatada porque incluye muy diferentes maneras de
nombrar al candelabro, en funcion de quién lo haga, y qué objetivo o interés
tenga, en definitiva, de cudl sea su relacion con el candelabro en ese momento
y de la intencidon comunicativa.

Hemos llamado la atencion sobre el uso del contraste, al que ahora afiadimos
la ironia y la hiperbolizacion, como recursos estilisticos, precisamente en el
siguiente contexto: cuando los personajes quieren deshacerse del candelabro.
En ese momento la hiperbolizacion alcanza un grado tal, que el contraste con
la realidad resulta comico (si se tratara de Valle-Inclan diriamos esperpéntico)
relajando automaticamente la gravedad de la situacion. Y la comicidad, la
facultad de provocar la risa, ya lo decian también las retoricas clasicas, es una
muestra evidente de la inteligencia de su autor. La ironia sirve para distan-
ciarnos de la realidad en la justa medida como para contemplarla en su verda-
dera dimension: como un juego, un divertimento. La estructura circular o de
ida y vuelta de la trama, gracias a la cual el candelabro después de pasar por
diferentes manos vuelve a su primer duefio, no hace sino reafirmar la ironia,
la idea de juego y el efecto comico asociado, que ciertamente son el motor
composicional y narrativo de este cuento.

La estilistica del texto, gracias a sus principios tedricos y propuestas meto-
dologicas, permite descubrir el significado de una obra literaria en la version
mas proxima al autor. Atiende al lector y al autor como principales actores
del proceso literario partiendo siempre del texto. Su método de trabajo otorga
una especial importancia a un elemento de la composicion literaria, el titulo,
en el que hemos centrado nuestra atencion, por cuanto en €l se engloba todo
el subtexto ludico y comico del cuento escondido bajo un perfecto entramado
lingtiistico.
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