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1. La presente comunicacion pretende analizar los contextos en los que aparecen los
enunciados sin verbo en una de las obras de Arturo Pérez Reverte: £/ maestro de esgrima.
Asimismo, trata de subrayar lo frecuente y peculiar de su empleo en dicha obra.

El proposito de nuestra contribucion no es el de cuestionarnos el estatuto gramatical
de los enunciados sin verbo sino el de mostrar 1) que dichos enunciados, al menos en el caso
de esta novela de Arturo Pérez-Reverte, son utilizados en contextos especificos que pueden
clasificarse y 2) que en algunos casos, la presencia de los enunciados sin verbo se convierte en
una marca de literariedad.

Cuando elaboramos nuestro Proyecto de Tesis, decidimos centrar nuestro estudio en los
enunciados sin verbo con el objetivo de establecer la gramatica de dichos enunciados, esto es,
dar cuenta de sus propiedades morfoldgicas, sintacticas, léxico-semanticas y pragmaticas.

Entendemos “enunciado sin verbo” de la misma manera que HERNANZ Y SUNER (1999:
2529) definen la “frase nominal”, esto es, como aquel “enunciado de caracter independiente en
el que concurre un sujeto junto a un predicado no verbal, es decir, un sintagma adjetivo, un
sintagma nominal, un sintagma preposicional u otro tipo de categoria”. Hemos de decir que,
ademas de enunciados sin verbo de caracter bimembre, que son los que corresponden a la
definicion de M. L. HERNANZ Y A. SUNER, también hemos tenido en cuenta todos aquellos casos en
los que aparece Unicamente un elemento (enunciados sin verbo unimembres).

2. Dentro del panorama espafiol, los linglistas han dedicado su atenciéon en mayor o menor
medida al estudio de las caracteristicas de la frase nominal sin verbo. R. NAVAS RUiz ([1962]
1986), E. ALARCOS (1987 y 1994) o S. GUTIERREZ ORDONEZ (1997) tienen trabajos sobre estas
construcciones en las que se discute su estatuto gramatical y su dependencia o no con frases
equivalentes provistas de verbo copulativo o predicativo. Tanto Navas Ruiz como Gutiérrez
Ordodiiez consideran, de la misma manera que hiciera BENVENISTE ([1950]1966)), que en las
frases nominales debemos suponer la ausencia de un signo verbal y que dicha ausencia queda
manifestada en las frase nominal de diferentes maneras: funcion verbal (para Benveniste),
forma verbal en grado cero (para Navas Ruiz) o verbo oculto (para Gutiérrez Orddnez). Por su
parte, Alarcos esta mas cercano a lo que dijera L. HIJELMSLEV ([1948]1972); para estos dos
Ultimos autores lo que encontramos en la frase nominal son los morfemas extensos
fundamentales, que no son exclusivos de la base verbal sino que afectan a toda la frase,
constituyendo asi un enunciado perfectamente posible en la lengua. ALARCOS considera, de igual
manera, que en los enunciados sin verbo no hay que suponer la elision de un verbo, porque, si
no, dejarian de ser frases nominales propias, en las que no es necesario tener presente ninguna
base verbal para que tengan una constitucion propia.

El hecho de que las frases nominales puedan aparecer de una forma independiente sin
el apoyo de ningln verbo es algo que defiende ALARCOS (1994) y que comprobaremos en
nuestro estudio. Sin embargo, hay que indicar también que el planteamiento de Alarcos no es
aceptado totalmente por otros lingiiistas, como, por ejemplo, los mencionados antes, R. NAVAS
RUIZ (1962) y S. GUTIERREZ ORDONEZ (1997). Lo que si es aceptado por la mayoria de los linglistas
es que la frase nominal posee la facultad de predicar un proceso, y que dicha facultad no es
exclusiva de los verbos. Los enunciados sin verbo son un claro ejemplo de esta afirmacion:

(1) En abril, aguas mi.

(2) El premio, para el campeon.

(3) La inauguracion, a las ocho.

Si hablamos de predicacion, nos referimos a casos de enunciados sin verbo bimembres
en los que aparece un sujeto y lo que se predica de dicho sujeto; mientras que en los
enunciados sin verbo unimembres:

(4) Gracias.
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(5) iPor Dios!
(6) iQué guapo!
(7) iPepe!

nos encontramos Unicamente con un fema o una tesis pero nunca con los dos elementos; por
eso mismo, no podemos hablar de predicacion expresa, al menos dentro de lo que
denominamos el enunciado sin verbo. En aquellos casos en los que si hay predicacion (los
enunciados sin verbo bimembres) pueden establecerse relaciones de concordancia como las
hay en la oracién, aunque nunca, encontraremos la concordancia formal que puede manifestar
un verbo conjugado:

(8) Pepito, el mds guapo.
(9) El Barga, campeon.
(10) Los bebés, siempre tan limpitos.

En todos los ejemplos de enunciados sin verbo bimembres nos encontramos con un
elemento tematico (el sujeto) y un predicado (lo que se predica de dicho sujeto); los elementos
que hemos tomado como predicados son en todos los casos sintagmas adjetivos, aunque con
diferentes estructuras (superlativo, grado positivo, etc.) que manifiestan la concordancia con
sus sujetos. Si no, serian agramaticales enunciados como:

(11) *Pepito, la mds guapa

(12) *E/ Barga, campeona o

(13) *Los bebés, siempre tan limpita, donde podemos observar que se quebranta la
concordancia en nimero y género entre el sujeto y el adjetivo que ejerce la predicacion
secundaria sobre ese sujeto.

Si seguimos a M. L. HERNANZ Yy A. SURER (1999: 2529), tendriamos que aceptar que la
frase nominal, aungque presenta una predicacion coherente desde un punto de vista semantico,
no puede constituir por si sola una oracién independiente. Aseguran que la predicacion
secundaria (que es el término que utilizan para referirse al tipo de predicacion que se
manifiesta en los enunciados sin verbo) es “por definicion dependiente de un contexto
gramatical”; piensan que es en este contexto en el que se encuentran los antecedentes para
subsanar la “defectividad inherente” a la frase nominal. Al hablar de “defectividad” siguen
corroborando la insuficiencia de la frase nominal frente a la oracion verbal (no hace falta decir
que la “insuficiencia” se entiende en términos gramaticales). Desde aqui, nosotros defendemos
la autonomia de la frase nominal, la posibilidad de comparecer en un contexto linglistico en el
gue no encontremos antecedentes de ningun tipo: ni semanticos, ni sintacticos, aunque,
también es bien cierto, que en la mayoria de los casos que hemos estudiado, los enunciados sin
verbo, tanto unimembres como bimembres, son posibles, o se entienden mejor en el contexto
en el que aparecen.

3. Una vez que hemos revisado las posturas mas representativas respecto al estudio de la frase
nominal, podemos comentar como hemos llevado a cabo la seleccion del corpus para la
presente comunicacion. En un primer momento se pretendia trabajar con los ejemplos
obtenidos de tres novelas de Arturo Pérez-Reverte; sin embargo, por cuestiones de extension y
de tiempo no hemos podido dar cuenta de los fendmenos que aparecen en las tres obras v,
simplemente, hemos analizados los casos de enunciados sin verbo en uno de los textos: £/
maestro de esgrima. Todos los materiales forman parte de un corpus mayor, en el que se
incluyen los enunciados sin verbo que se muestran en distintas obras narrativas desde 1950
hasta nuestros dias.

Tras la lectura de la novela £/ maestro de esgrima, obtuvimos un ndimero superior a
250 ejemplos de enunciados sin verbo en una novela de 275 paginas, lo cual supone casi un
caso de enunciado sin verbo por pagina. Esta proporcion no puede pasarse por alto puesto que
implica una cantidad elevada dentro del conjunto global de la novela.

La clasificacion de los datos obtenidos puede resumirse de la siguiente manera. Hemos
establecido diferentes categorias, segun los enunciados sin verbo que hemos analizado. Asi,
distinguimos en primer lugar enunciados unimembres y enunciados bimembres. Y, dentro de
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ambos grupos, establecemos subclasificaciones en funcion del contexto especifico en el que los
enunciados aparecen: titulos de capitulos, libros, cuadros, imagenes, etc.; descripciones de
objetos, personas o acciones; usos corteses; marcadores del discurso, etc. Como se podra
comprobar, los casos mas abundantes son aquellos en los que nos encontramos con las
denominadas oraciones truncadas de E. ALARCOS (1987 y 1994), quien considera que en esos
casos no estamos ante frases nominales puras, sino que se trata de casos de elipsis verbal,
favorecida por el contexto. Pero, para que todas estas distinciones se comprendan mas
claramente, lo adecuado es sistematizar los resultados obtenidos.

En primer lugar, debemos sefialar que, en £/ maestro de esgrima, son mucho mas
abundantes los casos de enunciados sin verbo unimembres que los enunciados sin verbo
bimembres. De hecho, la frecuencia de los enunciados sin verbo es alta en el conjunto de la
obra porque hemos tenido en cuenta los enunciados sin verbo unimembres; de no haber sido
asi, el porcentaje final hubiera sido mucho mas bajo, porque los enunciados sin verbo
bimembres aparecen en una proporcion mucho menor, aunque no por ello deja de ser
significativo su numero.

Los enunciados sin verbo unimembres no son considerados como frases nominales
puras por ninguno de los autores revisados. R. NAVAS RUIZ ([1962] 1986), cuando se dedica al
estudio de la estructura externa de los enunciados sin verbo, diferencia entre aquellos que
constan solamente de un atributo o solamente de un complemento sin llevar explicito un sujeto,
que son los enunciados sin verbo unimemebres para E. ALARCOS (1987 y 1994), y los que
constan de dos elementos: de un sujeto explicito y de su atributo o complemento; sin embargo,
al presentar su tesis sobre la importancia de la pausa, se ocupa Unicamente de los enunciados
sin verbo bimembres, que son aquellos en los que se manifiesta dicha pausa como muestra de
la ausencia de un signo, en este caso, el signo verbal. Siguiendo mas de cerca a E. ALARCOS
(1987 y 1994) hemos tenido en cuenta los ejemplos de enunciados sin verbo unimembres y de
igual manera que hiciera él, concluimos que estamos ante casos en los que nos acercamos a la
interjeccién en unos casos o se trata de oraciones truncadas en otros.

4. Los enunciados sin verbo de la obra £/ Maestro de Esgrima pueden clasificarse en dos
grandes grupos, bien sean enunciados sin verbo unimembres, bien enunciados sin verbo
bimembres. Debido a las caracteristicas de una comunicacion como esta, hemos determinado
estudiar Unicamente los primeros, aunque, si en alglin caso aparecen enunciados sin verbo
bimembres en los ejemplos, se indicara oportunamente.

4.1 los enunciados sin verbo unimembres reflejan la uniformidad sintagmatica de su
“unimembralidad”, ahora bien, responden a funciones semantico-referenciales diferentes. Por
este motivo, distinguimos primeramente entre aquellos que no necesitan un contexto especifico
para su aparicion, y que pueden realizarse de una manera aislada en nuestra lengua y, en
segundo lugar, aquellos casos en los que la aparicion de los enunciados sin verbo viene
determinada por el contexto que le precede (nos referimos al caso de las oraciones truncadas
de las que hablaba E. ALARCOS (1987 y 1994).

4.1.1. Los enunciados sin verbo unimembres que no necesitan ninguna oracion principal para
constituirse como enunciado asertivo completo constituyen un grupo que posee unas
caracteristicas comunes aunque los contextos de utilizacion sean diferentes. Distinguimos seis
subgrupos entre ellos.

4.1.1.1. En primer lugar, se hallan aquellos enunciados que dan cuenta de titulos de libros,
capitulos, cuadros, pies de fotografia, etc. Todos ellos son enunciados que denotan una realidad
referida, nombrada, y que necesitan un soporte especifico para su aparicion: una imagen, un
libro, etc.

(14) Del asalto. (p.17) (Capitulo primero)'.
(15) Estocada corta. (p.99) (Capitulo cuarto).
(16) A punta desnuda. (p.235) (Capitulo octavo).

! Como presentamos Unicamente ejemplos de la novela de Arturo Pérez-Reverte, £/ maestro de esgrima,
nos limitaremos a poner entre paréntesis el nimero de la pagina correspondiente en la que aparece cada
ejemplo citado precedido de la abreviatura p. para mayor claridad.
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4.1.1.2. Un segundo subgrupo estd constituido por los enunciados sin verbo unimembres que
son utilizados para nombrar o denotar una serie de movimientos en la practica de la esgrima.
Este tipo de enunciados es muy abundante en la novela que analizamos. Reflejan también
secuencias asertivas y tienen la funcion de denotar una realidad referida. A diferencia de los
precedentes no se apoyan en el nimero de un capitulo o en una imagen. Se insertan en un
conjunto textual designando nociones caracteristicas del lenguaje especifico de la esgrima.

(17) Parada en cuarta. Bien.. Parada en tercia. Bien. Semicirculo. Otra vez, por favor.
Asi. En marcha y avance. Bien. En retirada y rompiendo distancia. A mi. Enganche en cuarta,
€so es. Tiempo en cuarta. Bien. Parada en cuarta baja. Excelente, don Fulano. Paquito tiene
condiciones. Tiempo y disciplina, ya sabe. (p.51).

(18) Marcd varios movimientos en direccidon a su propia imagen. Contrapasada de
tercia. Desenganche. Contrapasada. Desenganche. Por tres veces llegd a tocar con el boton de
la punta el reflejo gemelo de éste, que se movia de forma simultanea en la superficie del
espejo. Contrapasada. Desenganche. Quizas dos falsos ataques seguidos, si, pero después,
équé?... Apretd los dientes con ira. iTenia que haber un camino! (p.62).

4.1.1.3. En tercer lugar, distinguimos enunciados unimembres de caracter interjectivo. En
estos casos nos encontramos con expresiones de modalidad exclamativa en las que los
enunciados sin verbo no cumplen la funcién de nombrar a un referido sino que constituyen
expresiones interjectivas que en algunos casos han llegado a gramaticalizarse:

(19) Se adelantd el aludido, colocandose la careta. Como sus compafieros, vestia de
blanco de pies a cabeza.

-En linea.

Se ajustaron las manoplas ambos jovenes, quedando frente a frente.

-En guardia. (p. 38-39).

(20) Por las esquinas, los vendedores voceaban sus mercancias. Horchata de chufa. A
la rica horchata de chufa. (p.52).

(21) —He aqui —dijo- que el alumno logra superar al maestro. Ya no te queda nada por
aprender. Enhorabuena.

Jamas volvié a mencionar aquello, pero fue la Ultima vez que ambos cruzaron el acero.
(p.66).

(22) - iCalumnias!

- Bueno, calumnias o lo que sean, en las logias consideramos que se han rebasado los
limites de lo tolerable... (p.102).

4.1.1.4. Un cuarto grupo refleja enunciados unimembres gramaticalizados en la lengua como
frases hechas o férmulas corteses:

(23) —Buenos dias, sefior Astarloa. éPuedo entrar? (p.53).
(24) —Los ojos violeta lo miraban con irénica animacion.

- Buenas tardes maestro.

-Buenas tardes, sefiora de Otero. (p.68).

Relacionado con este tipo de enunciados —por la funcién pragmatica de cortesia verbal
que representa- se halla algin ejemplo que afecta, con todo, a sustantivos que pueden alternar
en oposicion paradigmatica y cuya fijacion formularia es menos clara:

(25) —Ella lo invitd a tomar asiento y ambos se instalaron frente a frente, junto a una
mesita baja situada ante el amplio mirador.
- ¢(Café, sefior Astarloa? (p.47).

4.1.1.5. También podemos distinguir un quinto grupo de enunciados sin verbo cuya finalidad
es la de mantener abierta la comunicacion entre distintos interlocutores, esto es, desempenan
una funcion fatica dentro del discurso. En todos los ejemplos encontramos una modalidad
interrogativa, y se aproximan a los usos interjectivos de los enunciados sin verbo por no ser
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utilizados en ningin caso para denotar una realidad. Estos casos son los menos en la novela,
pero también podemos mencionar algunos ejemplos:

(26) Se paso una mano por la frente, apoyd las manos sobre las rodillas y se quedd
mirando a Adela de Otero como si exigiese una explicacién. Aquello era ridiculo.

-¢Perdon?

Ella lo miraba, divertida, con una chispa de malicia en los ojos. Su voz sond con
desconcertante firmeza. (p.57).

(27) Jaime Astarloa dejo caer las manos sobre las rodillas y contuvo el aliento. Sus ojos
grises, bordeados de arrugas, se clavaron en los de su interlocutor.

-¢Perdon | policia cogié un lapiz de la mesa, quebrandose entre sus dedos. Después le
mostrd los dos trozos al maestro de esgrima, como si aquello tuviese algun significado. (p.234).

4.1.1.6. Podriamos incluir, en fin, en un sexto subgrupo los casos en los que aparecen como
marcadores del discurso unidades sintacticas en las que no hay verbo; si bien este tipo de
enunciados no verbales unimembres poseen propiedades gramaticales particulares, podrian
considerarse asimilables a las interjecciones:

(28) —Acaba de hacer usted por enésima vez —dijo en tono mordaz- su habitual
exposicion destructiva de la realidad nacional. Nadie se la habia pedido, pero hemos tenido que
soportarla. Bien. Sin duda la veremos mafana publicada en cualquiera de esos libelos
revolucionarios que le dan cobijo en sus panfletarias paginas... (p.32).

(29) Jaime Astarloa no recordaba haber estado tan nervioso en su vida. De pronto, el
rostro de Carceles se ilumind.

-iClaro! iQué estlpido soy! —exclamo, golpeando la mesa con la palma de la mano-.
Pero necesito comprobar el nhombre... (p.200).

(30) Aquello se le antojo excesivo a Carrefio.

-Hombre, don Agapito. No se pase usted tampoco. En las logias... Pero Carceles estaba
lanzado. (p.160).

4.1.2. Junto al amplio conjunto de enunciados sin verbo unimembres que acabamos de
comentar, -todos ellos independientes o no necesitados de una oracidn previa a la que remitan-
encontramos en los materiales que analizamos un extenso grupo de ejemplos en lo s que se ha
producido la elipsis del verbo que aparece en la oracion principal. Se trata, en todos los casos,
de oraciones truncadas. Tales son los ejemplos en los que aparece una pregunta y una
respuesta en la que no se considera necesaria la repeticion del lexema verbal:

(31) -¢Como se para una flanconada?

-Con segunda y cuarta baja. (p.59).

(32) -éFue usted militar?

-Si. Durante un breve periodo de mi vida (p.91).

(33) -¢éTambién se encargd usted de ella?- preguntd, escupiendo las palabras con
infinito desprecio.

-No. Contratamos a dos hombres, que apenas conocen nada de la historia... (p.255).

Esta misma elision puede darse en el discurso directo tanto en la respuesta como en la
pregunta de un interlocutor:

(34) -éTan grande era la deuda?

-Ya le he dicho que inmensa.

-¢7an inevitable la empresa?

-5/, (p.248).

(35) —Debia ser algo certero y rapido como un rayo, inesperado, imposible de parar.
Pero, équé? (p.61).
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(36) Cuando retorno al saldn, la joven contemplaba un viejo dleo oscurecido por los
afos, colgado de la pared entre antiguas espadas y dagas herrumbrosas.

-¢Algun famifiar? preguntd ella, sefalando el rostro joven, delgado y severo que los
contemplaba desde el marco. (p.54).

Otras veces, la elision del verbo se produce porque el contexto, en general favorece la
ausencia del signo verbal, sin tener que tratarse de una pregunta o respuesta directas:

(37) Tiene que contarme eso, maestro.

-Quizd mas adelante, sefiora mia. (p.93).

(38) Habia un extrafio olor flotante en el ambiente.

-Fenol —aclaré el policia-. Se usa como desinfectante. (p. 204-205).

En el ejemplo precedente (38) puede observarse que la respuesta constituida por el SN
fenol puede aparecer de esa manera debido a que los gestos de los personajes pondrian de
manifiesto la curiosidad por el olor del ambiente, y es otro de los personajes quien responde —
elipticamente- a una pregunta aunque no sea formulada directamente en el discurso.

(39) -Me encantaria tirar con él. Dicen que es un hombre interesante.
-Imposible. Lo siento, pero es imposible. (p.129).

5. Por otra parte, en £/ maestro de esgrima existe un conjunto de ejmplos en los que los
enunciados unimembres parecen utilizarse a nuestro juicio, de una manera diferente a lo
habitual en espafiol. Por este motivo, estariamos, quiza, ante un empleo de dichos enunciados
revelador de una marca de estilo —de literariedad- en la obra de Arturo Pérez Reverte.

5.1 En primer lugar sefialamos aquellos casos en los que aparece la descripcion de un entorno
fisico dentro de la novela o se dan detalles sobre el aspecto fisico o el comportamiento de
algunos de los protagonistas. Es entonces cuando abundan los enunciados sin verbo
unimembres:

(40) Jaime Astarloa pensd que el vestido azul ponia una insdlita nota de color en la
austera decoracion del estudio.

-¢Puedo sentarme? —Fncanto y seduccion. Era evidente que no se trataba de la primera
vez que ella recurria a aquellas armas-. Vine dando un paseo, y este calor me tiene sofocada.
(p.55).

(41) Se levantd Jaime Astarloa y dio unos pasos por la habitacién, contemplando en
silencio los objetos a que ella se referia; e/ viejo diploma de la Academia de Paris; el escudo de
armas tallado en madera con la divisa: A mi; un juego de antiguas pistolas de duelo en una
urna de cristal; la insignia de teniente de la Guardia Real sobre fondo de terciopelo verde, en
un pequeno marco colgado de la pared... (p.121).

(42) -éConocen la identidad del visitante?

Chasqued Campillo la lengua con desaliento.

-No. Solo podemos deducir que entrd por una discreta puerta que abre al otro lado del
palacio, en el pequefio callejon sin salida que a menudo usaba el marqués como cochera...
Buena cochera, dicho sea de paso: cinco caballos, una berlina, un cupe, un tulburi, un faeton,
un cochero inglés... -suspird melancdlicamente, dando a entender que, a su juicio, el difunto
marqués no se privaba de nada-. (p.178).

(43) Mas que un café, el Progreso era un antdénimo. Media docena de veladores de
madrmol desportillado, sillas centenarias, un suelo de madera que crujia bajo los pies,
polvorientas cortinas y media luz. (p.30).

(44) —Hay que reconocer, maestro, que en Andalucia saben embotellar bien las cosas —
mojo los labios en la copa y chasqued la lengua, satisfecho-. Mirelo al trasluz: oro puro, sol de
Espafia. (p.19).

(45) Cuando dio un paso adelante, dispuesta a clavarle el estoque, Jaime Astarloa
volvié a ver la muerte en sus 0jos. Solo entonces, saliendo de su estupor, reunid la presencia
de animo suficiente para saltar hacia atras y volver la espalda, huyendo hacia la puerta mas
proxima. Se encontro en la oscura galeria de esgrima. (...)
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-Un lugar apropiado para solventar nuestro asunto, maestro —dijo en voz baja,
tranquilizada al comprobar que el florete que don Jaime empufiaba era inofensivo-. (p.269).

En todas estas descripciones es escasa la utilizacion de verbos conjugados. Estos
enunciados sin verbo ayudan a crear una sensacion estatica dentro de la narracion,
consiguiendo que el lector se detenga en todos los detalles de un espacio o de un personaje.
Nos recuerdan, en el fondo, el uso de las frases nominales que los modernistas propiciaron y
que entroncan con rasgos estilistas de la literatura francesa del Gltimo tercio del siglo XIX (cf.
Lombard, 1930).

5.2. Finalmente, destacamos otra utilizacion de los enunciados sin verbo, que se repite con
llamativa frecuencia a lo largo de toda la novela. Nos referimos a un tipo de construccion en la
que encontramos un constituyente —ya sea un CC o el segundo miembro de una oracion
compuesta- aislado del resto del enunciado mediante la utilizacion de un punto y seguido y en
el que no aparece ningun verbo. Se trata de ejemplos aquellos casos en los que no seria
esperable el uso de un verbo en espafiol: pues estariamos ante una proposicion coordinada, o
ante proposiciones comparativas, etc. pero que, en el caso de nuestra novela, comparecen
separados del verbo principal, rompiéndose la relacién sintactica, pero manteniéndose la
relacién semantica entre las partes:

(46) Penso éste que en tal actitud estaba menos bella; su atractivo se mantenia, pero
ahora estribaba en aquella tension que parecia a punto de hacer vibrar su cuerpo. Tenia algo
de varonil, si. Pero también de oscuro y salvaje. (p.83).

(47) (...) De todas formas, tampoco tendria tiempo para volverse, abrirlo y empuar
uno. O quizé si. Resolvid batirse en defensa hacia aquella parte de la sala, en espera de su
oportunidad. (p.270).

(48) Jaime Astarloa se meso el cabello, desconcertado. Aquello no tenia pies ni cabeza.
No estaba muy al corriente de maquinaciones de gabinete, pero tenia la impresion de que los
documentos, posible causa de la muerte de Luis de Ayala, no contenian materia que justificase
su celo por ocultarlos; y mucho menos el asesinato. (p.193).

(49) —(...) Supongo que porque un dia escogi ésa, y no otra. Quizd por azar, o porque
me gustaba su sonido. Tal vez, de ningln modo, la relacionaba con la imagen de mi padre, de
cuya forma de morir siempre estuve orgulloso. Una buena muerte justifica cualquier cosa.
Incluso cualquier vida. (p.116).

(50) —En efecto- suspird el marqués, sirviéndose mas jerez-. Me he enamorado como
un lechuguino cualquiera. Hasta /as cachas. (p.21).

(51) Adela de Otero repiti6 el nombre en voz baja; era evidente que le resultaba
desconocido. Sonrié Jaime Astarloa.

-Por supuesto, usted es demasiado joven... -miré un momento al vacio y luego a ella-.
Era el mejor. Nadie en su tiempo, logrd superarlo —medité un momento su propia afirmacion-.
Absolutamente nadie. (p.92).

(52) —Usted tergiversa mis palabras, don Lucas. Como de costumbre. (p.30).

6. Los ejemplos que hemos ofrecido a lo largo de la presente comunicacion, ponen de
manifiesto, a nuestro juicio, la alta frecuencia de aparicion de los enunciados sin verbo en el
texto analizado, pero, ademas, muestran la diversidad existente entre los distintos tipos. De
todos ellos, solo los grupos 5.1 y 5.2 pueden ser considerados como marca de literariedad o de
caracter estilistico por parte de Arturo Pérez-Reverte, puesto que su uso inscribirse en la lengua
escrita e incluso tiene precedentes en algin periodo literario. El autor en el caso de los
enunciados sin verbo que se insertan en un contexto descriptivo (5.1) quiere, tal vez, que el
lector pueda imaginarse todos los detalles del espacio que comparten los personajes; con fines
parecidos parece que quiere utilizarlos en la presentacion de los rasgos fisicos de algunos de los
protagonistas: Jaime Astarloa y Adela de Otero. Por otra parte, aquellos enunciados que son
enunciados sin verbo por la presencia de un punto que separa varios constituyentes que,
habitualmente aparecen contiguos constituyendo una Unica oracion (5.2) también puede ser
considerado como marca propia del autor —al menos en esta novela-, puesto que se consigue
intensificar, asi, todo aquello que se separa de manera aislada tras el punto. Esto es, se
modifica una construccion habitual en espafiol para llamar la atencion sobre el propio lenguaje.

769



LOS ENUNCIADOS SIN VERBO EN LA OBRA DE ARTURO PEREZ-REVERTE: EL MAESTRO DE ESGRIMA

El resto de tipos y grupos que hemos mostrado en nuestra comunicacion se ajustan
mas claramente a las clases de enunciados sin verbo unimembres que se suelen distinguir en
los estudios sobre el tema.

Con todo, nos permiten obtener una vision global del comportamiento de dichos
enunciados en la novela analizada. No hemos realizado cdmputos estadisticos, ni
comparaciones con otras obras y periodos literario, pero creemos que el presente, modesto,
trabajo ofrece datos de interés sobre los enunciados sin verbo, en general, y sobre su empleo
en la obra narrativa de Pérez-Reverte en particular.
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