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Resumen: El semanario ilustrado Caras y Caretas de Buenos Aires fue un gran almacén de textos e imagenes
donde todo se ofrecia a la mirada y al consumo del pablico. Como organizacion conjunta de lo visible y lo legible
fue también un dispositivo de exposicion de la literatura, mostrando textualidades, firmas e imégenes de autor.
Con esos puntos de partida se analiza la serie “La vida de los animales” y la créonica “Cémo viven y trabajan
nuestros escritores”, partes del conjunto textual y visual més amplio que a mediados de la década de 1920 presentd
la literatura de Horacio Quiroga al amplio publico. Los textos, ilustraciones y fotografias invitaron a recorrer una
galeria de animales exoticos de una region desconocida, presentados por un escritor “salvaje”, cuya vida en la
naturaleza también era un atractivo espectaculo. En esos materiales se indaga el modo en que el semanario popular
de Buenos Aires, al dar a ver y a leer un conjunto de imagenes y textos, configuro rasgos de la escritura y de la
figura del escritor, asi como formas especificas de promocién y consumo de su literatura.
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Abstract: The illustrated weekly Caras y Caretas of Buenos Aires was a great storehouse of texts and images
where everything was offered to the gaze and consumption of the public. As a joint organization of the visible and
the legible, it was also a device for the exhibition of literature, displaying textualities, signatures and images of
authors. With these starting points in mind, we analyze the series “La vida de los animales” and the chronicle
“Cémo viven y trabajan nuestros escritores”, parts of the larger textual and visual ensemble that in the mid-1920s
made Horacio Quiroga's literature visible and readable to the wide public. Its texts, illustrations and photographs
invited readers to tour a gallery of exotic animals from an unknown region, presented by a “wild” writer whose
life in nature was also an attractive spectacle. These materials investigate the way in which the popular weekly of
Buenos Aires gave to see and read a set of images and texts, configuring features of the writing and the figure of
the writer, as well as specific forms of promotion and consumption of his literature.
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Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

A mediados de la década de 1920, Caras y Caretas publicd una serie de textos ilustrados de Horacio
Quiroga sobre animales autoctonos de la regién misionera donde vivio a lo largo de una década. Al
afio siguiente incluy6 una cronica sobre su vida en la selva. La nota, publicada con fotografias, lo
presentaba como un raro ejemplar de escritor capaz de interesar, tanto como los animales exéticos
de su narrativa, a un lectorado masivo y avido de atracciones novedosas.

El modo en que el semanario dio a ver y a leer la literatura en esos fragmentos era propio de un tipo
de impreso ilustrado de gran difusion, el magazine o “gran almacén”, dedicado a ofrecer al consumo
un variado surtido de articulos. Como otras publicaciones de aquella etapa, pero de manera
paradigmatica, Caras y Caretas fue “exposicion, mirador, panorama, almacén, ‘emporio de avisos
y recortes’” (Rogers, 2023, p. 35). Sus modalidades de exhibicion eran afines a una cultura mediética
signada por el imperativo de la curiosidad y el predominio de la imagen.

En la década de 1930, las investigaciones de Walter Benjamin abrieron el camino para pensar la
disposicion de imagenes y palabras en modos de exhibicion con fines orientados. En su libro
Exposiciones, Philippe Hamon retomé aquellos puntos de partida para pensar los objetos impresos
como entornos disefiados para mostrar la literatura —textualidades, firmas, imagenes de autor, avisos
de libros, colecciones y editoriales—y como organizacion conjunta de lo visible y lo legible (Rogers,
2019). Con estos puntos de partida proponemos indagar el modo en que el semanario popular, en
tanto dispositivo grafico-discursivo, dio a ver y a leer un conjunto de imagenes y textos de Horacio
Quiroga, configurando rasgos de la escritura y de la figura del escritor, asi como formas especificas
de promocién y consumo de su literatura.

Un escritor profesional en Caras y Caretas

Los relatos de Quiroga tuvieron gran circulacién tanto en su tiempo como en las sucesivas
reediciones. Muchos de ellos narran historias ambientadas en la selva misionera donde vivié a lo
largo de una década, zona guaranitica sobre el rio Parand, rica en recursos naturales que desde fines
del siglo XIX fueron objeto de intensa explotacidn extractiva de yerba mate, tanino y madera de
guebracho. La experiencia de vida en esa regién alejada de la capital del pais, el contacto con sus
habitantes y con la naturaleza, fueron trabajados por su imaginacion creadora dando por resultado
algunos de sus relatos méas logrados.

Desde 1905 empezd a producir cuentos y notas para diarios y revistas de Buenos Aires,
transformandose en uno de los mas prolificos escritores profesionales de las primeras décadas del
siglo XX en Sudameérica. La edicién péstuma de sus Obras incluy6 una lista de 247 relatos, en su
mayoria publicados en hojas periddicas y compilados después en sus libros mas conocidos, como
Cuentos de amor de locura y de muerte (1917), Cuentos de la selva para los nifios (1918), Anaconda
(1921), El desierto (1924), Los desterrados (1926).

Uno de los medios impresos donde mas publico —alrededor de cien textos firmados— fue el semanario
Caras y Caretas destinado al consumo masivo del lectorado urbano. Desde fines de 1898 y durante
cuatro décadas esta revista sobresalié en el conjunto de las publicaciones ilustradas de Buenos Aires.
El sistema de financiamiento basado en los anuncios permitio la venta a un precio accesible para un
publico popular y el pago regular de las colaboraciones, contribuyendo al proceso de
profesionalizacion de los ilustradores, fotografos y escritores. La tipografia, el disefio y el tipo de
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papel eran algunos de los recursos que orientaban el recorrido por su abundante y heterogénea oferta
de fotografias, ilustraciones, cuentos, poesias, noticias policiales, narraciones historicas, relatos de
descubrimientos y exploraciones, notas de deportes, reportes de actualidad. Las paginas de la revista
estaban atravesadas por rasgos derivados de las formas de circulacién de las mercancias en el
capitalismo de esa etapa: la prevalencia de la mirada, la publicidad y la orientacion al consumo.

Quiroga creo para este semanario una coleccion de seres del mundo animal autéctono entre lo real
y lo imaginario. La zona guaranitica que esas paginas invitaban a recorrer era una gran cantera de
recursos naturales y culturales! disponibles para el consumo y el placer de sus lectores. Dos factores
confluyen en el modo en que la naturaleza es presentada ahi a la mirada de lectores: el magazine
como gran almacén de textos e imagenes y la pericia de un escritor cuyo conocimiento del medio
periodistico y su destreza en las técnicas del oficio orientaron su produccion entre sus principios de
honestidad artistica? y las demandas del mercado cultural.

Una coleccion de animales indigenas

El hombre obtenia de las selvas otros productos mas, y algunos rarisimos.

Horacio Quiroga, “El hombre frente a las fieras”

A fines de 1924, Caras y Caretas inauguro la seccion “De la vida de nuestros animales™ con textos
de Horacio Quiroga e ilustraciones del artista gréafico catalan Luis Macaya. La fotografia del escritor
encabez6 la primera entrega sobre “La yararacust”, una de “nuestras serpientes venenosas” de
rasgos hiperbdlicos, “la mas grande, la mas fuerte, la mas hermosa y la mas mortifera”. Un copete
sobre el titulo anunciaba el inicio de “una interesante e instructiva serie de narraciones en que nuestro
colaborador, el vigoroso cuentista hace gala de sus dotes. Nadie mas capacitado para estos estudios
originales sobre los representantes de la fauna criolla”. Entre diciembre de 1924 y octubre de 1925
el semanario ofrecidé a sus lectores, con frecuencia semanal o quincenal, las 34 estampas que
componen la serie. Los textos fueron reeditados por Angel Rama en la editorial Arca de Montevideo
cuatro décadas mas tarde, sin ilustraciones. Con el titulo De la vida de nuestros animales (1967) el
volumen incluy6 también El hombre frente a las fieras, un conjunto de diez relatos publicados en
una revista infantil entre enero y abril de 1924*.

La serie de Caras y Caretas es una galeria de especies autéctonas poco o nada conocidas por el
lectorado urbano, como “La fiacanina”, “El aguara guaz(”, “El yaciyateré”, “La correccion” “El
cascarudo tanque”, “La hormiga minera”, “La hormiga le6n”, “El puma”, “El coati”, “El urutau”,
“El caguar¢”, “El monstruo”, “El surucud”, “El vampiro”, “La fiandurihé”, “Los tatetos”, “El boa”,
“Laura”, “La avispa colorada”, “Los perros de monte”, “La arafia pollito”. La coleccion incluye un

1 En 1925 Ernesto Morales publicé Leyendas guaranies, algunas de las cuales habian salido poco antes en el magazine ilustrado (“Isipo,
Nandurié y Aguapey”, “Guavira”).

2 En una nota publicada en 1927 en Caras y Caretas, Quiroga argumento que la labor profesional de uno de sus grandes maestros, Edgar
Allan Poe, pagada a razén de cincuenta céntimos por cada pagina que publicaba en revistas, no habia sido incompatible con su autonomia
literaria (“La honestidad artistica™) .

3 El titulo de la serie se mantuvo en las primeras entregas y luego desaparecio.

4“El hombre frente a las fieras” es el primer texto de la serie publicado en Billiken, el 21 de enero de 1924, luego incluido como “Cartas
de un cazador en el volumen De la vida de nuestros animales.
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Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

numero menor de especies vegetales, como “La enredadera de flor escarlata” y “Los
estranguladores”, sobre el ivapohi y sus “monstruosos anillos de serpiente vegetal”.

Fig. 1

CARAS Y CAREIAS

N hombre, cuya ve-
racidad es para mi el
Evangelio, me contd
una vez que habiendo
encontrado en un na-
ranjal de Misiones
una fiacaning, le tird,
como por broma, una naranja desde
diez metros de distancia. La culebra
se habia vuelto hacia &), observin-
dolo. Como el hombre insistiera con
otra paranja, la fiacanin lo habia
atacado. Ni ¢l hombre ni yo sabe-
mos nada del caricter de este ata-
Que, pues aquél huyd sip plyerse @

i

Nota. Caras y Caretas, 18 de abril de 1925.

Fig. 4

ver si le seguian. Cuinto puede ha-
ber durado la persecucién, si llegd
a haberla, lo ignora el hombre.
Son estos los datos mis concre-
tos y fidedignos que poseo sobre la
famosa acometividad de la fiacani-
né. Personalmente, no poseo expe-
riencia sobre ella, Las contadas ve-
ces que he estado al alcance de una
fiacanind, no he sido yo actor. En
compafiia de un pedn de obraje, en
el Chaco, hemos visto surgir por
entre los troncos de un rozado una
linda cabeza de fiacanin al acecho.
Raeaning neers, hrava entre todas,

= Madinnaloem AL

Fig. 2

o0 no logré nunca
ver un yaciyateré.
Oi su canto en la
noche, pero no vi
sus bucles de oro ni
su haston, ni le vi
rober a las criatu-

ras, para abandonar-
1as luego enloquecidas por su con-
tacto,

Corre por todo Corrientes, Cha-
€0 y Misiones, la leyenda de este
singular duende de aspecto pueril
que aterroriza con su canto en las

Nota. Caras y Caretas,

1925.

EL YACIVATERE

altas horas mudas, ¥ a quien s¢ in-
culpa ol ciento por ciento de las ane-
ningitis infantiles. g %

Durante cl dia, es un pajaro. cﬂo
mo tal, un hombre me dice habe: :::
entrevisto dormitando en Io'm‘l
denso del follaje. Tendria, segis €,
el aspecto de un mirlo delgado. ¥
el plumaje uniformemente gris-
Nada mas sé del yaciyateré.

Pero conozeo su voz. ¥ elln c:;ny
tituye la nota mﬁ‘b:erllz, honda y

oética de todo el bosque. ¢

’ En lo mAs crudo del dia estival,

10 de enero de

gz
¢ las ramas.

Nota. Caras y Caretas, 3 de
enero de 1925.
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DE LA
NUESTROS

VieA DE
ANIMALES

LA « ARANA
P O LL I TO

Fig. 5

ex fhell, sln embar-  dex
neda ha- no

Ni ss costumbres ni &
lo persmiton con

Geraldine Rogers

Nota. Caras y Caretas, 3 de enero de 1925.

CARAS ¥ CARETAS

EL AGVARMMAZY

A palabra guaraniti-
ca aguard, correspon-
de a zorro en nuestra
lengua; y guazil, a
grande. Con estas dos
expresiones se desig-
na a un rarisimo ani-
mal del bosque, hu-
rafio y sombrio a mis no poder, y
cuyo singular aspecto puede defi-
nirse diciendo que es un zorro ro-

Fig.5

jizo, con altisimas patas de lobo.

Esta longitud de las patas, y el
extrafio modo de nxoverlas, consti-
tuyen en efecto Jos dos rasgos mis
destacados del aguaraguazi.

Como los camellos, las jirafas, los
caties y, particularmente, los caba-
Hos de paso “andador”, ¢l aguara-

marcha avanzando a un tiem-
po lIas patas del mismo lado, y no
cruzadas, como es |a norma e casi

todos los cuadripedos, y que el
hombre mismo observa en sus
micmbros, quién sabe desde qué re-
motisimo pasado.

Pocos animales han sida objeto
de leyendas mis extraordinarias
que las que ilustran a este fantasti-
0 — o, méjor dicho, fantasmal —
zorro, Con su flacara, sus altas pa-
tas; sus orejas en punta y su largo
andar, puede muy bien cste aguark
dar en un crepisculo de selva In im-
presion de un espectro.

En cl Zoo, detris del pabellén de
los leones, hubo hace afios un agua-
raguazé, siempre en una especic de
viaje de sonimbulo por su cerca
que recorria en cuatro silenciosos
trancos.

En casa tuvimos dos recién naci-
dos, y que no criamos bien por iak-
tarnos leche entonces. Con calda y
papillas hicimos lo posible, al punta
que los aguaracitos llegaron a con-
tar un mes entre nosotros. Como la
tigre de que ya he hablado, aquéllos
nos seguian por todas partes, com
Ia eabeza a tietra y el cuello durs
entre los hombros.

No sé en verdad si aquel sogui-
miento de apariencia tan afectuosa,
no era en el fondo una obstinada
persecucion de su presa, que de nos-
otras les llegaba. Cuando en los fil-
timos tiempos les dibamos un peda-
cito de carne, su actitud a nuestro
respecto variaba bruscamente,
Echibase enton-
ces encima de
ella, con patas y
cuello, todo eri-
zados, y sus ojos
azules, normal-

AREIAT

mente sin vida, centelleaban enton-
¢es al menor intento muestro de
acercarnos.

Poco 4 poco se apaciguaban, y
eruzando el patio de arema con su
presa en la boca, iban, cada cual por
su lado, a esconderse bajo ¢l espar-
tillo, con Jas orejas gachas y ondu-
Iaciones de grandes fieras,

No nos podiamos acercar enton-
ces, A la menor sospecha, roncaban
con una profundidad que jamas se
hubicra supuesto cn aquellos mufie-
cos. Y quienes luego regresaban a
nuestros pics eran los mismas eal-
mas besticzuelas de mirada celeste,
bizea y atbnita de un rato antes.

Unia mafiana, un aguari salio de
su casilla més tarde que de costum-
bre. Caminaba al sesgo, tambalein-
dose, y no parecia ver lo que tenia
por delante. Se. echaba y volvia a
Tevantarse, sin saber para qué, pues
10 sufria en apariencia
de una disenteria muy viva.

A la mafana transiguicnte sdlo
salig el aguaracito sano, pues el
otro habia quedado dentro, muerto,
¥ fué asimismo initil cuanto hici-
mos para salvar al que nos quedaba.
Enfermé dias después, con el mis-
mo cuadro clinico que el otro, e
idéntico fin,

No creo hoy, sin embargo, que hu-
biéramos podido conservarlos. Los
aguaraguazis mueren al poco tiem-
o en cautividad, por falta de adap-
tacibén, como se
dice ahora, o mi-
nados, como se
decia asites, por
el “mal del pais”.

H.Q.

Nota. Caras y Caretas, 4 de abril de 1925.
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Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

Nota. Caras y Caretas, 9 de mayo de 1925.

Una cuidada composicion visual distingue la seccion del resto de la revista. Una ilustracion de
Macaya, colorida y de gran tamafio, encabeza cada texto, acompafiado ademas con vifietas de disefio
estilizado que se extienden a la pagina siguiente. La eleccion del dibujo para la representacion visual
de los animales, en lugar de la fotografia que tenia un papel destacado en Caras y Caretas, sugiere
gue la intencidn estética y fruitiva era el complemento indispensable de la orientacién instructiva de
la serie. El ilustrador barcelonés, quien ese afio recibi6 el Premio a extranjeros en el Salén Nacional,
expuso sus estampas zooldgicas en la galeria Witcomb de Buenos Aires (Gutiérrez Vifiuales). Por
su estilo, las ilustraciones parecen dirigidas especialmente a los nifios, igual que otra coleccion de
animales que ilustrard Macaya para el libro destinado a la nifiez, Auca de les bésties, del pedagogo
catalan Eladio Homs, editado en Barcelona al afio siguiente. La serie de Macaya y Quiroga apuntaba
a un publico amplio que incluia también al sector infantil, que podia disfrutar de las estampas en si
mismas o con la lectura de los textos.

La disposicion textual y visual, su estructura organizada en “cuadros”, la vuelven funcionalmente
afin a ciertas arquitecturas —como los grandes almacenes, los museos o los zooldgicos— construidas
para mostrar y recrear al pablico visitante, y a ciertos impresos, como las Lecciones de cosas, que
articulaban texto e imagen con propdsitos didacticos®. Se trata de una serie abierta, susceptible de
ser continuada: la tltima entrega, “Cuadro final”, establece un cierre provisorio (“Algun dia, sin
embargo, hemos de retornar a nuestra meseta, [...]. Y entonces agregaremos nuevos cuadros a los
anteriores”, Quiroga, 1925, s. p.) que una década mas tarde Quiroga propondra continuar en otra
publicacion perioddica (“Podria firmar y enviar una colaboracion por semana. O una seccion
anonima, bajo el rubro de Cronicas del bosque, Desde el diario selvatico, Selva y algo més, Mirador

5 “Las Lecciones de Cosas responden a la necesidad de procurar a los maestros, padres, y en general a todos los que tienen a su cargo la
educacion de los nifios, una amena, variada e instructiva serie de temas para dialogar con sus hijos o alumnos, mezclando lo Util con lo
agradable, despertando en los espiritus juveniles un vivo interés y ejercitandoles en los rudimentos de las ciencias, las artes y las
industrias” (Nualart, 1921, p. 5).
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salvaje, qué se yo™®, ibidem). “De la vida de nuestros animales” es una galeria para ser recorrida por
los lectores, una exposicion de la naturaleza como objeto de conocimiento y curiosidad. En ella
posible asomarse a observar una vida salvaje, intensa pero controlada:

El zooldgico es un lugar en el que se retnen el mayor namero posible de especies y
variedades animales, a fin de que puedan ser vistas, observadas, estudiadas. En
principio, cada jaula es un marco que encuadra al animal alojado dentro. Los visitantes
acuden al zoologico a mirar a los animales. Pasan de una jaula a otra, de un modo no
muy diferente de como lo hacen los visitantes de una galeria de arte, que se paran
delante de un cuadro y luego avanzan hasta el siguiente o el que esta situado después
de éste. No obstante, en el zooldgico la vision siempre es falsa (Berger, 1998, p. 35).

En la serie de Quiroga, los “cuadros” presentan una descripcion de la especie expuesta, con
predileccion por los rasgos extrafios, misteriosos, desmesurados. Paraddjicamente, esas estampas
textuales de “nuestros” animales presentan seres exoticos de un lugar lejano, capaces de despertar
el interés del publico de ciudad. Quiroga tenia muy presente al destinatario de sus textos. En una
carta al jefe de redaccion de Caras y Caretas, relata en detalle como ha matado a una yarara con un
machete y le ha extraido veneno; a continuacion le aclara que no hay tantas viboras en Misiones
pero “le cuento largo estas quisicosas, porque interesan a los hombres que viven bajo los cables
eléctricos™. En cada entrega, después de la presentacion general del espécimen retratado, el narrador
incluye en primera persona su experiencia concreta con algln ejemplar, con frecuencia adquiriendo
protagonismo como cazador o predador, en escenas de dominio y sometimiento del “animal

EE AT

indigena”, “salvaje”, de nombre guaranitico.

A veces el encuentro con una fiera da ocasion a un reconocimiento mutuo donde se miden las fuerzas
en tension. En “La yararacusu”, el frente a frente que despliega el relato es anticipado y reforzado
por el disefio visual: sendos recuadros enfrentan la foto del “vigoroso cuentista” a la izquierda de la
pagina, con el dibujo de la poderosa serpiente enmarcado a la derecha. Al final del relato, el narrador
rechaza la “moral de la vibora” —respeto mutuo y convivencia en la no agresiéon—, y aniquila al
ejemplar. Como en este caso, muchos relatos terminan con la captura o neutralizacion del animal
para ser exhibido, disecado o cautivo en el zooldgico de Buenos Aires. A la caza de supervivencia,
para anular el potencial peligro o para extraer un beneficio de su comercializacién, se superpone el
espectaculo de la caza como practica masculina y predatoria que escenifica el predominio del mas
fuerte®,

En “El surucua” la imagen escrita del animal se configura desde la perspectiva de un turista que al
observar el extraordinario ejemplar, prefigura la jaula donde serd capturado y exhibido —vivo o
muerto— como una “joya” de alucinante belleza:

6 “Asi que acojo con singular entusiasmo su propuesta para escribir en El Diario [...]. Creo que una especie de seccion abierta a
comentarios en el bosque sobre animales, plantas, etc. ha de agradar. Dans le temps hice algo por el estilo en CyC”, dice Quiroga en una
carta a César Tiempo del 27 de septiembre de 1934 (Diario y correspondencia, p. 289).

" Quiroga, Horacio. Carta a Luis Pardo, 28 de mayo de 1913 (Diario y correspondencia, pp. 266-267).

8 Fuera de esta serie, otros relatos de Quiroga ofrecen la misma perspectiva. El protagonista de “El regreso a la selva” (La Nacion, 1932)
después de quince afios de apocada vida urbana recupera su vitalidad matando a una gran serpiente dormida en el monte.
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Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

La mas fuerte impresion que ofrece el bosque tropical al pasajero que penetra en él por
primeray (nica vez, es su ausencia de pajaros. Ni un canto, ni un pio, ni un fugaz aleteo
entre las ramas inmdviles. Unos tras otros, los arboles se alzan solitarios, se enredan
despejandose por fin alla arriba en ramillas desvanecidas de luz.

Pero esa inmensa jaula esta vacia. Diriase que desde el remoto pasado en que se levanto,
el bosque esta aguardando, rigido y desierto, las aves que le den vida.

El turista mira a todos lados, avanza ain diez pasos, y de pronto siente el frio de esa
carcel milenaria, donde él, el turista, esta absolutamente de mas [...].

Pero un turista que un bello mediodia de invierno traspase las verjas de ese bosque
durmiente, puede tener la sorpresa de ver, sobre una rama que cruza la picada a la altura
misma de su cabeza, inmovil y dichoso de inocencia, un ave tan extraordinariamente
hermosa, que sorprende pueda ser producto de aquella arisca naturaleza.

A la breve distancia a que el turista lo mira, el pajaro ofrece, rinde entre las alas el
ardiente azul [...] su garganta, pecho y vientre de parpura. A lo largo del lomo corren,
como en escalofrio, verdes ondas metalicas, cuyos cambiantes bronceados no hallan
semejanza sino en, los muarés del kerosene sobre el agua. Si se vuelve el ave de perfil,
destéacase en la cabeza un circulo de violeta mate. En el centro, bordeados de parpados
de color naranja, luce su 0jo como un rubi. Termina todo este esplendor un pico verde
palido y una gran cola oscura.

Tal el surucua. La selva parece haber creado esta ave esplendorosa con solas miras de
exposicion. No se conoce del surucua otra manifestacién de vida que su inmoévil belleza
de mineral [...]. Solitario sobre una rama baja, supremo de quietud, belleza e inocencia,
la selva lo expone como su peregrina joya, de cuya creacién no parece haber salido
todavia de asombro [...] Cuando en casa pudimos obtener una piel en forma, no nos
atrevimos nunca a confesar el nimero de orden que le correspondia (Quiroga, 1925, s.

p.).

“El monstruo” presenta a un ser “curiosisimo” y “raro” que ha sido entregado al narrador en una
bolsa. Extraido de su embalaje, el cuendl es colocado en una jaula para ser observado con fruicion:
“Lo mas admirable de aquel monstruo era la dulzura de sus grandes ojos saltones; dulzura del pobre
ser inofensivo y timido, como lo es en efecto el cuenda” (Quiroga, 1925, s. p.). El narrador lo instala
por un tiempo en una glorieta con urracas y halcones hasta que finalmente resuelve su proximo
destino, considerando que “mi cuendl no dejaria de ser interesante en el jardin zooldgico, por su
doble carécter de animal indigena y de monstruo legendario. Trajelo conmigo y lo puse en manos
de Onelli” (ibidem). El director del zooldgico aparece en otros relatos de animales de Quiroga,
demandando ejemplares al cazador o recibiéndolos para la coleccion del zoo®. Desde que Clemente
Onelli se habia hecho cargo de la institucion, se habia propuesto transformarla en un entretenimiento
popular, y Caras y Caretas contribuy6 con sus estrategias publicitarias®.

® Cfr. “La tortuga gigante”, Fray Mocho 18 de agosto de 1916, incluido en Cuentos de la selva para los nifios.

10 En 1912 Onelli se pased llevando una jirafa africana desde el puerto portefio hasta el zooldgico y afios mas tarde se involucrd en la
excursion en busqueda del plesiosaurio vivo en la Patagonia, junto a un aventurero norteamericano, dos expertos tiradores, un
embalsamador y reporteros de La Nacién y Caras y Caretas (Gringauz, 2013).

Cuadernos del CILHA n 42 — 2025

ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615
8 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Geraldine Rogers

El anteultimo texto sobre especies autoctonas, “Pluma alta (incidencias de la clasificacion)”, relata
la visita de un viajero, un naturalista francés que sugiere al narrador la posibilidad de extraer alguna
ganancia con la recoleccion de vegetales exoticos para su traslado a exposiciones urbanas:

Hacia 1911, cuando Misiones sufria el delirio de la_plantacion de yerba mate, y de diez
personas llegadas a la regidn de su cultivo, nueve y media, por lo menos, iban a visitar
los yerbales, tuve la visita de un turista [...] Antes de partir me advirtido que yo podia
aligerar un poco mi precaria situacion, vendiendo colecciones de plantas a los museos*!
(Quiroga, 1925, s. p.).

En la correspondencia al jefe de redaccion de Caras y Caretas Quiroga refiere su experiencia como
proveedor de ofidios y plantas para un Museo®2. “Pluma alta...” parece reelaborar una de ellas: “Yo
no deseo yerbales —me dijo [el naturalista francés]— sino simplemente arboles. Yo lo miré entonces
por primera vez, puede decirse, y cogiendo el machete nos encaminamos ambos hacia el monte”.

La serie de Caras y Caretas presenta a los ejemplares nativos como objetos de apropiacion,
curiosidad y consumo. La perspectiva civilizada que implica la reduccién de la naturaleza, y casi
invariablemente su destruccién, diverge de la de otras narraciones de Quiroga —como “Juan Darién
o “El regreso de Anaconda”—, que ponen en cuestion la légica violenta, extractivista y patriarcal™®
gue impone el dominio humano sobre la naturaleza.

Cdmo viven y trabajan nuestros escritores

En noviembre de 1926 la revista Babel dirigida por Samuel Glusberg publicé un nimero homenaje
a Horacio Quiroga con textos e imagenes sobre la vida y obra del escritor. Cuatro meses antes la
editorial B. A. B. E. L. habia editado el libro de cuentos Los desterrados'®. EI volumen, que recogia
relatos publicados antes en Caras y Caretas, La Nacion, Atlantida, EI Hogar y Plus Ultra fue
organizado en dos partes: la primera, titulada “El ambiente”, con “El regreso de Anaconda”, la
segunda, “Los tipos”, con relatos sobre personajes de la zona fronteriza misionera.

Un articulo a doble pagina en el nimero homenaje de Babel mostraba la proyeccion internacional
del escritor argentino-uruguayo, autor del volumen South American Jungle Tales traducido por
Arthur Livingston para las ediciones de New York (Duffield and Company, 1922) y Londres
(Methuen and Company, 1923). Reproducia parcialmente una nota publicada en inglés en la seccién

11 E| argumento tiene similitudes con lo que Quiroga cuenta en una carta de 1913, sobre la visita de Hauman Morck, un profesor de
boténica con quien hizo experimentos para obtener suero antiofidico y quien, dadas las dificultades financieras que estaba atravesando,
“me ofrecio el puesto de abastecedor de yuyos del Museo de H[istoria] Natural” (Diario y correspondencia, pp. 266-267).

12 «<[...] la nota de viboras me ha acarreado un pedido del Museo de Historia Natural de esa, consistente en bichos de aquellas, y
especialmente de los citados en la nota. Hace tiempo ofreci 0,50 por ejemplar a efecto de obtener veneno [...] Ahora he recurrido a la
gente ofreciendo de $1 a 10 por ejemplar, segun tamafio y clase, y ya tengo tres, una vibora y dos culebras. Me dijeron ayer que en tal
sitio, un cazador hall6 cuatro yararas de cola blanca, variedad muy exterminada y bastante rara. [...] Apronto ademas mi herbario, que
tiene ya trescientas y tantas muestras cada uno-son dos herbarios” (Diario y correspondencia, pp. 269-270). En otra carta de 1917 dice
“Esta mafiana tuve el primer encuentro con mis amigas las viboras. Una de coral, 80 cm, y estirada ya entre 80 alfileres” (p. 280).

13 Sobre la virilidad entendida como aptitud para el combate y el ejercicio de la violencia cfr. Foucault, La dominacién masculina, 2000.
14 El mismo nuimero 21 de Babel en su seccién “Notas y comentarios” se refiere a la ediciéon de Los desterrados de Babel, que acaba de
superar un récord de difusion: “En menos de quince dias fueron agotados en Espafia y América los dos mil ejemplares de la edicion
original. Tal éxito —ya previsto por CALPE— nos llevo a ordenar telegraficamente una segunda edicion de tres mil ejemplares con fecha
de 1927”. Sobre Glusberg como editor de libros de cuentos (Delgado, pp. 49-68).
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Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

de libros del New York Times, redactada por el chileno Ernesto Montenegro a instancias del propio
Glusberg®™. La obra del narrador sudamericano —decia el critico— entrafiaban tanta riqueza como la
naturaleza de la region:

Cada péagina es semejante a esas pieles de animales que vemos crucificadas en las
viviendas de los cazadores y que nos hablan de los cuerpos tibios y sanguineos a los
que fueron arrancados. El campo de observacién de Horacio Quiroga radica en las
primitivas tierras del corazon de Sud América [y en] los progresos del colonizador
europeo en una de las manchas selvaticas existentes aln en el continente americano
[...] La selva del Alto Parana conserva todavia los caracteres de una vida no domada
por la civilizacion. Alli viven bichos de toda especie. Hasta sus bosques llega el
mercader en busca de yerba y quebracho, madera esta tan pesada que no puede flotar.
Y este paraiso formidable se encuentra a pocos dias de vapor del refinamiento parisino
y la opulencia de Buenos Aires.

Junto a las apreciaciones sobre Quiroga —firmadas por nombres reconocidos como Leopoldo
Lugones, Roberto Payrd, Alberto Gerchunoff, Alfonsina Storni, Juana de Ibarbourou, Manuel
Gélvez, Roberto Giusti, Juan Torrendell, entre otros—, el ndmero de Babel incluia avisos
publicitarios de sus libros, fotografias del escritor y un retrato ilustrado por Norah Borges. Pero la
campafa publicitaria organizada por Glusberg no se limité al nimero homenaje en su revista
especializada. El editor recurrié también a Caras y Caretas en busqueda del publico amplio que era
el destinatario frecuente y numeroso de las narraciones de Quiroga. Sin ir mas lejos, el relato que
daba titulo al volumen —Los desterrados”— habia salido un afio antes en el magazine popular como
“Los proscriptos”, con grandes y elaborados dibujos en blanco y negro de Luis Macaya, en el mismo
namero que incluia un cuadro de la galeria selvatica —Los estranguladores”— producida por la
misma dupla escritor-ilustrador.

Fig. 7

15 «Al14 por 1924 o 25 recibi en Nueva York una carta con el sello de Buenos Aires firmada por Enrique Espinoza, en que, con empefio
que llegaria pronto a tener por distintivo de su caracter, me comunicaba el envio de varios libros editados por él, no suyos sino de su
amigo y maestro Horacio Quiroga, a fin de que yo me ocupara de ellos en mis cronicas literarias del New York Times” (Montenegro,
2019, pp. 263-266).
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CARAZ ¥ CARETAS CATAS ¥ CARETAL
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ban ya muy
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v El primero habla alcanzad

los ochenta abos, ¥ Joao

Nota. Primera edicion de “Los proscriptos (“Los desterrados™) con ilustraciones de Luisul‘\‘/[écei‘ya, o
Carasy Caretas, 4 de julio de 1925.

Fig. 8

Cuadernos del CILHA n 42 — 2025

ISSN 1515-6125 | EISSN 1852-9615
11 CC BY-NC 4.0 international
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha


https://portal.issn.org/resource/ISSN/1515-6125
https://portal.issn.org/resource/ISSN/1852-9615
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.es
https://revistas.uncu.edu.ar/ojs3/index.php/cilha

Mirador salvaje: Horacio Quiroga y un curioso zoolégico de la selva en Caras y Caretas

CARAS Y CAREIAS

oYy Yot
EfTRANGULADORES

n fuerte y hermo- reconstruido su corteza quemada en
so firbol ha quedado hrgu franjas, con una laboriosa e
solo al borde del hinchada cicatrizacion, de cuya cons-
camino. Desde los tancia nada daidea, Ha perdido hojas,
dias en que ¢l (mgo £ajos enteros, para reducir su copa y
ahati6 el bosque cir- reforzar las ramas matrices. Ha reac-
cundante, ese dirbol, cionado contra los ataques de los in-
” habituado a un ré  sectos, vertiendo a litros sus jugos vi-
gimen de humedad y aire muerto, ha  tales por los agujeros que lo taladra-

luchado tenazmente por adaptarse al  ban. Ha cambiado, en fin, de tal modo

sol hiriente y a los vientos de hielo, Fla  de aspecto, que cuesta reconocer en

Nota. Caras y Caretas, 4 de ]ufio de 1925.

El 31 de julio de 1926 Los desterrados salié de la imprenta Espasa-Calpe de Madrid, con sello de la
editorial BABEL de Buenos Aires. En octubre Caras y Caretas publicd una nota redactada por
Glusberg a partir de una visita que habia hecho a Misiones dos afios antes, firmada con seudénimo
para evitar suspicacias®®. El 2 de octubre la cronica “Cémo viven y trabajan nuestros escritores.
Horacio Quiroga” de Enrique Espinoza present6 a un tipo pintoresco afin a los “tipos riquisimos de
color™’ de su narrativa, un escritor habitante del “salvaje Parand”, region exotica para los lectores
de la revista.

Fig. 9

6 En una entrevista realizada casi al final de su vida, Glusberg explica como habia surgido el seudénimo: en 1924 habia viajado a
Misiones, a la casa de Horacio Quiroga, donde permanecié un mes. El relato de esa experiencia se public6 en Caras y Caretas y, como
él era editor de Quiroga, no podia firmar con su nombre ya que podia pensarse que se trataba de una simple propaganda de los libros del
autor que editaba en BABEL (Delgado, 2020, p. 8).

7 “Misiones, como toda region de frontera, es rica en tipos pintorescos. Suelen serlo extraordinariamente, aquellos que a semejanza de
bolas de billar, han nacido con efecto. Tocan normalmente banda y emprenden los rumbos més inesperados”, “En los tiempos del obraje
y la yerba mate, el Alto Parané sirvié de campo de accién a algunos tipos riquisimos de color, dos o tres de los cuales alcanzamos a
conocer, treinta afios después”, “ni alin en las regiones del oro o el caucho abundan tipos de este roméantico color. Pero en las primeras
avanzadas de la civilizacion al norte del Iguazu, actuaron algunas figuras nada despreciables, cuando los obrajes y campamentos de yerbas
del Guayra se abastecian por medio de grandes lanchones izados durante meses y meses a la sirga contra una corriente del infierno, y
hundidos hasta la borda bajo el peso de mercancias averiadas, charques, mulas y hombres, que a su vez tiraban como forzados, y que
alguna vez regresaron sélo sobre diez tacuaras a la deriva, dejando a la embarcacion en el mas grande silencio” (“Los proscriptos”,
Quiroga, 1925, s. p.).
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CARAS Y CABLTAS

COMO VIVEN Y TRABAJON NVESTROS ESCRITORES

HORACIO QUIROC A

Nota. Crénica de Ehriqﬁe Espihoia (Samuel Glusberg) sobre su visita a Quiroga. Caras y Caretas, 2 de octubre de
1926.

Fig. 10
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Nota. Crénica de'E'r‘lriAque' Espinoza (Samuel Glusberg) sobre su visita a Quiroga. Caras y Caretas, 2 de octubre de
1926.
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En noviembre, Babel coment6 las “cuatro péaginas bellamente ilustradas con interesantes
fotografias” firmadas en el magazine popular por “el sefior Enrique Espinoza que ha ido a Misiones
en representacion de la difundida revista porteiia” (“Una nota de Caras y Caretas”, S. p.). La nota
circulé ademas en el resto del continente, reproducida en febrero de 1927 por el semanario cultural
Repertorio Americano de Costa Rica, confeccionado por un editor con quien Glusberg mantenia un
intenso intercambio (Salto, 2019). En la reproduccién Joagquin Garcia Monge combind el texto de
Caras y Caretas con la foto que ilustraba la tapa de Babel.

La estrategia critico-editorial desplegada en la cronica liga de manera directa vida y literatura: “La
obra de Quiroga esta en intimo acuerdo con su vida [...] La vida de Quiroga es un poema y ese
poema es también su obra, aspera, fuerte, salvaje como el pais que él incorpord para siempre a la
literatura nacional” (ibidem). La galeria de fotos muestra al escritor junto al rio Yabebiri, en el
acantilado, remando, en su taller con herramientas, disecando un halcén, fabricando una canoa. En
la primera posa junto a sus hijos mirando directamente a la camara. En las otras, atento a las tareas
gue realiza y a los objetos que manipula, parece ignorar que su imagen esta siendo capturada por la
camara, generando un efecto que potencia la funcion de la revista como mirador del mundo. Los
epigrafes indican lo que se muestra en cada foto, corroborando una forma de leer su literatura. Asi,
el rotulo de una imagen conduce sin solucion de continuidad a la ficcion: “Como en su relato ‘Los
pescadores de vigas’, el autor se aduefia de un palo de rosa, a la deriva” (ibidem). Otra foto lo
muestra junto a sus hijos y el epigrafe —Los protagonistas de ‘El desierto’, diez afios después”—
identifica al protagonista de la imagen con un personaje de ficcion muerto al final del relato.

Desde el mirador de Caras y Caretas la vida de un escritor nuestro y a la vez una rara avis en el
mundo literario, conducia de manera directa a su obra narrativa. Por medio de esta crénica la revista
promociond la imagen del escritor y su obra mediante fotografias y fragmentos de textos que
acompafiaron los tiempos de produccion en el mercado editorial.

Conclusiones

La serie “La vida de los animales” y la cronica “Como viven y trabajan nuestros escritores” fueron
parte del conjunto textual y visual mas amplio que dio a ver y dio a leer la literatura de Quiroga en
un semanario ilustrado que —como los grandes almacenes, los museos o los zooldgicos— estaba
destinado a mostrar, recrear e instruir al publico consumidor de textos e imagenes. Invitaban a
recorrer una galeria animales exoticos de una regién desconocida presentados por un escritor
“salvaje” cuya vida en la naturaleza — inseparable de su obra— era también un atractivo espectaculo.
El corpus pone en evidencia los rasgos que adquirio la literatura en el dispositivo gréafico-discursivo
de Caras y Caretas: bajo su imperio de la mercancia todo era capturado para ser ofrecido al
consumo; bajo su imperio de la curiosidad el mundo entero se ofrecia en el modo de la mirada.
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