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Fue Baudelaire quien proclamé con rotundidad la necesidad de es-
tablecer una teoria racional e historica de lo bello, en oposicion a la
teoria de lo bello tinico y absoluto, subrayando que la dualidad del arte
es una consecuencia fatal de la dualidad del hombre y que, por lo tanto,
las obras de arte aportan un valor historico por si mismas que se deriva
en ultima instancia de la propia historicidad del hombre y de la histori-
cidad de los sentimientos que lo conforman. Si el arte es “la belleza
expresada por el sentimiento, la pasion y la fantasia de cada uno”, como
proclama en el “Salon de 18467, es logico que la belleza, que participa
de esos sentimientos particulares condicionados histéricamente, sea
historica y cambie con el tiempo. Asi, una concepcion historica de la
belleza estara vinculada a una concepcidn historica de los sentimien-
tos, a una sentimentalidad histéricamente condicionada, como supieron
ver con una claridad meridiana tanto Walter Benjamin como Bertolt
Brecht. El arte importa, por lo tanto, por el valor histoérico de la belle-
za que incorpora, por el valor histérico de la sentimentalidad que lo
conforma y por la moral que su discurso dibuja en un momento deter-
minado. Es, por lo tanto, un producto historico. Pero, como tal, es tam-
bién un producto ideologico, fruto de los elementos que, consciente o
inconscientemente, determinan su produccion.

Casi por las mismas fechas en que Baudelaire escribia las pala-
bras citadas, Marx y Engels proclamaban desde las paginas del Mani-
fiesto comunista (1848): “La burguesia ha desgarrado el velo de emo-
cionante sentimentalismo que encubria las relaciones familiares, y las
ha reducido a simples relaciones de dinero”. Desvelaban (dentro de
aquella psicologia del desvelamiento que describiria Arnold Hauser
para el marxismo y el psicoanalisis freudiano), asi, la base ideologica
del sentimentalismo burgués, que encubre bajo la apariencia emocio-
nal de las “relaciones familiares” la realidad material de una relacién
economica cuyo fin tltimo es la explotacion del hombre por el hombre.

Dentro de la l6gica dominante desde el proyecto ilustrado, el arte
en general y la lirica moderna en particular quedaban, tal como lo des-
cribiria a la altura de 1924-1925 Antonio Machado, por boca de Jorge
Meneses, como “un lujo, un tanto abusivo, del hombre mancheste-
riano, del individualismo burgués, basado en la propiedad privada”; se
situaban, desde la perspectiva kantiana dominante, en aquella zona en
que la belleza se define como la forma pura de la finalidad o la finalidad
sin fin y queda, por lo tanto, desplazada del espacio que desde la misma
perspectiva define lo “atil”. La belleza, en consecuencia, resultaba asi
una emocion subjetiva, que nada tenia que ver con lo publico y colectivo;
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un reducto para la intimidad construida desde la logica burguesa del
beneficio econémico y la explotacion del otro. La l6gica opositiva razén/
sentimiento, ptiblico/privado, colectivo/subjetivo, puro/impuro etc. res-
pondia a un mismo eje de razonamiento, fruto, como sefial6 en su mo-
mento el profesor Juan Carlos Rodriguez, de la ideologia burguesa. Esa
crisis de la ideologia burguesa, percibida por Machado en la lirica, con-
llevaba una transformacion de la sentimentalidad que la vehiculaba:
“Una nueva poesia supone una nueva sentimentalidad, y ésta, a su vez,
nuevos valores”. El poeta sevillano apuntaba, asi, una lirica cordial, en
la que el corazodn sintiera con otros, “¢por qué no con todos?” Sobre
ese tema volveria Machado en 1931 en su “Proyecto de un discurso de
ingreso en la Academia de la Lengua”, para senalar:

Nueva sensibilidad es una expresioén que he visto escrita muchas
veces y que, acaso, yo mismo he empleado alguna vez. Confieso que no
sé, realmente, lo que puede significar. Una nueva sensibilidad seria un
hecho biologico muy dificil de observar y que, tal vez, no sea apreciable
durante la vida de una especie zoologica. Nueva sentimentalidad suena
peor y, sin embargo, no me parece un desatino. Los sentimientos cam-
bian a través de la historia y aun durante la vida individual del hombre.

Y, en las mismas péginas, auguraba para la lirica del mafhana “un
retorno [...] a la objetividad, por un lado, y a la fraternidad, por el
otro”. Cualquier lector de Ortega habra notado el guifio irénico a la
“nueva sensibilidad estética” que preconizaba el fil6sofo madrilefio en
1924-1925 en La deshumanizacion del arte y la critica implicita a los
postulados neokantianos que sustentaban el modelo formalista por él
defendido, y que avala, sin duda, una lectura diferente de la vanguardia
histérica.

No es extrafio que esas palabras de Machado resonaran anos mas
tarde en el prologo que José Maria Castellet escribiria para su antologia
Veinte arios de poesia espanola (1939-1959), dedicada justamente
a la memoria del poeta sevillano, en quien los jovenes escritores, en
palabras que el critico toma de Luis Cernuda, “encuentran [...] un eco
de las preocupaciones del mundo que viven”. Aquellos jévenes poetas
que caminaban “hacia un realismo histérico” entroncaban con el autor
de Juan de Mairena, del Abel Martin y de Los complementarios, mas
que con el Machado poeta. Junto al ejemplo de Machado, el modelo
teorico expuesto por Castellet para avalar a la nueva promocion de
poetas se sustentaba fundamentalmente en “El poeta y las fases de la
realidad”, de Pedro Salinas, publicado por primera vez en Insula, en
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1959, y en dos textos de Luis Cernuda: Historial de un libro (1959),
como reflexion autorreferencial que muestra la conciencia del poeta
sobre su propia obra, y Estudios sobre poesia espainola contempora-
nea (1957), que disena la perspectiva y el analisis de la poesia prece-
dente. Cernuda habria de ser, en palabras de Jaime Gil de Biedma,
ejemplo modélico para un tipo de poesia que hundia sus raices en la
tradicion anglosajona y que habria de renovar la tradicion hispanica.
Sus poemas —afirmara en “El ejemplo de Luis Cernuda”— “parten de
la realidad de la experiencia personal, no de una visién poética de la
experiencia personal”; en consecuencia, “el sentido de su poesia y la
historia de su concreta experiencia personal son una y la misma cosa”.

Como recordaria Jenaro Talens en el prologo de EI espacio y las
mascaras. (Introduccion a la lectura de Cernuda) (1975), a comienzos
de los afos setenta, de la mano de Nueve novisimos poetas espaiioles
(1970), de José Maria Castellet, “una nueva mentalidad queria sustituir
el machadismo y cernudismo imperante en la poesia de posguerra”,
entendiendo por ambos términos “una cierta postura ética o de compro-
miso, que la poesia debia abandonar”. Ese mismo afio de 1975 se publi-
caria también La poética de Luis Cernuda, de Agustin Delgado, que
ya habia reivindicado al poeta desde las paginas de la revista leonesa
Claraboya, aquella defensora del “marxismo de secano”, como escribiria
Guillermo Carnero en 1978. Un afo antes se habia publicado la primera
edicion espanola de su Poesia completa (1974), en la editorial de Carlos
Barral, de la mano de Derek Harris y Luis Maristany.

Si he querido evocar estos lugares comunes es porque describen
las bases fundamentales que constituiran el ideario de la otra senti-
mentalidad granadina y porque sirven para situar el origen de dicho
movimiento en su verdadero contexto estético e historico: la resaca
que deja la marea novisima en los ainos posteriores a su eclosion y el
periodo transicional que comienza a vivirse en los estertores del fran-
quismo y fundamentalmente tras el atentado contra Carrero Blanco
y que se extiende hasta el inicio de la década siguiente. Muchas de
esas referencias volveran a aparecer mencionadas en los textos pro-
gramaticos y manifiestos poéticos que en torno a 1979 y 1983 formu-
laran el fundamento estético del grupo granadino. También Castellet,
en su polémico prélogo de 1970, hablaba en términos orteguianos del
nacimiento de “Una nueva sensibilidad” para justificar la “ruptura” sin
condiciones de los poetas que presentaba con el “realismo” precedente,
convertido en esos momentos en verdadera “pesadilla estética”, desde
los presupuestos defendidos alli:
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[...] en contra de la poesia anterior intencionadamente no solo conte-
nutista, sino muchas veces didactica o politicamente energética, los jo-
venes poetas [...] proclaman el valor absoluto de la poesia por si misma
[...]; el poema seria, pues, antes un signo o un simbolo [...] que un ma-
terial literario transmisor de ideas o sentimientos.

En el mismo sentido parecian incidir las “poéticas” de los alli anto-
logizados. Manuel Vazquez Montalban, por ejemplo, proclamaba que
“la poesia, tal como esta organizada la cultura, no sirve para nada”.
Guillermo Carnero, por su parte, sehalaba: “Poetizar es ante todo un
problema de estilo. [...] no hay ningin asunto, ninguna idea [...], que
por el hecho de estar presente en un escrito lo justifique desde el punto
de vista del Arte”. En fin, el rechazo de cualquier compromiso aparente
ylareivindicacion de la autonomia de la obra poética tenian su correlato
en la proclamacion de su falta de operatividad social; pero notese la
advertencia del poeta: “tal como esta organizada la cultura”. Es decir,
cabia otra organizacion de la cultura en que la poesia resultaria util en
la construccion social y en la transformaciéon del mundo. La aceptacion
de las proclamas formalistas, revividas por la nouvelle critique fran-
cesa en los afios sesenta, y las propuestas telquelianas apuntaban pre-
cisamente a un proceso de desideologizacion del lenguaje literario y al
abandono de la Historia como motor del cambio social; un aparente fin
de la Historia, como proclamaria afios mas tarde Francis Fukuyama,
paralelo a aquel crepiisculo de las ideologias que habia dictaminado en
1965 Gonzalo Fernandez de la Mora al paso del franquismo tecnocra-
tico, que definiria, desde la perspectiva de Lyotard, la “incredulidad
con respecto a los metarrelatos” caracteristica de La condicién postmo-
derna (1979), desde finales de los afios cincuenta.

Pero esas mismas propuestas apuntaban a una lectura mucho mas
sutil. Porque efectivamente a la altura de 1970 nadie afirmaba ya que
el poema fuera un mero “transmisor de ideas o sentimientos”; ese
debate ya habia quedado resuelto al menos desde casi una década
antes con la polémica entre conocimiento y comunicaciéon. Pocos ponian
en duda, con el desarrollo incipiente de la semiotica (Elementos de se-
miologia, de Roland Barthes, se publica en 1964; los textos de Lotman no
empiezan a publicarse en espafiol hasta comienzos de los afios setenta;
La estructura ausente, de Umberto Eco, no se traduce hasta 1972), que el
poema fuera un “signo”. Efectivamente, se habia demostrado la escasa
operatividad de un compromiso previo al acto de escritura, que habia
derivado en aquel “formalismo temético” que José Angel Valente habia
denunciado a comienzos de los afios sesenta. Era evidente que, como



132 SIBA, Monograph 4 JuaN Jost Lanz

recordaria en 1984, Luis Garcia Montero, en un articulo publicado en
la revista granadina Nefelibata, “el auténtico compromiso histoérico se
sumerge en los limites de la obra, no en los buenos sentimientos, en
la postura civil del poeta”. El compromiso, pues, no es de los sujetos
civiles, de las voluntades personales de estos sujetos, sino de los dis-
cursos que estos producen. Es decir, el auténtico compromiso es un
acto de escritura, independiente del sujeto civil, por el que se revelan
las relaciones de poder en el espacio del texto. “La importancia y
trascendentalidad de la poesia debe estar motivada —escribia Alvaro
Salvador en 1994— por el hecho de ser entendida como un acto de
lenguaje”. Se trata, pues, continda el poeta, de “separar la ideologia de
sus aparentes verdades, [...] de poner al servicio de la sociedad un dis-
curso que se cuestiona a si mismo”, que, de este modo, se enuncia como
contradicciéon. Roland Barthes ya habia sefialado en El grado cero de
la escritura, que “la escritura es un acto de solidaridad historica” y
que “la escritura es [...] esencialmente la moral de la forma”. Nadie
ponia en duda, pues, a la altura de 1970, la signicidad del poema;
pero si su proclamada autonomia y neutralidad desde una perspectiva
formalista. Tal como habia senalado Valentin Voloshinov a la altura
de 1929 en El marxismo y la filosofia del lenguaje, “donde hay un
signo, hay ideologia”; de donde se deriva que el signo es signo de una
ideologia, es signo ideologico.

La traduccion inglesa del libro de Voloshinov es de 1973; habria
que esperar a 1976 para la edicion argentina. Pero las corrientes reno-
vadoras del marxismo estructural que venian de Francia, de la mano de
la sociologia y la filosofia por parte de Louis Althusser (o de su discipulo
Pierre Macherey, autor de Pour une théorie de la production littéraire
[1966]) o del psicoandlisis por parte de Jacques Lacan, coincidian con
algunas de estas perspectivas. Y asi comenzaban a alzarse voces en contra
de ese proceso desideologizador del discurso poético. Jenaro Talens,
por ejemplo, que se habia licenciado y doctorado en la Universidad
de Granada, declaraba en 1974 en su poética para la antologia Poetas
esparioles poscontempordneos, de José Batllo, que “el objeto de la
poesia no es su autocontemplacién sino colaborar a la transformaciéon
de la realidad, de ahi que su materia [...] sea [...] el analisis de la ma-
nipulacion de los hombres en la Historia a través del lenguaje”. Un
ano antes Juan Carlos Rodriguez sefialaba en un sentido semejante:
“La poesia es un trabajo ideoldgico perfectamente objetivo, que puede
saltarse [...] las normas de la ideologia dominante”. Se trataba, por lo
tanto, de construir un materialismo histérico distinto para la poesia,
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una nueva practica materialista de la poesia, de concebir la palabra
poética como signo ideologico e historico y de analizar su potencia-
lidad para desvelar la invisibilidad de lo establecido, puesto que, tal como
resumiria Juan Carlos Rodriguez en 1994, haciéndose eco de la logica
marxista apuntada, “no hay enunciacion que no surja de un determinado
inconsciente ideolégico”. Ya, en uno de los primeros textos programa-
ticos para la otra sentimentalidad, que servia como proélogo en 1980 a
Las cortezas del fruto, de Alvaro Salvador, habia sefialado el profe-
sor de Granada la necesidad de “entender la poesia como produccion
ideologica, [...] como un instrumento méas de la lucha ideologica” (en ello
insistiria unos meses mas tarde al presentar a Javier Egea: “la poesia
es siempre ideologia”), lo que supone desneutralizar la poesia como
produccién burguesa. Si el texto poético, en su signicidad, es un pro-
ducto ideoldgico, es evidente que funciona como motor de cambio de la
Historia, y la capacidad de producir la Historia implica la potencialidad
de transformarla. “Nosotros —escribiria Alvaro Salvador en 1990,
ironizando sobre el titulo de Francis Fukuyama— creemos profun-
damente en la historicidad de la poesia y no pensamos que la Historia
haya concluido”.

Asi pues, mas alla de la neutralidad y autonomia del signo lin-
giiistico y poético propugnada por los modelos formalistas y neo-
formalistas revividos por algunas poéticas novisimas, fundada en la
estabilidad entre las relaciones significante/significado, que transfiere
un inmovilismo social derivado de la ideologia burguesa que soporta
dicho modelo, la propuesta de Voloshinov, desde una 6ptica marxista,
apunta a un dinamismo revolucionario: “las distintas clases sociales
usan la misma lengua. Como consecuencia, en cada signo ideolégico se
cruzan los acentos de orientaciones diversas”. Y concluye el pensador
ruso: “El signo llega a ser la arena de la lucha de clases”. El signo poético
se convierte, asi, en el espacio de la lucha ideologica de las clases so-
ciales, expresando las contradicciones de la sociedad que sustenta dicho
sistema de clases. Pero el signo poético en cuanto signo ideolégico,
en su dialéctica interna, muestra una contradicciéon inherente, puesto
que, a la vez que revela la necesaria transformacion dialéctica de la
sociedad, “trata de estabilizar el modelo inmediatamente anterior”.
Justamenteesaeslafunciondelapoesia:hacerevidentelacontradiccion,
puesto que, como habia sefialado Juan Carlos Rodriguez en Lorca y
el sentido (1994), “sin contradicciones no hay enunciado posible”. El
valor de la poesia es, pues, la representacion de la contradiccién como
modo de construir las cosas de otra manera desde el lenguaje, resolver
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el lenguaje como contradiccion a la vez que decir las cosas desde otro
lado, al modo brechtiano, participando en la historia y revelando su
proceso.

Vistas asi las cosas, el modelo sistematico del formalismo resulta
incompatible con la comprension historica, que resulta siempre una
anomalia. La quiebra formalista entre el sistema y la historia, fruto del
modelo kantiano y de la ideologia burguesa y productiva (explotadora)
que sustenta, conlleva una serie de relaciones opositivas (lengua/habla,
sistema/uso, significante/significado, sincronia/diacronia, sintagma/
paradigma, etc.) que resultan paralelas a otras de corte ideologico (co-
lectivo/individual, privado/publico, razén/sentimiento, til/inttil, etc.).
Una visién monoldgica de esas relaciones opositivas refleja un estadio
inmutable de lengua (sincronico) ajeno a todo cambio, por lo que entre
el sistema de la lengua y su historia no hay relaciéon ni motivacion
comun. Como sefialard Garcia Montero en su “Explicacion” para La
generacion de los 80 (1988), “se separa lo privado de lo publico, del
mismo modo que los significantes se separan de los significados”. En
consecuencia, una relacion dialéctica entre significante y significado
implica un modelo de transformacion social en una dialéctica paralela
entre lo privado y lo pablico, que sittia a la palabra “como el fendmeno
ideoldgico por excelencia”, como sefialara Voloshinov. La palabra
sera el material privilegiado de la comunicacion cotidiana; “el llamado
lenguaje coloquial con sus formas se localiza precisamente [...] en el
area de la ideologia de la vida cotidiana”. Esto planteara, como observo
Juan Carlos Rodriguez, una nueva relacion del poeta con el lenguaje
“y, sobre todo, con la asuncion del lenguaje de la calle”, que conlleva
una redefinicion de las relaciones publico/privado con un claro plan-
teamiento ideologico: desvelar el modelo ideolégico que subyace en
una concepcion fundada en la excelsitud del lenguaje poético; mostrar la
transformaci6n social que implica una relacion diferente de la lengua
coloquial en el discurso poético. Esto conllevaba también la definicion
de una sentimentalidad distinta de la que habia sustentado el discurso
poético dominante durante los altimos siglos, una sentimentalidad otra
que pretendia la fusion de vida y escritura, una “escritura del cuerpo”
(el modelo cernudiano sera central en este sentido), en la que insistiran
Alvaro Salvador y Juan Carlos Rodriguez, como un modo de romper la
separacion entre lo privado y lo publico, una relacion dialéctica entre
significante y significado que contribuyera a una transformacion de la
sociedad en que participa y que construye ese discurso. Como subra-
yaba Garcia Montero en 1983 en el manifiesto que daba nombre al
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nuevo movimiento, “romper la identificacion con la sensibilidad que
hemos heredado significa también participar en el intento de construir
una sentimentalidad distinta, libre de prejuicios, exterior a la disciplina
burguesa de la vida”. Esa sentimentalidad distinta se iba a mostrar en
la produccion de un sujeto diferente, lejos del sujeto burgués, signado
por su caracter contradictorio. Una sentimentalidad distinta implica
una intimidad diferente, la definicion de la intimidad como el espacio
de la confrontacion social e ideoldgica entre el sujeto y el mundo, en
un ser historico, formulado en una estructura dialégica, que asume la
distancia y su respuesta. Antonio Jiménez Millan describira con versos
diafanos el espacio contradictorio de esa nueva intimidad, de esa inti-
midad otra, en Inventario del desorden (2003):

[...] esas fotografias que no vencio el olvido
y nos traen, de pronto,

un sentimiento ambiguo,

un amor que no excluye la distancia,

asi, en la intimidad,

que es el lugar de la contradiccion.

Para estos poetas, efectivamente, “la intimidad [...] es el lugar de
la contradiccion”. La “otra sentimentalidad” no era, asi, sino “la repre-
sentacion poética de un modo muy concreto de concebir y vivir la rea-
lidad, y de sentirla”, en palabras de Alvaro Salvador. Naturalizar la
lengua coloquial en el discurso poético era un modo de desacralizar la
poesia como campo literario autébnomo, de revelar la ideologia subya-
cente a esa concepcion y de reideologizar esos discursos. Reivindicar
la ternura, por otro lado, implicaba no solamente escenificar los sen-
timientos para su anélisis (“cuando la poesia olvida el fantasma de
los sentimientos propios —habia escrito Garcia Montero en 1983— se
convierte en un instrumento objetivo para analizarlos”), sino oponerse
a un modelo lingiiistico que naturaliza un estadio de violencia y explo-
tacion.

Desde esa perspectiva adoptada, la poesia ya no era un adorno inutil
reducido al uso privado. Es evidente que quien pretende reducir el uso
de la belleza al ambito de lo privado, de lo particular, de lo individual,
lo hace a sabiendas de que oculta el empleo de dicha belleza como un
instrumento de control institucional. Ante lo que se abre la expectativa
necesaria de reivindicar un uso publico de la belleza, asumiendo su
propio caracter transgresor, que subvierta el modelo de la radical sepa-
racion entre el individuo y la sociedad, con la voluntad de “romper la
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separacion imaginaria entre el yo y el sistema”, como sefialara Garcia
Montero en 1984. Solo subvirtiendo ese falso sistema dicotémico, plan-
teando la belleza como una cuestion ptblica, siendo conscientes de que
esta es un producto histoérico y colectivo, y de que su disfrute viene
condicionado por el propio sistema que la propicia, se puede plantear
la apropiacion colectiva de la cultura y su uso democratico en una
sociedad abierta a la utopia. Solo de este modo la poesia resulta 1til,
“si —como leemos en un texto de 1993— sabe participar en la elabora-
cion de esta respuesta” que requiere una actualizacion de nuestros
contratos sociales. Como proclamaba Garcia Montero a la altura de
1992 en “Los argumentos de la realidad”: “Hay que formular una
nueva concepcioén de la individualidad solidaria, capaz de comprender
que solamente en las preguntas sociales se definen los individuos”. Es
ahi donde se define radicalmente la utilidad de la poesia, de la belleza,
en la construccion de la sociedad democratica, en la conciencia de que
la realidad y la Historia se pueden apropiar en la palabra, de que la
realidad y la Historia estan por hacer.

La reivindicaci6on de una utilidad para la poesia que supere el viejo
topico de la marginalidad social del artista que habia elaborado una
parte del discurso de la modernidad, iba a llevar unos afios més tarde,
en el caso de Garcia Montero, a la reivindicacién del modelo ilustrado
en el planteamiento de una desacralizacion de la experiencia poética
como resultado de una subjetividad divinizada en la crisis roméantica,
que resultaba complementaria, desde su perspectiva, de los logros con-
seguidos por la poesia de la experiencia, tal como la habian concebido
los poetas del medio siglo. Una reivindicacion del proyecto de la Ilus-
tracion como base de un desarrollo incompleto de la modernidad, que
reivindica, en la via que subrayaba Jiirgen Habermas, una manera de
experimentar el arte que reclama un espectador competente capaz de
relacionar las experiencias estéticas con los problemas de su propia vida.

Si los origenes de la “otra sentimentalidad” deben remontarse a
finales de los afios sesenta, cuando un grupo de intelectuales y univer-
sitarios granadinos comenzaron a reunirse en torno a Juan Carlos Ro-
driguez y la Asociacion Cultural Antonio Gramsci o en torno a
revistas como Tragaluz (1968-1969), creada por Alvaro Salvador y
Manuel Alvar Ezquerra, en el horizonte intelectual del Mayo del 68,
o en los Premios Garcia Lorca de la Universidad de Granada que,
desde 1970, iran obteniendo Alvaro Salvador, Javier Egea (accésit),
Antonio Jiménez Millan y Luis Garcia Montero, o en el homenaje a
Lorca en junio 1976, y en la visita de Louis Althusser a la Facultad
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de Filosofia y Letras de Granada en marzo de ese mismo afo para
impartir su conferencia “La transformacion de la filosofia”, es en torno
a 1979 y 1983 cuando se van a formular los fundamentos estéticos del
grupo en una serie de textos programaticos y manifiestos poéticos que
culminarian en el libro colectivo La otra sentimentalidad (1983), firma-
do por Javier Egea, Alvaro Salvador y Luis Garcia Montero. Es cierto
que algunos textos importantes pueden remontarse algunos afios atras:
“Poesia en Granada” (1973), de Juan Carlos Rodriguez, o “Jacinta la
pelirroja o la er6tica moderna” (1977), donde se ve el libro de José
Moreno Villa como “la Ginica muestra existente en nuestro pais, en ese
momento, de la llamada poesia de la experiencia”, y “La heteroge-
neidad de ser Félix Grande, la otredad de ser Horacio Martin” (1978),
de Alvaro Salvador, donde se reivindica la singularidad, modernidad
e interés para los jovenes poetas de Las rubdiyatas de Horacio Martin
(heteronimia, erotismo y conciencia lingiiistica), o los articulos de An-
tonio Jiménez Millan publicados a partir de 1978 sobre los escritores
comprometidos en los afios inmediatamente anteriores a la guerra civil.
Por otro lado, en 1974 habia aparecido un libro teérico fundacional para
la otra sentimentalidad, como es Teoria e historia de la produccién
ideolégica. Las primeras literaturas burguesas, de Juan Carlos Ro-
driguez, y diez anos mas tarde, en plena eclosion del movimiento
granadino, se publicaria La norma literaria. Ensayos de critica (1984),
que ha de considerarse en el contexto de los manifiestos y demas textos
que sirven de presentacion al grupo.

La difusion de esos textos programaticos coincide con un momento
de ebullicion estética y social, de debate constante y de revision de los
modelos poéticos precedentes: el proceso de progresiva canonizacion
de la generacion del 50 con las antologias de Antonio Hernandez (1978)
y Juan Garcia Hortelano (1978), la edicion de la poesia reunida de algu-
nos de los novisimos (Pere Gimferrer, Guillermo Carnero), la aparicion
de nuevos poetas coetaneos de éstos (Miguel D’Ors, Fernando Ortiz) y
la reaparicion de algunos poetas 68 que habian quedado eclipsados por
la marea novisima y que defienden modelos poéticos diferentes (Diego
Jests Jiménez, Juan Luis Panero, Anibal Nufiez, Antonio Carvajal,
José-Miguel Ullan), la incorporacion de jovenes poetas que comienzan
a publicar sus primeros libros. No pueden olvidarse, en este ambito,
los repasos generacionales, ajustes de cuentas encubiertos algunas
veces, en la revista Poesia de Guillermo Carnero (“Poesia de posguerra
en lengua castellana”, n.° 2, 1978), de Leopoldo Maria Panero (“Ultima
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poesia no espanola”, n.° 4, 1979) o Luis Alberto de Cuenca (“La gene-
racion del lenguaje”, n.° 5-6, 1979-1980), o Luis Antonio de Villena en
Quimera (“Lapitas y centauros”, n.° 12, 1981). Tampoco pueden olvi-
darse los procesos de canonizacion estética de la “nueva poesia” con
la antologia de Rosa Pereda y Concepcion G. Moral, Joven poesia
espanola (Catedra, 1979), que supondria, en acertada expresion de
Juan Manuel Rozas, la ascensiéon de “Los novisimos a la catedra”, o
con monograficos como el dedicado a la “Poesia espafola actual” en la
revista La Moneda de Hierro (n.° 3-4, 1980). Pero tampoco faltaban
las respuestas criticas a ese proceso, como los articulos de Ignacio Prat
Contra ti. Notas de un contemporaneo de los novisimos (1982) y “La
pagina negra. Notas para el final de una década” (Poesia, n.° 15, 1982)
o el “Epilogo” a Extravagante jerarquia (1983), de Antonio Carvajal.
En ese espacio de superacion de la poética novisima habrian de inte-
grarse por ejemplo las antologias Las voces y los ecos (1980), de José
Luis Garcia Martin, y Florilegium. Poesia espariola ultima (1982), de
Elena de Jongh Rossel. Dentro de ese debate poético que acontece en
los afios de la Transicion politica habria que tener en cuenta el en-
frentamiento que se establece, desde los estudios introductorios a las
poesias reunidas de Guillermo Carnero y Antonio Martinez Sarrion,
entre Carlos Bousono (1978) y Jenaro Talens (1981). Pero también tiene
un cierto caracter de manifiesto estético el texto que José Luis Falco
escribiria en 1981 como introduccion a la antologia Poesia espafiola
contemporanea (1939-1980), preparada por €l y Fanny Rubio, que
pretendia, desde su titulo y planteamiento historicista, responder
tanto al modelo antologico de Gerardo Diego (1934) como al de José
Maria Castellet (1960 y 1964), que continuaba. No habria que olvidar
tampoco las criticas contra la “nueva poesia”, que ya no era tan nueva
a la altura del cambio de década, de los poetas inmediatamente pre-
cedentes, como Félix Grande, quien en “¢Parricidio para ser? ‘Mejor
vivir para ver’” (El Viejo Topo, n.° 30, 1979) arremetia contra el pro-
posito rupturista novisimo y evocaba las palabras de Machado sobre
la “nueva sentimentalidad”, o Angel Gonzalez, quien desde las paginas
de Los Cuadernos del Norte (n.° 3, 1980), veia a la poesia novisima
“como la ultima manifestacion de la cultura franquista”. En fin, por
utilizar una de las metaforas que se emplean en estos momentos, en el
cambio de década la joven poesia espafiola se veia como una “pagina
negra” (Ignacio Prat); “hemos llegado no al silencio, sino al mutismo”,
escribiria Amparo Amoros en “La retorica del silencio” (Los Cuadernos
del Norte, n.° 16, 1982).



La otra sentimentalidad en su contexto SIBA, Monograph 4 139

¢Como se ve este panorama poético desde Andalucia? Los poetas
andaluces, no lo olvidemos, habian quedado relegados de las principales
antologias de la joven poesia espanola surgidas en los afios setenta; la
presencia de Antonio Carvajal o de Jenaro Talens, gaditano de naci-
miento, resultaba casi meramente testimonial. No es extrafio, en este
sentido, que desde las paginas de la revista cordobesa Antorcha de Paja
se denunciara en 1980 esa postergacion: “Todas [estas antologias], sin
excepcion, tienen la caracteristica comtn de una muy clara inclinacién
hacia las areas valenciana-catalana-madrilena”. Frente a la ausencia
“de un reconocimiento existencial dentro de la nueva generacion poé-
tica espafiola” de los jovenes poetas andaluces, la revista cordobesa
habia sido la responsable de la preparacion en 1978 de Degeneraciéon
del 70. (Antologia de poetas heterodoxos andaluces), en la que, entre
otros, se recogian poemas de los granadinos Alvaro Salvador, Antonio
Jiménez Millan y Justo Navarro. También en 1978 habia comenzado
a publicarse en Granada con una periodicidad bimensual la revista
Letras del Sur, de la que aparecerian seis nimeros, bajo la direccion de
Alvaro Salvador. Dos afios antes habia aparecido en Malaga la antologia
La poesia mas transparente (1976), que daria lugar al “Colectivo 77”.
Por esas mismas fechas comienza a elaborarse la Antologia consul-
tada de la joven poesia andaluza (1963-1978), preparada por Manuel
Urbano, aunque no aparecera hasta dos afios mas tarde; en ella se in-
cluyen, entre otros, poemas de los granadinos Antonio Carvajal, Juan
de Loxa (responsable entre 1968 y 1970 de Poesia 70) y Alvaro Sal-
vador. Este tltimo declara alli, proximo a las propuestas surgentes de
la otra sentimentalidad: “estoy, por fin, escribiendo poemas que mas
0 menos se acercan a lo que me gustaria que fuese mi poesia: la expe-
riencia de las condiciones de clase”. En 1982, la revista malaguena
Litoral dedica un monografico, coordinado por Alvaro Salvador, An-
tonio Jiménez Millan y Juvenal Soto, a una Antologia de la joven
poesia andaluza, en la que encontramos reunido el nicleo central del
grupo granadino: Egea, Garcia Montero, Salvador y Jiménez Millan.
Paralelamente habia aparecido Granada Tango, una antologia de poe-
tas granadinos, presentados por Juan Carlos Rodriguez, con poemas
surgidos de un concurso de letras de tango. En 1982 aparece también
El manifiesto albertista, firmado por Luis Garcia Montero y Javier
Egea, Con una Bienvenida Marinera de Alvaro Salvador y una Des-
pedida Picassiana de Antonio Sanchez Trigueros. Por otro lado, en
1984 arrancaria la revista que iba a agrupar a los poetas granadinos
de la otra sentimentalidad, Olvidos de Granada, en claro homenaje a
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Juan Ramon Jiménez, que se extenderia, bajo la direccion de Mariano
Maresca, hasta 1987, dejando, entre otros testimonios, el nimero mo-
nografico dedicado a la generacion del 50, bajo el titulo Palabras para
un tiempo de silencio.

Rafael Alberti es, sin duda, una figura capital para los poetas de
la otra sentimentalidad, que podia verse como la respuesta amiga a
aquella “Balada para los poetas andaluces de hoy” que habia musicado
Aguaviva en 1975. “Capitan imprescindible de nuestros ejércitos” lo
llamaria en 1987 Benjamin Prado en el “Prélogo” a la antologia 1917
versos. El 24 de febrero de 1980, el poeta gaditano habia entrado en
Granada, para recibir las llaves de oro de la ciudad y participar en
un recital-mitin a favor del referéndum por la autonomia andaluza;
rompia asi el maleficio de aquel verso (“nunca entré en Granada”) de
“Balada del que nunca fue a Granada” que se habia convertido durante
afos en simbolo de la resistencia antifranquista. El poeta lo recordaria
en un poema de Versos sueltos de cada dia y en un articulo, “Cuando
por fin entré en Granada”, publicado en El Pais (17-11I-1985), que
pasaria a formar parte del “Cuarto libro” de La arboleda perdida. De
esa visita de Alberti a Granada tras el exilio data el texto de Alvaro
Salvador, “Marineros en tierra”, que se incorporara a El manifiesto
albertista. El didlogo entre Javier Egea y Luis Garcia Montero se habia
celebrado en “La Tertulia” el 12 de mayo de 1982, coincidiendo en esas
fechas con el homenaje al poeta gaditano celebrado en la Universidad
de Granada, organizado por Alvaro Salvador. Antonio Jiménez Millan
publicaria en 1984 su libro La poesia de Rafael Alberti (1930-1939).
Luis Garcia Montero dedicaria en 1986 su tesis doctoral, dirigida por
Juan Carlos Rodriguez, a La norma y los estilos de Rafael Alberti.
El poeta del 27 seria nombrado Doctor Honoris Causa por la Universi-
dad de Granada en marzo de 1991, con un discurso de recepcion de
Andrés Soria Olmedo. En junio de 2006, Alvaro Salvador dedicaria su
discurso de ingreso en la Academia de Buenas Letras de Granada a
Granada en la poesia del regreso de Rafael Alberti.

En esos afios se publican una serie de libros fundamentales para
el proceso de transformacion que esté sufriendo la poesia espafola del
momento, de la mano de un grupo de jovenes poetas granadinos. En
1980, aparecia Las cortezas del fruto, de Alvaro Salvador, que marcaba
un cambio de rumbo con respecto a su poesia anterior. Ese mismo
afo, Luis Garcia Montero publicaba Y ahora eres duerio del puente de
Brooklyn, con el que habia alcanzado el Premio Garcia Lorca para
estudiantes de la Universidad de Granada. En 1982, se publica Tristia,
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escrito en colaboracién con Alvaro Salvador, que habia quedado fi-
nalista del Premio Internacional de Poesia Ciudad de Melilla, ganado
en esa ocasion por Luis Rosales con Un rostro en cada ola. Ese
mismo ano, Garcia Montero consigue el premio Adonais con El jardin
extranjero. Javier Egea, por su parte, que habia obtenido en 1980 el
premio Antonio Gonzalez de Lama con Troppo mare, logra también en
1982 el Juan Ramoén Jiménez con Paseo de los Tristes. Como resumia
Juan Carlos Rodriguez en la presentacion en Granada de El jardin
extranjero, “este [1982] ha sido un afio de premios, por cierto. Afio de
nieves, afio de bienes: el Juan Ramo6n Jiménez, de Javier Egea, un poco
antes lo del premio Melilla, ahora el Adonais”. Podria decirse, pues,
que Las cortezas del fruto, El jardin extranjeroy Paseo de los Tristes,
a los que puede anadirse Tristia, fueron los que inauguraron la nueva
poética en el transcurso de apenas dos afios. No habria, sin embargo,
que olvidar en estos afios la publicacion de Pensando que el camino
iba derecho (1982), el primer libro de Angeles Mora; De iconografia
(1982) y Restos de niebla (1983), de Antonio Jiménez Millan, que ade-
lantan un cambio en su poesia que se formalizara en Ventanas sobre
el bosque (1987); incluso Los nadadores (1985) y Un aviador prevé
su muerte (1986), de Justo Navarro, EIl buzo incorregible (1988) y EIl
precio de los dias (1991), de José Carlos Rosales, Los dias laborables
(1988), de Inmaculada Mengibar, y Problemas de doblaje (1989), de
Aurora Luque.

Lo significativo, ademas, es que en ese ambiente polémico descrito,
dentro del panorama poético espanol, estos autores granadinos se
presentan avalados por una serie de textos programaticos y manifiestos
quejustifican desde una perspectiva tedricala que se presenta como una
nueva practica poética para una nueva sociedad. Apenas han pasado
dos semanas de la concesion del Adonais cuando Garcia Montero
publica en El Pais el 8 de enero de 1983 “La otra sentimentalidad”, que,
en la perspectiva dialéctica que esta proclama asume, se construira en
los huecos que deja la sentimentalidad burguesa, sobre las ruinas de
la conciencia individual del sentimiento que esta manifiesta, en las
fisuras que abre, como una propuesta de otra sentimentalidad acorde
con los valores del tiempo historico que se vive. Los poemas se instalan
entonces en la conciencia del lector como actos, como experiencias
fundadas en lo verosimil, es decir, en el espacio que segiin Aristételes
delimita lo que podria haber sido, lo posible general, caracteristico de
la Poesia, y no lo acontecido real, que define a la Historia. Lo verosimil
implica, por lo tanto, desde la 6ptica aristotélica, lo que se acomoda en
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el lugar y en el sentido que define el contexto, independientemente de
que sea verdadero o falso. La poesia no puede fundarse, asi, en el criterio
de verdad, porque su naturaleza doble apunta a la necesaria mentira
que construye en cuanto discurso literario; pero haciendo evidente ese
caracter ficticio se instaura en el contexto real, del que deriva, como tal
ficcion, transforméandolo: “solo cuando uno descubre que la poesia es
mentira —escribia Garcia Montero evocando el concepto brechtiano de
distanciamiento y la doctrina de Diderot— puede empezar a escribirla
de verdad”. En el mismo sentido, subrayaba unos afnos mas tarde
Alvaro Salvador en “¢Y ti me lo preguntas?” (1990), que la poesia es
“un hermoso artificio que tomando conciencia de su propia mentira
y limitacién es capaz de proporcionar placer intelectual y vital a los
hombres”.

Unos meses més tarde, en junio de 1983, describia Alvaro Salva-
dor en otro articulo programatico el paso “De la nueva sentimentali-
dad a la otra sentimentalidad”. Mientras la “nueva sentimentalidad”
machadiana apuntaba a la recuperacion del sentido de la historia de
Espaiia desde la tradicion racionalista burguesa, se trataba ahora de
profundizar “en el sentido historico de los sentimientos y de la lite-
ratura” desde otra perspectiva que no sea la de la ideologia burguesa,
para fundar “otra sentimentalidad” y “otra poesia” acordes con la
Historia, comprendiendo “los sentimientos como producto de un ho-
rizonte ideologico determinado”. “No es que ellos no sientan o que
nosotros no sintamos —concluia Salvador, parafraseando a Machado—
es que nosotros nos negamos a sentir como ellos”. El texto de Alvaro
Salvador dejaba patente su deuda con la lectura de la obra machadiana
que hacia Juan Carlos Rodriguez, en su articulo “Machado, espejo de
la realidad espanola”, aparecido en Letras del Sur en 1978. El magis-
terio del profesor de Granada planeaba sobre la conformacion teoérica
de la otra sentimentalidad; él mismo habia hablado de la necesidad de
inventarse un “otro sentido de la historia”, “una escritura otra”, y habia
dicho sobre Javier Egea en 1980, al presentar Troppo mare: “ustedes
van a escuchar hoy a otro poeta. [...] Un poeta situado en un horizonte
materialista, un poeta otro”. Al presentar en Granada El jardin extran-
Jjero, el profesor se referira a “lo que tltimamente venimos llamando
la otra sentimentalidad”, para aclarar a continuacién: “Si nosotros
reivindicamos una otra sentimentalidad [...] es sencillamente por el
respeto que pedimos para una situacion vital habitable, transformable,
desde la conviccion de que, en efecto, la historia se puede transformar”.
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Se trataba, en consecuencia, de consignar “una vivencia del mundo que
implique una sentimentalidad y una cotidianidad otra”. Por lo tanto,
la cuestion de la ficcionalidad poética, la produccion de una subjeti-
vidad representada que rompe definitivamente con el modelo expresivo
romantico, es inseparable, como vio Francisco Diaz de Castro, de la con-
cepcion de la poesia como produccion ideologica radicalmente his-
torica. La historicidad de los valores sentimentales y morales deter-
mina la historicidad de la concepcion de la poesia y marca el signo
ideologico de su produccion. Romper con el concepto de la poesia como
transmisora de sentimientos personales y ahistoricos supone romper
con el modelo ideologico burgués que sustenta dicha concepciéon. Por
lo que la propuesta estética planteada por la otra sentimentalidad
implica una perspectiva ética y un discurso inexcusablemente politico,
de caracter antiburgués y progresista, que ha de entenderse, dentro de
la l6gica marxista que lo sustenta, en el ambito del debate ideologico
de la Transicion politica en Espana.

El jardin extranjero iba a ser resenado elogiosamente desde las
paginas de El Pais por Aurora de Albornoz en un articulo titulado
significativamente “En busca de una nueva sentimentalidad” (13-111-
1983). La poeta y ensayista prologaria también la segunda edicion de
Paseodelos Tristes (1986),de Javier Egea. Por su parte, Benjamin Prado
titulara “La otra sentimentalidad” su prélogo a 1917 versos (1987); alli
incide en los planteamientos expuestos por los poetas granadinos, al
indicar la necesidad de que “el personaje literario que funciona dentro
de los poemas” se transforme en “una fabulacién de la estatura de los
hombres reales”, de manera que “el receptor de la obra construida
desde una intimidad ideologicamente explicita [pueda] reconocerse en
ella, participar de ella como quien mantiene una conversacion intima,
tiernamente subversiva”.

Pero el marbete de la “nueva sentimentalidad” ya aparecia en un
articulo dedicado por Garcia Montero a Jaime Gil de Biedma publica-
do en el Diario de Granada en octubre de 1982, donde se adelantaban
no solo ideas, sino incluso parrafos del manifiesto publicado unos
meses mas tarde: “Por eso los poetas de estas latitudes, empefiados en
proponer una moral distinta, en romper con nuestros sentimientos para
conseguir una nueva sentimentalidad, no podemos admirar a Jaime
Gil de Biedma. [...] Los poemas de Gil de Biedma se suelen envidiar”.
El propio Gil de Biedma, en una carta fechada el 15 de febrero de 1983,
refiriéndose a ese articulo, sefialaba:



144 SIBA, Monograph 4 JuaN Jost Lanz

Pero lo que me hizo dar un bote en la silla fue la expresion “nueva
sentimentalidad”, una coincidencia tan inverosimil y divertida como
si fuese de ficcion. Porque all4 por 1960 ése era precisamente el mot
d’ordre, que cuatro amigos (Luis Marquesan, Miquel Barcel6, Juan
Marsé y yo) nos repetiamos a diario.

Unos meses mas tarde se reunian esos dos manifiestos poéticos
mencionados y una “Poética” en verso de Javier Egea, como “Prologos”
a una seleccion de poemas de los tres autores en La otra sentimen-
talidad (1983). La rotundidad de los lemas lanzados era sintomética
del caracter de manifiesto que adquirian los textos: “la poesia es men-
tira” (Garcia Montero), “nosotros nos negamos a sentir como ellos”
(Salvador), “poesia,/pequeno pueblo en armas contra la soledad”
(Egea). Resultaba evidente, por otro lado, la fundamentacion clara-
mente marxista de los presupuestos estético-ideologicos expuestos,
lo que otorgaba una clara coherencia ideolégica y formal al grupo, al
menos en este momento fundacional que discurre entre 1979 y 1983.
El concepto de “distanciamiento” de Brecht, la lectura marxista de
Machado, el modelo de la poesia de la experiencia que, desde la tradi-
cion anglosajona, impulsaba Jaime Gil de Biedma, la afinidad y el
apoyo de Rafael Alberti (“un poeta ha recorrido el mundo. /iNosotros
lo llamamos camarada!”, concluia El manifiesto albertista), la fusion
de vida e Historia que ejemplificaba Las cenizas de Gramsci, de Pier
Paolo Pasolini, etc. mostraban el camino hacia esa otra sentimenta-
lidad buscada. Es seguro que esa coherencia sirvio al grupo de poetas
para presentarse en el IT Encuentro de Poetas Andaluces, celebrado
en Granada a finales de abril y comienzos de mayo de 1983, ese annus
mirabilis de la otra sentimentalidad.

Senalaba Juan Carlos Rodriguez que justo en ese momento en que
Salvador, Garcia Montero y Egea publican su libro colectivo en 1983,
la otra sentimentalidad comienza a desvanecerse en su sentido origi-
nario, quizds como una renuncia implicita a los “presupuestos radi-
calmente marxistas” que la habian cohesionado, para disolver los pre-
supuestos del grupo, en palabras de Alvaro Salvador, en el “democra-
tico mar de la poesia de la experiencia” o nuevo realismo: “desde los
planteamientos que alimentaron la puesta en funcionamiento de un
proyecto poético como el de la otra sentimentalidad, procedimientos
como la poesia de la experiencia y estilos historicos como el realismo
son hoy, mas que necesarios, inevitables”. Lo significativo, como subra-
yaba Salvador en el prdlogo a la primera version espaiiola del libro de
Robert Langbaum, publicada en 1996, es que “la poesia de la experiencia
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que se ha comercializado recientemente en Espana no tenga demasiado
que ver con lo que Langbaum denomina the poetry of experience”,
sino mas bien con la lectura que a través de las referencias de Jaime
Gil de Biedma se hace del concepto del investigador americano, iden-
tificandolo con un estilo particular, el empleo de un personaje moral
identificado con el hombre comin en el poema que formaliza un
mondlogo dramatico, y no con un elemento caracteristico de toda la tra-
diciéon moderna en poesia. Para Gil de Biedma, tal como senhala en 1959
en “Sensibilidad infantil, mentalidad adulta”, la poesia de la experiencia
seria aquella que podria transmitirnos la comunion entre los hechos y
sus significaciones, presentandonos una realidad integrada. En defi-
nitiva, superaria la disociacion de la sensibilidad que, segun Eliot, ca-
racterizaba a la poesia inglesa (y a la conciencia moderna) al menos
desde el siglo XVII, dentro del horizonte ideologico del empirismo
anglosajon, algo que venia siendo negado desde los presupuestos mar-
xistas que habian fundamentado la otra sentimentalidad. El poeta
barcelonés subrayaria en 1977, a proposito de Luis Cernuda, la impor-
tancia del mondlogo dramaético en la obra del sevillano, resultando
“perfectamente concebible un mondlogo dramatico cuyo protagonista
sea el mismo autor”, puesto que “la voz que habla en un poema, aunque
sea la del poeta, no es nunca una voz real, es solo una voz posible,
no siempre imaginaria, pero siempre imaginada”. Hasta ahi se cefiia
Gil de Biedma a la lectura de Langbaum. Pero anadia a continuacion,
influido quizas por las palabras de Stephen Spender que habia citado
afnos atras al tratar el mismo asunto, un nuevo matiz sobre la poesia
de la experiencia acorde con el discurrir de su propia obra y cercano a
lo que entenderian unos afios mas tarde los poetas mas jovenes: “Un
poema moderno no consiste en una imitaciéon de la realidad [...], sino
en el simulacro de una experiencia real”. En un sentido semejante iba
a interpretar el concepto Luis Garcia Montero, en 1998, quien ve en ese
modelo no el modo de reproducir un testimonio vital, sino la manera
de objetivarlo sentimentalmente, estableciendo las condiciones nece-
sarias para que el lector pueda recrearlo estéticamente. Esa poesia de
la experiencia se iba a manifestar a comienzos de los afios noventa en
dos lineas diferentes, pero complementarias: por un lado, en una “figu-
racion irdnica”, en palabras de German Yanke, por la que el per-
sonaje poético encarna un personaje “moral”, como un modo de en-
frentarse personal y dignamente al mundo, “moral porque hay una
valoracion personal de las experiencias, no porque se base en una ética
trascendente”, lo que lleva en cierto modo a plantear unas “vacaciones
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de la identidad”; por otro, en una concepciéon de la poesia como “un
artefacto socialmente til”, signo de una ideologia y productor del
proceso historico en que se inserta. Solo, pues, en un sentido muy ge-
neral, entendiendo la poesia como “una forma de conocer a través de
juegos de identificacion dramatica”, puede aproximarse la practica de
la poesia de la experiencia a comienzos de los afios noventa al plan-
teamiento analizado por Langbaum en su libro.

Por otro lado, pronto comienza a hacerse un abuso terminolégico
del concepto poesia de la experiencia (Araceli Iravedra ha estudiado
con detenimiento su evolucion), hasta el punto de que José-Carlos
Mainer senalaria en 1998, en el prologo a la antologia El tiltimo tercio
del siglo (1968-1998), que “el término ‘poetas de la experiencia’ tiene
ya sus dias contados”. Es cierto que en esos momentos se estaba pro-
duciendo un desplazamiento hacia otros términos en correlacion: “poe-
sia figurativa” (Garcia Martin), poesia “de tradiciéon o sesgo clasico”
(Villena), poesia “realista” (Yanke), etc. En ese sentido, Jordi Gracia
apuntaria en 2000 a esa pluralidad estética que abarcaba el concepto.
Villena, por su parte, hablara en 2003 de “realismo meditativo”, abriendo
la perspectiva a una nueva lectura de esta poesia de corte reflexivo en
la que el realismo comienza a disolverse con el paso de los afios. Pero no
fueron pocos los que comenzaron a ver, incluso en fecha tan temprana
como 1992, no el desgaste de un marbete, sino el agotamiento de una
estética. Luis Antonio de Villena, por ejemplo, consideraba su antologia
Fin de siglo (1992), como una antologia de cierre de la poesia de la
experiencia, y en 1997 presentaba una nueva hornada de poetas como
el resultado de una “ruptura interior en la poesia de la experiencia”
que se habia iniciado al menos cinco afios atras. Ese mismo ano, Miguel
D’Ors titulaba un panorama sobre la poesia espanola ultima “Por el
sentido comun al aburrimiento”. Incluso Alvaro Salvador subrayaba
en 1996, al prologar la version espafiola del libro de Langbaum, que
“la llamada poesia de la experiencia espafola comienza a presentar
signos evidentes de agotamiento”.

Dentro de esa correlacion terminolégica que he sefialado, ya en la
segunda mitad de los afios ochenta comienza a hablarse en la poesia
espainolade “larecuperacion del realismo”. Es cierto que esa concepcion
de un nuevo modo de realismo, en una perspectiva que trata de integrar
el modelo brechtiano con las formulas de la vanguardia, estaba en los
fundamentos tedricos de la otra sentimentalidad, pero no es hasta esas
fechas hasta cuando comienza a emerger de un modo palmario. José
Luis Garcia Martin, en la “Introduccién”, fechada en junio de 1987,
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a la antologia La generacién de los ochenta (1988) agrupaba bajo el
epigrafe “La recuperacion del realismo” la obra de dos de los poetas
alli recogidos, Jon Juaristi y Luis Garcia Montero, para subrayar que
“el realismo de estos poetas les lleva a recuperar temas y modos de
la poesia social” aunque otros autores “reflejan la conflictiva sociedad
urbana contemporéanea [...] despreocupados de las posibles connota-
ciones politicas”. Al tratar en 1992 al grupo granadino, en el panorama
que establece de la poesia entre 1975 y 1990 para la Historia y critica
de la literatura espafiola dirigida por Francisco Rico, el critico retoma
lo apuntado cinco afios atras y ajusta las diversas producciones poéticas
de esos anos al esquema establecido, sefialando “la recuperaciéon del
realismo” como el rasgo estilistico que define al grupo y relacionandolo
con otros poetas, como Benjamin Prado, Jon Juaristi, Inmaculada
Mengibar o Fernando Beltran. Miguel Garcia-Posada hablaria por las
mismas fechas, en una conferencia titulada “Del cuturalismo a la vida”,
del “retorno a temas realistas” en la poesia espaiola del momento,
vinculado a la poesia de la experiencia.

Es quiza, dentro del grupo granadino, Garcia Montero, tras la pu-
blicaciéon de Las flores del frio (1991), quien habla por primera vez,
en una conferencia pronunciada en septiembre de 1992, de “Los argu-
mentos de la realidad”, para sefalar la necesidad de una recuperacion
de la individualidad que suponga el nacimiento de un “realismo sin-
gular”. Frente a la “originalidad” enarbolada por los discursos de la
vanguardia historica que derivan en la indagacion en el vacio y en una
concepcion de la poesia como un bien carente de utilidad, la literatura
ilustrada y la poesia de la experiencia surgen, desde la perspectiva
esbozada, de una misma voluntad desacralizadora del discurso poé-
tico, que busca la complicidad del lector en el empleo de un lenguaje
comun, definido por la “flexibilidad de lo usado”. “Si queremos que la
gente se sienta interesada por la poesia —afirmaba Garcia Montero—,
es necesario que la poesia diga cosas, maneje signos, nombre rea-
lidades capaces de interesar a la gente, es decir, que le hable de sus
experiencias posibles y de sus preocupaciones”. El discurso poético se
caracterizara asi, por su verosimilitud, no por su verdad (“la poesia
—no hay que olvidarlo— es mentira”), por su caracter representativo
y no expresivo, segin la tradicién romantica. Como recordaria Gil de
Biedma, Stephen Spender ya habia dejado escrito en los afos cuarenta
que “la poesia no enuncia verdades: enuncia las condiciones dentro
de las cuales es verdadero algo sentido por nosotros”. El texto poético
se plantea entonces como un espacio de complicidad entre el lector y
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un “protagonista completamente normal, sin calibre heroico, que no
guste de las profecias o de las visiones”. En el mismo sentido insiste
el poeta en noviembre de 1992 durante el curso celebrado en Granada
cuyas intervenciones se reuniran en El lugar de la poesia (1994),
para remarcar la “vuelta de la poesia joven a un nuevo ensayo de
realismo”, en una linea que se desmarca de la sacralizacion del poeta
como héroe, para reivindicar “la meditacion de experiencias comunes”,
por la que la poesia podria recuperar su utilidad dentro de la sociedad,
“no tanto porque los poetas piensan en los demas a la hora de escribir,
sino porque piensan en ellos mismos como personas normales”. En el
mismo curso, Antonio Jiménez Millan insistia en el mismo concepto
de “normalizacidon” poética (“un sector de la poesia reciente [...] ha
optado por la normalizaciéon”), paralelo a la normalizacién de la vida
democratica: “Esta claro que la poesia (la literatura) no va a cambiar el
mundo, pero tal vez ayuda a situarse en él, a entendernos con é1”. Unos
meses mas tarde, al reunir una serie de ensayos, donde reconstruye la
genealogia de la nueva estética, bajo el titulo genérico de EI realismo
singular (1993), Garcia Montero define algunos aspectos méas de esa
vertiente poética que se vincula de nuevo a la denominada como poe-
sia de la experiencia y que se sitlia en el horizonte ideol6gico de los
debates posmodernos sobre el posvanguadismo (no en vano el curso
de Granada se habia titulado La poesia hoy: Poética espariola de la
postmodernidad), abordando las relaciones entre individuo e historia
desde una perspectiva renovada: “la experiencia historica se concreta
siempre en una primera persona del singular”. Ya habia sefialado algo
semejante en la presentacion de Confesiones poéticas (1993), subrayan-
do la potencialidad de la poesia para “fabricar experiencias vivas, utiles
para el sentimiento, ttiles para recordarnos que la historia solo se vive
en primera persona, Utiles para ensefiarnos que esa primera persona
estadimplicada enlarealidad y tiene responsabilidades éticas”. La poesia
de la experiencia aportaria, asi, en esta recuperacion del realismo no
solo el tono, sino toda su “carpinteria estética”. En fin, se trataba de
plantear, desde una nueva perspectiva, la superaciéon de la division
entre lo privado y lo ptblico; de transferir el debate al interior de lo
privado bajo la oposiciéon subjetividad / representacion; de intentar
una escritura del yo objetivado, una épica subjetiva, en palabras de
Juan Carlos Rodriguez; de llevar a cabo “una reivindicacion poética y
politica de la individualidad”. Ahora bien, tal como plantea el teérico
marxista, “si para nosotros el problema del sujeto libre radicaba en que
la imagen del sujeto libre era la mejor manera de que el capitalismo te
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explotase, entonces por qué libertad luchabamos y por qué subjetividad
debiamos seguir luchando”.

Por esas mismas fechas, Joan Oleza comienza a hablar de la posi-
bilidad de un realismo que no sea contradictorio con los patrones es-
téticos del momento, de un “realismo posmoderno”, que no suponga
un anclaje en el modelo tradicional ya superado y que integre una
lectura progresista de la posmodernidad. Por su parte, Jon Juaristi,
proximo a la poética defendida por Garcia Montero, sefialaba en 1994,
evocando un concepto barthesiano, la necesidad de establecer para la
poesia un “pacto realista”, consistente en “un acuerdo sobre los efectos
de realidad del poema, no sobre los recursos para producirlo”. De
ese modo, se ponia en juego de nuevo el concepto de verosimilitud y
se planteaban, desde una nueva perspectiva, las bases de un debate,
arraigado en las poéticas ilustradas, pero también en los planteamien-
tos renacentistas de Minturno?, sobre la poesia como un género de
ficcion en que el sujeto del enunciado adquiere la forma de un personaje
poético que entona una voz imaginada. En las paginas de aquel nimero
de Insula sobre “Los pulsos del verso” (1994) en que se incluian las
reflexiones de Juaristi, escribia Garcia Montero “Una musa vestida con
vaqueros”, donde sefialaba, ironizando sobre las conocidas palabras
de Roland Barthes: “ser hoy un militante fiel de la vanguardia, pensar
que la poesia es el lenguaje de la transgresion del lenguaje resulta tan
absurdo como ser todavia petrarquista, barroco o neoclasico”. El giro
realista, y la generalizacion de dicha concepcion, iba a consolidarse un
par de anos mas tarde en la antologia preparada por German Yanke
titulada Los poetas tranquilos. Antologia de la poesia realista del
fin de siglo (1996), donde se aunaban dos conceptos pujantes en una
parte de la nueva poesia: normalidad y realismo como fundamentos
de una poesia que se quiere histoérica. En este sentido, en “Paisaje sin
figuras”, de Habitaciones separadas (1994), de Garcia Montero, se
definia el personaje poético, en esa intimidad contradictoria referida
anteriormente: “Un realista que vive el mundo de los suefios, /un so-
fador que quiere vivir la realidad”.

Ahora bien, ¢cabia la poesia de la “otra sentimentalidad” dentro de
esos rotulos de “recuperacion del realismo”, “realismo posmoderno”
o “realismo singular”?, ¢hasta qué punto ese giro realista sefialado
desplazaba otras opciones poéticas dentro del grupo granadino? Es
evidente, por ejemplo, que resulta dificil encajar en ese marco Y ahora

! Escribe Minturno en su Arte poetica (1563): “cuando el poeta habla a los otros
pareciera que depone la persona del poeta y que toma o tiene otras”.
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ya eres dueno del puente Brooklyn (1980), pero también buena parte
de los elementos de raigambre fuertemente irracional que caracteri-
zan poemas de El jardin extranjero (1982), Diario complice (1987) o
Las flores del frio (1991), de Luis Garcia Montero. Pero también puede
decirse lo mismo de algunos de los poemas de Las cortezas del fruto
(1980), El agua de noviembre (1985) y La condicion del personaje
(1992), de Alvaro Salvador, de Ventanas sobre el bosque (1987), de
Antonio Jiménez Millan, o de Paseo de los Tristes (1982) y Troppo
mare (1984), de Javier Egea; es decir, aquellos libros que justamente
constituyen el ntcleo del movimiento. Por otro lado, ¢como entender
dentro de ese girorealista el rumbo que habia tomado la poesia de Javier
Egea a partir de 1985 en los poemas que constituiran Raro de luna
(1990), o un poema cuya larga gestacion arranca de estos afios, como
“Estacion de servicio” de Alvaro Salvador, incluido en La cancién del
outsider (2009)? Raro de luna suponia, como advirti6 Jiménez Millan
en las paginas introductorias de la primera edici6on, “un importante
cambio de tono respecto a libros anteriores”, para presentarse “como
otra via de indagacion en el lenguaje y en el inconsciente”. El libro
ahondaba en el espacio de la realidad onirica, en el mundo de lo so-
nambuilico; era una investigacion de las zonas no conscientes de la ex-
periencia, dentro de lo que el propio Egea denominaria como un
“surrealismo controlado”. Las citas que acompainaban los textos apun-
taban a un horizonte referencial bien distinto del que habia definido
en los afios anteriores a la otra sentimentalidad: Paul Eluard, Louis
Aragon, André Breton, Bram Stoker, aunque también Lorca y Alberti,
referentes del grupo. Por su parte, el largo poema “Estacion de servicio”,
que constituiria la pentltima seccion de La cancion del outsider, ahon-
da en un juego de desdoblamientos temporales con imagenes de raiz
irracional, hacia una construccién y analisis de la realidad en la que
también se integra el mundo onirico y el inconsciente. Resultaba, pues,
dificil integrar la poética de la otra sentimentalidad dentro de ese
“retorno del realismo” que se marcaba en torno al cambio de década,
a no ser que manejara el concepto de “realismo” de una manera ductil.
El concepto brechtiano de “distanciamiento”, tan querido para la otra
sentimentalidad, por su parte, conllevaba una dimensién implicita
de narratividad, por la que los acontecimientos en la escena no son
presentados, sino representados, escenificados, narrados para que, de
ese modo, se evite la identificaciéon que proponia el modelo aristotélico,
y la sala pueda analizar y juzgar. Esa es la raiz del teatro épico brechtiano,
fruto de una particular teoria del conocimiento que trata de romper
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con el modelo indentificador-mimético tradicional. Implicitamente,
se hacia también una lectura brechtiana de los presupuestos dramati-
cos que Diderot exponia en la Paradoja del comediante (“Las la-
grimas del comediante brotan del cerebro; las del hombre sensible
de su corazon”), en la refutacion de un topico que hundia sus raices
en Horacio (“si vis me flere...”) y que habia derivado en la teoria ex-
presiva romantica y en la concepcion paralela de que el sentimiento
es la esencia de la poesia. Por su parte, la poesia de la experiencia
apuntaba a una semejante razén narrativa, dado que el poema, tal
como habia senalado Gil de Biedma en su “Poética” para la antologia
de Leopoldo de Luis en 1965, no aspira “a la simple expresion de una
realidad integrada”, sino justamente al relato que la constituye como
tal, que expondria esa dimensioén dialogica que define su poesia, como
“formulacién de una relacion significativa entre un hombre concreto y
el mundo en que vive”; esa “formulaciéon” solo puede exponerse narra-
tivamente, mediante un relato. Ya habia dejado escrito Garcia Montero
en “Contra la poesia” (1984), que “esta narracion [la del naufragio
del sujeto poético tradicional] es lo que hace joven a la joven poesia
espafnola”. Con razén argumentdé Antonio Jiménez Millan en sendos
trabajos publicados en 1994 y 1998, ampliados posteriormente para
su Poesia hispanica peninsular (1980-2005) (2006), sobre la razén
narrativa que caracterizaba una de las lineas renovadoras de la poesia
reciente. Jiménez Millan tomaba el concepto acufiado por Castellet en
su libro Josep Pla o la razon narrativa (1982), pero la idea tenia una
clara raigambre orteguiana y estaba vinculada con la “razon historica”
de la que el filosofo madrilefio comienza a hablar en los afios treinta.
Para Ortega la vida no es sino el relato de la propia biografia, el didlogo
manifiesto en una narracion entre lo que se es, lo que se quiere ser y
lo que se cree que se es; es decir, un relato por el que lo biolégico se
integra en la Historia. La vida, pues, para el pensador madrilefio, no es
mera biologia, sino vida inventada en didlogo con la circunstancia, con
la Historia; narraciéon de una identidad que surge en su pleno relato.
La razon narrativa orteguiana cobra ahora un sesgo dialéctico leida
desde una perspectiva brechtiana (pero también cernudiana), en una
concepcion del poema, como la que define Jiménez Millan para una
vertiente de la poesia contemporanea espanola, “como una modalidad
de relato, como un desarrollo particular de la experiencia, enten-
diendo esta en su acepcidén més general, integradora de elementos bio-
graficos, histéricos y culturales”. Esa tendencia narrativa que “se ha
convertido en una constante de la poesia publicada durante la Gltima
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década”, escribe en 1994, asume caracteristicas diversas que confi-
guran un nuevo modo de entender la poesia: un tono intimista defi-
nitorio de esa poesia “en voz baja” de la que habia hablado Garcia
Montero, que enlaza con la propuesta de W. H. Auden en “El poeta y
la ciudad” (“un poeta contemporaneo que eleve su voz sonara falso”);
una practica irénica (“Ironia y parodia en la tultima poesia espafiola”
titularia Jiménez Millan un trabajo publicado en 1996 en La Pagina),
entendida como culto al artificio, pero también como distanciamiento,
como emocion y andlisis de los sentimientos representados, en un
proceso de objetivacion de la subjetividad, por decirlo de nuevo con
palabras de Auden, de un “yo sin si mismo”; la preferencia por las
formas poéticas establecidas por la tradicion y una “desconfianza de
cualquier espontaneismo”; el aprovechamiento de la tradiciéon en una
concepcion radical del texto como intertexto, que lleva a una escritura
palimpsestuosa, como definié Dario Villanueva; la desconfianza pos-
moderna en los grandes metarrelatos, que trata de dar un contorno
progresista al escepticismo. En fin, se trataba de superar, desde una
perspectiva mas amplia e integradora, tanto “la obsesion por los re-
levos generacionales” que habia caracterizado a la historiografia lite-
raria contemporanea (la “ley del péndulo” a la que habia aludido varias
veces Garcia Montero como la determinante del discurrir poético bajo
el franquismo), como su consecuencia fatal: “las lecturas vanguar-
distas o esteticistas que se sustentan en una falsa imagen de la mo-
dernidad”. Se trataba, pues, de mostrar, por decirlo con palabras
de Julia Barella al frente de la antologia Después de la Modernidad
(1987), “una poesia moderna que, por primera vez en nuestro siglo, no
se identifica con vanguardia”.

José-Carlos Mainer senalaba que en 1992 se habia producido “la
victoria de los ‘realistas’™ en la poesia espafiola reciente. No habria
que olvidar que ese afio Dario Villanueva dedica un libro al estudio
de las Teorias del realismo literario. Las proclamas del triunfo de esa
“corriente hegemonica, que es la que se puede llamar poesia de la
experiencia”, por decirlo con palabras de Miguel Garcia-Posada (1994),
se extienden hacia 1992, como ha quedado sefialado. El 23 de abril de
1992, Luis Garcia Montero daba una conferencia en la Biblioteca de
Andalucia, en Granada, con un titulo provocador: “¢Por qué no sirve
para nada la poesia? (Observaciones en defensa de una poesia para
los seres normales)”. Retomaba alla uno de los temas predilectos de
la otra sentimentalidad, la utilidad de la poesia en la construccion social
(“atil épara quién?”, se preguntaria por esos anos Jorge Riechmann),
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y la correspondiente superacion de la marginalidad caracteristica del
arte moderno: “La poesia es inutil porque los poetas, como forma de
rechazo a la utilidad grosera, se han consagrado a la inutilidad, sin
plantearse un sentido mas digno y mas poético de lo util”. Pero, ade-
mas, insistia en una perspectiva ya esbozada en textos anteriores, que
reivindicaba la heroicidad del personaje comtin, del hombre de la calle
como forma de normalizacion social y de ruptura con el modelo de pro-
tagonista heredero del romanticismo; se trataba, en fin, de propiciar,
“frente a la épica de los héroes o el fin de la historia, [...] la poesia de
los seres normales”. Los nuevos protagonistas poéticos serian, pues,
“personas normales que representen la capacidad de sentir de las per-
sonas normales”. En esa figuracion se buscaba la complicidad entre
el personaje poético y el lector, la transformacion del texto como un
espacio de dialogo, de encuentro, en un lenguaje social normalizado,
semejante a las “palabras de familia” de Gil de Biedma, o a “la digni-
dad de las palabras corrientes” de que hablaba Coleridge, o al “lenguaje
de la conversacion de las clases sociales medias y bajas” al que se
refiri6 Wordsworth en el “Prefacio” a las Baladas liricas; en fin,
una poesia complice en que “las palabras tengan esa flexibilidad de
lo usado”, como senalaria Garcia Montero en “Los argumentos de la
realidad” (1992). Ahora bien, esa apuesta por una “poesia de los seres
normales” implicaba, como senalaria el propio Garcia Montero en El
lugar de la poesia (1994), un proceso de normalizacion de la sociedad
democratica, una integracion de la cultura espaiola en el sendero de
la normalizaciéon social vivido tras el franquismo, pero también la
aceptacion de las reglas politicas que fundamentaban dicho modelo
ideologico y la renuncia consecuente a los ideales de transformacion
social que se habian sustentado durante los afios de la Transicion.
Como senalaba Mainer, con su perspicacia habitual, el pleito poé-
tico que se debatia en aquellos anos apenas conseguia ocultar “un
problema politico acerca de la funcién de la literatura en la vida so-
cial, lo que, al cabo, implica una descalificacién del Estado cultural
construido desde 1982”. Efectivamente, la defensa de la normalidad
poética implicaba la normalizacion de la vida politica, la aceptacion de
las reglas del juego democratico tal como se habian pactado durante
la Transicion, la aceptacion del Estado cultural tal como se habia
construido desde 1982. Pero, ¢no conllevaba también —como apunt6
Juan Carlos Rodriguez— la disolucion implicita de los presupuestos
radicalmente marxistas que habian definido la otra sentimentalidad
en sus afnos fundacionales?, ¢no implicaba la renuncia a ese horizonte
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ideoldgico heredero de las utopias sesentayochistas en que se habia
fraguado el movimiento granadino? En cierto modo, las palabras
de Antonio Jiménez Millan en 1992 ya referidas (“esta claro que la
poesia no va a cambiar el mundo”) apuntaban a ese cierto desen-
canto. “¢Poesia de la socialdemocracia?”, se preguntaba Alvaro Sal-
vador en “La experiencia de la poesia” (1996); mejor “poesia en la
socialdemocracia”, para definir un modelo poético que “tiene mucho
que ver con la aparicion de ciertos grupos sociales emergentes, nuevas
clases medias consolidadas al amparo de la politica socialista”. El
mismo término de “socialdemocracia” hubiera espantado a muchos
de aquellos poetas unos anos atras; no olvidemos que solo en 1979, y
con una fuerte tension interna, el PSOE habia renunciado a sus tesis
marxistas para ir abrazando paulatinamente el modelo socialdemo-
crata europeo. Esa “normalizacion”, como veia Salvador, implicaba
una doble operacién reduccionista con respecto al pasado inmediato:
por un lado, la reduccion de toda la poesia de la generacion del 68 al
modelo novisimo-culturalista; por otro, bajo el rétulo de lo “normal” se
anatemizaba la vanguardia y cualquier formulacion que no se plegara
a los modelos del realismo racionalista, en “el convencimiento de que
los procedimientos vanguardistas son perversos y estériles per se”.
¢Como conjugar esa “normalizacion” con la adhesion, como planteaba
Alvaro Salvador, a una poética como la de Nicanor Parra?, ¢como
conjugar la “poesia de los seres normales” escrita con “la dignidad
de las palabras corrientes” con una propuesta tan radical como “la
poesia morira si no se la ofende hay que poseerla y humillarla en pu-
blico después se vera lo que se hace”? Paraddjicamente, la negacion
del pasado inmediato participaba de la misma légica rupturista (del
movimiento pendular) que habia fundamentado los valores de la van-
guardia rechazada, cayendo en la misma trampa historicista de las
reacciones generacionales, como denunciaria Jiménez Millan. Por otro
lado, la defensa de una “normalidad” y de un “sentido comtin” negaba
la voluntad integradora, normalizadora, que propugnaba, reabriendo
una nueva fractura que participaba del espiritu de la modernidad
cuestionada, “perdiendo la oportunidad de crear un espacio tolerante,
[...] verdaderamente posmoderno”. éSe trataba quizas, como sefialaba
en una conferencia homoénima [“la experiencia de la poesia”] Juan
Carlos Rodriguez en 1997, de una nueva encarnaciéon dela contradiccion
central de la experiencia poética, que acontece cuando comprendemos
“que el yo-soy que nos representa es irrepresentable”?
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Lo cierto es que los libros de los poetas de la otra sentimentalidad
comienzan a discurrir ya en estos afos, como se ha visto, por caminos
diferentes, divergentes incluso, incorporando algunos elementos que
habian quedado arrumbados en los afios de debate. Quiza comenzaba
a sentirse entonces que el proceso de normalizacion poética no habia
acabado de consolidar un modelo democratico normalizado para nuestro
pais, que el estado cultural inaugurado en 1982 se empezaba a tamba-
lear en los ultimos anos del siglo, a la par que entraban en quiebra
muchos de los valores que lo habian sustentado y que se cuestionaban
las posiciones sociales de las clases emergentes durante el periodo pre-
cedente, loslogros sociales conseguidos. Porque, pese atodo, lasociedad
espafiola de 1996 no era la misma que la de 1982; ¢podian sustentarse,
pues, las mismas propuestas estéticas, poéticas e ideologicas?, ¢épodia
plantearse un salto atras poético como el que se vislumbraba en el
cambio de modelo politico y social que acontecia precisamente en esas
fechas? Un nuevo paradigma parecia anunciarse a la altura de 1997 en
el que los jovenes poetas (y los no tan jovenes) comenzaban a integrar
posturas enfrentadas en los anos inmediatamente precedentes.

“Algo se desvanece”, habia escrito en 1985-1986 con voz casi pro-
fética Javier Egea en el poema que cerraba Raro de luna (1990), dando
expresion quizés a su imposibilidad de concretar la poética materia-
lista propugnada por Juan Carlos Rodriguez. Antonio Jiménez Millan,
evocando en “Ciudad lejana”, un poema incluido en Clandestinidad
(2011), “aquellos versos/que escribi hace méas de treinta afios”, refle-
xionaba sobre la poética que fundamentaba la escritura en que a
finales de los anos setenta habia comenzado a perfilarse la otra senti-
mentalidad, y sentenciaba:

Extrana servidumbre de aquel tiempo
en que muchos huian de si mismos,

se negaban a golpes de ficcion,

de insinuaciones,

cruzando la memoria y el olvido.

¢Asi he vivido yo?

Ya no busco refugios como entonces

ni me sirven las méscaras,

cuando el miedo ha cambiado de lugar.

Unos anos antes, Luis Garcia Montero habia expuesto en La inti-
midad de la serpiente (2003) esos simbolicos cambios de piel en los
que se enmascara y muestra la intimidad que se construye en el proceso
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de escritura como ficcion (“el antiguo jardin de los disfraces™), pero
también habia sefialado sus dudas al respecto, la desustanciaciéon de
un sujeto disuelto en las palabras:

Ya no es cambio de piel, sino desierto,

un ejercicio de vivir sin época,

como la huella inttil de la dulce prehistoria
que conoce sin duda su fracaso,

pero no puede darse por vencida.

[...]

No hay otra dignidad en la espesura
del antiguo jardin de los disfraces.

Solo pasan la nube y el vacio.

Y la reflexion sobre la intimidad desustanciada adquiria una di-
mension lingiiistica, poética, en la inquietante pregunta de “Las es-
trellas. (Autobiografia)”: “¢Donde estaba el idioma/que nunca hemos
hablado y que perdimos?” En el mismo sentido han de leerse, sin duda,

los versos siguientes de Alvaro Salvador en “La poesia ayudaba”:

Ahora, aquella plaza,

donde antano triunfabas

al menos de ti mismo,

se ha visto reducida a un terreno sombrio,
fronterizo entre el sol del antiguo festejo
y la sombra perenne de tu melancolia.

Una especie de melancolia sin objeto parecia extenderse entre
los promotores de la otra sentimentalidad, aunque Alvaro Salvador
parezca ponerlo en entredicho en su “Monologo del Caballero Jedi”
(“Este tiempo/no es tiempo de nostalgias/ni de melancolia”). Por esas
fechas, en el “Prélogo a modo de poética” al frente de su compilacion
de ensayos Letra pequeria (2003), reflejaba el poeta granadino un
sentimiento semejante al contemplar veinte afios mas tarde lo que
habia supuesto aquel movimiento: “lo que en un principio intent6 ser
una propuesta que creiamos renovadora y, sobre todo, llena de un
contenido critico y ético que creiamos también necesario, acab6 convir-
tiéndose simplemente en una estrategia al servicio de la normalizacion
democratica”. Y anadia mas adelante: “Se me ocurre que la actividad
del poeta fingidor, del poeta infame, y el efecto mentiroso de la obra
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que produce, puede llegar a parecerse a una mentira institucionaliza-
da, esto es, precisamente a un arma destinada a la perpetuaciéon de un
presente que es injusto, desigual y peligroso”. En fin, concluia Alvaro
Salvador, “el poeta no es un modelo, no somos un modelo, no debemos
intentar serlo”. Su poesia futura, tal como la veia entonces, habria de
inclinarse hacia una “poética del sarcasmo y el exabrupto”, con la idea
de “ofender” a la institucion literaria, con los modelos presentes de
cierto Angel Gonzalez y Nicanor Parra. En cierto modo, Francisco Diaz
de Castro venia a sancionar, desde la perspectiva critica, ese estado
de cosas que marcaba la disolucién de una estética comin para el pri-
mer lustro de los afios noventa, al centrar en 2003 su antologia sobre
La otra sentimentalidad en la producciéon poética de sus autores a lo
largo de poco mas de diez afios que van desde 1980 hasta los primeros
anos de la década siguiente, “lo suficiente —explica el ant6logo— para
documentar una practica poética representativa y diferenciada en el
contexto de la poesia de la experiencia”.

Quiza los logros alcanzados haya que verlos justamente en ese
contexto historico que la otra sentimentalidad contribuy6 a producir,
dentro de aquella historia, parte de nuestra historia, que ayudo a trans-
formar; sin aquellas utopias, sin aquella voluntad renovadora nuestra
historia no hubiera sido la misma. No cabe duda de que buena parte
de las proclamas estéticas y politicas lanzadas en los manifiestos de
la otra sentimentalidad contribuyeron al debate ideolégico durante
la Transicion y a la transformacion de la sociedad espafiola en proceso
de cambio profundo en aquellos afios. Muchos de los planteamientos
que hace en ese momento el grupo de poetas granadinos resultan ne-
tamente pertinentes en un periodo en que se estan concretando una
serie de alternativas en la construccion de una nueva cultura y una nueva
poesia para una nueva sociedad democratica. Es indudable que, en esta
tesitura de modo méas acentuado, toda proclama estética conlleva una
dimension politica y una voluntad ideologica; todo discurso, al fin y al
cabo, es un discurso de poder. Quizas, pues, haya que leer las proclamas
y los poemas de la otra sentimentalidad dentro de ese intercambio
de discursos que se produce en el periodo transicional y que marca,
en cierto modo, un periplo que va de la voluntad revolucionaria a la
decepcion ante la conformacion de la nueva situacién social. Tal vez,
desde esta perspectiva, deba verse la otra sentimentalidad como la
prolongacion, en algiin modo coyuntural, del espiritu transformador
que habiainundadolas conciencias mas alertas impregnadas del ideario
sesentayochista en la resaca de los anos setenta, previo al desencanto
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generalizado que habria de tomar cuerpo justamente en el momento
en que la sociedad y la cultura espafiolas empezaban a poder cambiar.
Es posible que ese desencanto comenzara a fraguarse en los poetas
de la otra sentimentalidad justo en el momento en que lanzaban sus
proclamas estético-ideologicas, como opinaba Juan Carlos Rodriguez,
o tal vez empezara a anidar entonces para ir avanzando a medida que
el modelo social y politico (la socialdemocracia, la entrada en la OTAN,
etc.) se dirigia por derroteros diferentes de los sonados, paradodjica-
mente a la par que el modelo poético impulsado iba adquiriendo caracter
dominante, si no hegemonico. En este sentido, es significativo que uno
de los tltimos actos colectivos, que cierran ese ciclo de manifiestos
estéticos, sea precisamente la publicacion de la antologia 1917 versos
(1987) con motivo de la celebracion del septuagésimo aniversario de la
Revolucion de Octubre. ¢Habria que plantear, pues, un divorcio entre
ideologia y estética en esos afios para la otra sentimentalidad? Tal
vez. Es constatable que la practica materialista de la poesia, la poética
materialista propuesta por el grupo granadino, no encarna en una
transformacion materialista de la sociedad de la época, a pesar, como
se apunta, de su progresivo dominio estético. En consecuencia, parece
que dicho hecho solo puede entenderse como consecuencia de dos
posibles causas: o bien se produce una inadecuaciéon entre ideologia
y estética desde el primer momento, es decir, la poética materialista
esbozada no era la adecuada para la transformacion social ideada; o
bien se produce la renuncia progresiva de las utopias estéticas e ideo-
l6gicas propugnadas por una adecuacion al estado de cosas que se viene
formalizando en la segunda mitad de los afnos ochenta y comienzos de
la nueva década.

A mas de treinta afios vista, tal vez puedan valorarse de modo
diferente algunas de las propuestas estéticas realizadas por el grupo
poético granadino, bajo el magisterio de Juan Carlos Rodriguez. Es
evidente, por ejemplo, que la otra sentimentalidad supuso un cambio
de fondo de los esquemas poéticos precedentes. En un momento de
transicion, no solo poética sino también politica, apostd por unos poetas
y combati6 a otros, redibujando el panorama poético de la época. Toda
nueva promocion lee la tradicion de modo diferente y disefia su mo-
mento desde la perspectiva que le otorga su ideologia y su circunstancia.
Decir, en consecuencia, que la otra sentimentalidad fue injusta con
algunos poetas a los que combatié abiertamente y con otros a los que
obvio, es un topico y algo absolutamente evidente para cualquier grupo
de escritores. Tendriamos que preguntarnos, por un lado, si leeriamos
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del mismo modo nuestra tradiciéon poética mas inmediata sin el aporte
de los poetas y teoricos de la otra sentimentalidad y, por otro, si el de-
curso de la poesia espanola de los tltimos afios hubiera sido el mismo
sin estos autores. Por otro lado, desde un punto de vista ideologico, la
otra sentimentalidad reivindico el papel de la Historia en la escritura
creativa, la capacidad de producir y transformar la Historia, que, en
cierto modo, habian venido negando las propuestas mas radicalmente
formalistas de los afios sesenta y setenta. Ese retorno a la Historia
conllevaba la consideracion de la poesia como “signo ideologico”, la des-
neutralizacion del lenguaje poético, que habia quedado arrumbado
en el “rincon de la intimidad” por los presupuestos kantianos y
postkantianos, y la reivindicaciéon de un papel social de la poesia, y
del arte en general, en la construccion de la sociedad democratica, a
la par que una produccién de la subjetividad lejos de la ideologia bur-
guesa dominante. Evidentemente, al menos en sus propuestas ini-
ciales, la otra sentimentalidad llevaba una fuerte carga ideologica
marxista radical, heredera de los postulados de Antonio Gramsci, por
un lado, y de Bertolt Brecht, por otro. La escritura poética era un acto
revolucionario. Quizas haya de valorarse la diversa evolucion de los
poetas que integraron inicialmente el grupo con respecto al progresivo
abandono de algunas de aquellas propuestas ideologicas, al desengaiio
sobre la potencialidad transformadora de la poesia y sobre la funci6on
del poeta en la sociedad o a la contribucién de su escritura al proceso de
normalizacion democratica que propugnaban. Tal vez a casi cuarenta
afnos de distancia de sus comienzos, de la otra sentimentalidad pudiera
decirse lo que Blas de Otero, un poeta reivindicado como modelo por
sus autores, habia dejado escrito en “Seguir siguiendo” unos afios
antes: “acerté el camino, con todos mis errores”.
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