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EL MEDIEVO NO HA DEJADO DE SER METAFORA DE COMPARACION:
ENTREVISTA A REBECA SANMARTIN BastipA (UCM)

Rebeca Sanmartin es Catedratica de Literatura Espafola en la Uni-
versidad Complutense de Madrid. Su actividad de formacién y académica se ha
desarrollado en tres centros: el CSIC, la Universidad de Manchester y la Univer-
sidad Complutense. Ademas, ha sido Visiting Scholar en Harvard y Profesora Vi-
sitante en las Universidades de Queen Mary (2008), Nottingham (2014), Trento
(2016), Nova de Lisboa (2020) y Sorbonne (2022).

Su trabajo se ha centrado en los siglos XIX y XV-XVI, aunque también
se ha adentrado en el XX. Esta actividad ha estado guiada por la indagacion en el
imaginario literario, a partir del cual ha planteado una revisién del entendimien-
to del medievalismo de la segunda mitad del siglo XIX. Los interrogantes, de
caracter interdisciplinar, se han dirigido después a las técnicas de representacion

presentes en el Bajo Medievo, especialmente desde los conceptos de teatralidad
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y performatividad, en sus estudios sobre el ritual de la muerte y, en los dltimos
afios, del fenémeno visionario femenino. En la actualidad dirige un proyecto de
investigacion nacional que edita las vidas de las visionarias del fin del Medievo

con fama de santidad en un catalogo wiki, el Catalogo de Santas Vivas.

Sobre el medievalismo decimonoénico Sanmartin Bastida ha publicado
numerosos articulos en revistas de reconocido prestigio, dos volimenes colecti-
vos (con Julio M. M. Ortega, Iisitando la Edad Media: Representaciones del Medievo
en la Espania del sigly XIX, Fundacion Amantes de Teruel, 2009; Pasados apropiados:
El medievalismo del sigly XIX, Nausicai/Institut d’Estudis Medievals de la UAB,
2013), el estudio monografico Sobre la representacion del pasado, Emrilia Pardo Bazdn
y la controvertida vida del Medioevo (Universitat de les Illes Balears, 2005) y, su con-
tribucién mas importante, el libro Imdgenes de la Edad Media: la mirada del Realismo,
publicado en el CSIC en 2002.

A pesar de su amplia trayectoria al respecto, me va a permitir la
licencia de empezar la casa por el tejado. Recientemente, definia, junto a
Ana Rita Soares, el término Medievalismo en el Diccionario Hispanico de
Tradicion y Recepcion Clasica (ed. Francisco Garcia Jurado, Guillermo Es-
colar, 2021, pp. 484-492). :Cémo podemos sintetizar el término y por qué
se imponia definirlo?

Es importante intentar definirlo (si es que se puede) porque la palabra
medievalismo plantea varias cuestiones por su significado diverso. En general,
este término se ha solido a entender en tres sentidos: el estudio de la Edad Me-
dia; la aplicaciéon de modelos medievales a las necesidades contemporaneas; y la
inspiracion en el Medievo de las formas del arte y del pensamiento. El tipo de
medievalismo que se impone en las Humanidades esta relacionado con el pri-
mer sentido de esta palabra, es decir, con los estudios que han creado la Edad
Media que conocemos hoy dia. También hay que decir que muy acertadamente
el medievalismo actual abarca una amplia gama de campos: desde las disciplinas
académicas a manifestaciones culturales como la literatura, el arte, la politica, la
musica o la religion. Si hablamos de cémo ha sido el medievalismo de una época
me parece necesaria la perspectiva interdisciplinar, que no olvide, por ejemplo, el

marco social de lo artistico ni la dimension artistica de la historia.
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Por otro lado, investigadores como Umberto Eco han propuesto una vi-
sion de los afios actuales como los de una n#eva Edad Media, con la preeminencia
de lo visual (que ilustran muy bien los Visual Studies) y la caida de la lectura y de
la imprenta; con comunidades cerradas dedicadas al trabajo académico como lo
eran los monasterios medievales. Es decir, el Medievo no ha dejado de ser meta-

fora de comparacion para entendernos a nosotros mismos.

Ahora si, volvemos al principio. Usted se doctoré precisamente
abordando la literatura, el arte, el pensamiento y la filologia de la segunda
mitad del siglo XIX. :Qué quedaria por hacer enlaliteratura decimonoénica

desde los estudios en medievalismo?

Yo trabajé en la época del Realismo, que es la gran olvidada en cuanto a
los estudios medievalistas se refiere. Tal como estaba escrita la historia, parecia
que de la noche a la mafiana un escritor se habia ido a la cama embaucado por el
imaginario del Medievo y se habia levantado al dia siguiente olvidandose de este
atractivo pasado (hablo aqui de la ficcién mas que de otra cosa). El XIX nunca
se olvido del Medievo, pero fue transformando su imagen de acuerdo con los
pardmetros estéticos e ideoldgicos de su constructor/a. El Medievo conforma-
do a través de discursos histéricos, literarios, filosoficos, artisticos, en suma, el
Medievo que dibujan o delimitan sus creadores nos dice mas de estos que de la
época que inventan. El darse cuenta de la importancia de quién mira y no solo

del que es mirado es la gran hazafia del Nuevo Medievalismo.

En cuanto a los estudios del Romanticismo, creo que es necesario seguir
dando pasos atrds para distanciar nuestra mirada porque todavia tenemos mucha
influencia romantica en nuestro modo de apreciar el mundo (se ve en nuestra
constante pasion por la busqueda de la originalidad, el elixir mental de la juven-
tud o, ahora desde la cultura de la cancelacion, la indisolubilidad vida-literatura).
Creo que hace falta seguir relativizando para entender mejor las raices del Me-

dievo romantico.

¢Qué imaginario, estructuras, topicos se mantienen en la
narrativa mas reciente? Y, claro, como complemento, ¢qué seria, para
el medievalismo, “compendio de la posmodernidad”, como ha querido

definir en trabajos recientes?
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Con la Posmodernidad vuelve a atraer lo grotesco, el exceso. Y me gustaria
conectar todo esto con la vision de la historia de Eugenio D’Ors. Desde el punto
de vista del contenido, desde finales de los 70 los historiadores se acercan a lo li-
minal, y la alteridad atrae. Y esto ha afectado al tratamiento del Medievo, porque
desde la segunda mitad del siglo XIX los historiadores habian intentado integrar
la Edad Media dentro de la historia progresiva y racional que se venia creando. El
siglo XII se exalté como el de nacimiento del individualismo, como si adelantara
el descubrimiento del hombre que trae el Renacimiento; todo desde una ideologia
liberal que marco la mirada. Pas6 lo mismo con otros valores ideoldgicos, demo-
craticos. Sabemos por Norman Cantor, en Inventing the Middle Ages (1991) y por el
rompedor libro The New Medievalism (1991), de Kevin Brownlee, Stephen G. Ni-
chols y Marina Scordilis Brownlee, que los medievalistas americanos buscaban sus
raices historicas en el Medievo para hacerlo mas accesible a un pafs que no habia
contado con esta parte de la historia. También, que todo dependia del prisma por
donde se miraba, que no se recuperaba la verdad del pasado sino la imagen que

producia, interesadamente, quien narra el pasado, como ya he comentado antes.

Pero cuando ya no se cree en la continuidad de la historia, en la coheren-
cia del discurso, que ha desmontado el Nuevo Historicismo que nos muestra la
historia como narracion, creo que el descentramiento de la historia medieval ha
sido clave por el consecuente desmantelamiento del discurso oficial. La historia
ya no es una tradicioén ni es continua, sino que tiene divisiones y limites y esto
tiene como principal consecuencia que la metaficcion historiografica se convierta
en una sefla de la posmodernidad. En este sentido, las repercusiones son muy
diversas porque no solo porque el foco y la tematica es otro, sino porque esta

mirada ha modificado también la forma, el estilo, no ya solo el contenido.

La opacidad en la escritura que "defiende" Jacques Derrida se busca en la
medieval. Ya no se trata de aclarar, sino de resaltar la oscuridad. Ya no se trata de
convertir al Medievo en un periodo racional, como ha hecho desde la aparicion
del Positivismo: hay una corriente que reivindica su exceso, su vuelta a la estética

de lo irracional que ya estaba presente en la mirada romantica.

Si en el siglo XVIII el tachar al Medievo de época oscura habia traido

descrédito al periodo, ahora sucede todo lo contrario, lo hace mas atractivo. Y
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precisamente esto conecta el siglo XIX, que a mi tanto me ha interesado, con la
época actual. La historia de las mentalidades y ahora la de las emociones han sido
importantes para ese sentido del pasado discontinuo, roto. La desmodernizacion
del proyecto modernista ha afectado asi al estudio de la Edad Media. ¢Y qué
pasa en la Posmodernidad? Que regresa con fuerza lo grotesco. Y que interesa
el incesto, la castracion, la tortura, la autopsia, el cuerpo deforme, la supuesta
irracionalidad infantil, la heterodoxia. Se estudia la patologia de la cultura una
vez asumido que tal vez los estudios medievales sean en parte patologicos. Esto
lo han mostrado Paul Freedman y Gabrielle Spiegel en un trabajo —para mi
es un clasico— que publicaron en 1998. Y en la escritura, interesa la glosa y la
variante, lo discontinuo, la exética imagen de los margenes que descubrieron Mi-
chael Camille o Jurgis Baltrusaitis. LLos nuevos intereses, como vieron Freedman
y Spiegel, vienen de la mano de los Cultural Studies, que ofrecen una manera de
leer el texto como exploracion y no como la fuente de una verdad, porque estan
alertas a la antigua inercia totalizadora de los discursos histéricos. La vision de la
Edad Media se ha hecho entonces mas patologica. Y las corrientes postmodet-
nas enfatizan la diferencia con lo moderno, progresivo, racional, autoconsciente
o canoénico. Algunos veran la Edad Media con la misma sospecha profunda del
orden, la jerarquia, la autoridad y el patriarcado que habian caracterizado su mas
temprano analisis. Y aunque aun se desea historiarla y comprenderla se ha pro-
ducido ya una pérdida irreparable en la confianza de que se puede hacer o de una
posible continuidad en la historia. Ya no son negativos los cargos de oscurantis-
mo, vacua virtuosidad técnica o falta de racionalidad. El feudalismo es positivo
como muestra de un exceso. La historia presente influye en la vision del Medievo
porque cuando el concepto estado deja de ilusionar se aborda de manera distinta

la historia.

Y aqui me gustarfa introducir brevemente, para explicarme mejor, la vi-
sién ciclica de la historia que defendié Eugenio D’Ors en un libro que ha que-
dado obsoleto, Lo barroco, publicado en 1935. D’Ors hablé de periodos ciclicos:
para ¢l la irracionalidad y el panteismo dinamista eran propios de lo barroco y de
la Modernidad, y lo barroco era una constante opuesta a lo clasico. El barroco,
argumentd D’Ors de una manera un tanto éstica, era un estado del alma que apa-

recia en diversas estaciones de la civilizacion. D’Ors profundizé en esa dicotomia
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binaria a través de la oposicion nietzscheana entre lo apolineo y lo dionisiaco,
aplicandola al barroco y al clasicismo. En general, para D’Ors hay una doble ten-
dencia en la naturaleza humana: una que lleva a discernir, discriminar, jerarquizar
y ordenar en relaciones, y otras que conduce al desorden, la anarquia, a la falta de
unidad, la confusién y la amalgama. Siguiendo la dicotomia de D’Ors, podriamos
decir que el exceso del que hablo estuvo en el manierismo del siglo XV, en el Ba-
rroco del XVII, en el Romanticismo, el Parnasianismo del XIX y el Modernismo
del siglo XX y vuelve con la Posmodernidad, como nos muestra el Neobarroco
que teoriza Omar Calabrese y que se une al Neomedievalismo a través del exce-
so. ¢Por qué digo estor Porque la mirada al pasado se ha impregnado en ciertos

géneros de un exceso que se despliega de manera muy teatral.

Y ya que es usted también especialista en su figura, spor qué le
puede interesar al siglo XXI, por ejemplo, la figura de Pedro I? ¢El Cruel
o el Justiciero? Tiene un tratamiento amplisimo, spor qué esa carencia de

estudios?

Bueno, lo que he comentado anteriormente: es especialmente visible en
el teatro, como nos muestra Agustin Garcia Calvo en su Baraja del rey don Pedro o
Miguel Romero Esteo en sus recreaciones de Tartessos. Estos dramaturgos des-
dibujan a propdsito, ludica y ambiguamente, un pasado remoto que se conecta
con el exceso, en una linea que también han seguido cineastas y autores de series
televisivas. Se trata del mismo gusto por lo grotesco, lo excesivo y lo cruel. Y esto
me conduce a ese personaje muy querido por mi que menciona, y que me sirve
para demostrar esos periodos ciclicos que llevan al nuevo Medievo al exceso.
Porque Pedro el Cruel representa el exceso y es un personaje que nos permite
transitar épocas por su diferente retrato. Don Pedro fue excesivo en el Medievo,
se raciocing un poco con su defensa en el XVI, retorné al exceso con el Roman-
ticismo, se apacigu6 con los historiadores positivistas, pero de nuevo volvié por
sus fueros en la época contemporanea porque, en las marcadas por el exceso/
barroco/grotesco, Don Pedro resutge como petrsonaje teatral y extravagante.
Nada que ver con las épocas de reivindicacion del raciocinio. Don Pedro nos
sirve entonces para entender la Posmodernidad y el Neomedievalismo; por eso

creo que debemos seguir teniéndole en cuenta.
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Ya nos dijo Paul Freedman que las nuevas tendencias nos recuerdan la
fascinacién romantica y antimoderna del medievalismo. La Posmodernidad sub-
vierte los periodos canoénicos de la modernidad como el Renacimiento, al tiempo
que para épocas como el Medievo reafirma la antigua tradicién de lo grotesco
(en la linea de Bakthin), y el caracter supuestamente intolerante del Medievo, una
irracionalidad oscura que la opinién popular nunca habia abandonado del todo
(v quiero recordar aqui que en la Posmodernidad hay una vuelta al gusto popular,
ya no considerado degradado, porque los estudios culturales eliminan las dife-
rencias entre la alta y la baja cultura). Esta vuelta a una creencia popular (que en
el caso de Don Pedro ha sido una vuelta a su personaje de romancero) se ve esta
vez acompanada de la critica académica, lo cual, como he dicho al comienzo, ha

llevado a cabo un giro radical en su aproximacion hacia la historia del Medievo.

En suma, desde el contenido, la tematica, la aproximacion a los textos,
el arte y la literatura, el Medievo posmoderno se nutre del exceso. Yo ahora lo
he vinculado a un tiempo ciclico, siguiendo a Eugenio D’Ors, y creo que esto
conecta con la negacion de lo teleolégico que es esencia de la Posmodernidad.

Don Pedro ha sido solo un ejemplo mas.

Por cierto, no plantearia ahora si Don Pedro es Cruel o Justiciero sino
qué denota esta fiebre de clasificacion del archivo, muy en la linea derrideana. ..
Desde la escritura lddica de Agustin Garcia Calvo, Don Pedro, por ejemplo, po-
dria entenderse como el catalizador de una energfa iconoclasta que derriba de un

golpe el archivo y las categorias hegemonicas.

Ya desde un punto de vista personal, le doy este apunte: yo nunca me
he dejado de interesar por Don Pedro y de un modo u otro ha vuelto a mi vida.
Hace pocos afios, en la primera hagiografia de la que disponemos de una de las
visionarias que trabajo en mi proyecto de investigaciéon (que vive entre el siglo
XIVy el XV) me encontré con que alli se nos cuenta que esta mujer tuvo que es-
capar de él porque le “acosaba”. Lo cierto es que me ha hecho gracia el hecho de
que, de una forma u otra, ese personaje, que me interesé desde que de pequena

mi padre me lefa la créonica de Pero Lépez de Ayala, vuelva a mi vida.

¢Qué perspectivas puede tomar ese estudio del “Medievo después

del Medievo” en las letras espafolas?
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Creo que el Medievo después del Medievo, o yo dirfa después de la moda
y éxito del Nuevo Medievalismo, deja en pie nuevos desafios. Es bueno que esta
corriente ya no esté tan de moda porque cuando se pasan las modas es cuando
mejor podemos entender las cosas. Habria que someter también, en este sentido,
al Nuevo Medievalismo y al Neomedievalismo (con sus diferentes matices, el
primero centrado en lo académico y el segundo en lo artistico) a nuestra mirada
desconfiada, qué nos dicen estas corrientes sobre la sociedad y los intereses ac-
tuales en la investigacion. Pienso que las letras espafiolas van en esto a la par con
las europeas, y en general occidentales, que recrean su propio pasado, desde la

ironfa, la distancia y el gusto por el exceso.

Otro tema es el enfoque feminista y LGTBIQ+, que conecta con estu-
dios decimonénicos como el de la bruja de Michelet: la recuperacion de figuras
olvidadas y marginadas, la pretension tan necesaria de dar voz al silenciado: ahi
ya no hablamos tanto de planteamientos estéticos (aunque la estética ayuda en
la tarea) sino de la preeminencia de posturas ideoldgicas, que, espero que se me
permita decirlo, son necesarias. Desde el siglo XIX diferentes minorias (mujeres,
homosexuales, judios, esclavos de diferentes formas de feudalismos, musulma-
nes, heterodoxos, ancianos —entonces eran minoria—, etc.) se han ido reivindican-

do y reimaginando.
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