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RESUMEN

Este trabajo describe cudl era la composicién material de los cuadernos que utilizaba Lope de Vega
para la redaccion de sus comedias. Asimismo, y gracias al analisis de varios manuscritos autégrafos,
descubre como el dramaturgo modificaba la estructura inicial de los pliegos en funcién de los cam-
bios que decidia realizar en la acciéon dramatica.
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ABSTRACT

This work describes the material composition of the manuscripts Lope de Vega used to write his
plays. Through the analysis of several autograph manuscripts, it reveals how the playwright modi-
fied the initial structure of the pages according to the changes he decided to make to the dramatic
action.
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Sonia Boadas

INTRODUCCION

La composicion material de los manuscritos teatrales aureos es una cuestion
que tradicionalmente ha suscitado poca atencion por parte de la critica. No
existen estudios al respecto mas alla de unas referencias puntuales esparcidas en
algunos articulos.! Tampoco se ha destacado lo suficiente la estrecha relaciéon que
puede existir entre las alteraciones de la composicion material de los cuadernos y
el proceso de composicion y transmision de la obra. El soporte del texto, asi como
su estructura fisica, en ocasiones se revelan esenciales para comprender las mo-
dificaciones en el contenido de una obra, la inserciéon de pasajes o la eliminacién
de fragmentos. En este trabajo se intentara ilustrar precisamente esta cuestion
para poner en valor el estudio de la composicion material de los manuscritos tea-
trales. Para ello, se ha considerado oportuno analizar un corpus controlado de
documentos, amplio, pero que sea fruto del trabajo de un solo autor y retina unas
caracteristicas similares: las comedias autégrafas de Lope de Vega.?

El propio Fénix, en los versos del Arte nuevo, habia dado algunas indicaciones
sobre la extension apropiada para una comedia: «Tenga cada acto cuatro pliegos
solos, / que doce estan medidos con el tiempo / y la paciencia del que esta escuchan-
do» (vv. 328-330). Para Lope, la duracién de una comedia se media por la atencion
del publico que la escuchaba, y consideraba que no debia sobrepasar los cuatro plie-
gos por acto, es decir, doce pliegos por comedia.?

1. Si bien hace varios afios que la bibliografia material ha reivindicado el estudio del proceso de
elaboracion del libro impreso, sobre todo a partir del clarividente estudio de Rico [2005] a propésito
del texto del Quijote, el analisis de la composicién material de los manuscritos 4ureos y mas especi-
ficamente de los textos teatrales ha quedado relegado a unas pocas lineas en algunos estudios gene-
rales. Algunos investigadores han prestado atencién a cuestiones materiales: Presotto [2000], por
ejemplo, ofrecié una descripcion analitica de todas las comedias autégrafas de Lope, Kroll [2017:28]
compard los pliegos que utilizé Calderén con los de Lope o, mas recientemente, Boadas [2021:34-35;
2023:51-55] ha hecho alguna aportacion sobre la composicién de los cuadernillos lopescos. Para la
elaboracion de este articulo se han seguido las indicaciones de Ruiz [1988].

2. Para los estudios de conjunto sobre los autégrafos teatrales lopescos, véanse Presotto [2000],
Crivellari [2013] y Boadas [2023].

3. Con anterioridad, en el mismo Arte nuevo, Lope refiere: <Y yo las escribi de once y doce anos /
de a cuatro actos y de a cuatro pliegos, / porque cada acto un pliego contenia» (vv. 219-221). En su
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La composiciéon material de las comedias autégrafas de Lope de Vega

El pliego es la pieza de papel que se fabricaba de una vez en un molde, que
se doblaba por el medio para empaquetarlo y era frecuente que estos pliegos se
volvieran a doblar para obtener un papel en formato cuarto. Asi que, en realidad,
un pliego se doblaba dos veces para obtener cuatro folios para escribir. Segun las
instrucciones, Lope precisaba de cuatro pliegos de papel para cada acto, lo que
significa que un acto estaba formado por dieciséis folios y que una comedia de tres
actos equivalia a 48 folios.* Sin embargo, y mas alla del dato tedrico, pocos han
comprobado si los manuscritos conservados respetan las indicaciones del Arte
nuevo y tienen cuatro pliegos por acto, o como se colocaban los pliegos, si eran
simples o conjugados.®

Para verificar estos datos hay que recurrir a los documentos, al analisis de las
comedias autégrafas. De los 44 holografos que han llegado a nuestros dias, solo tres
no tienen encuadernacion moderna y mantienen la separacion original de los tres
cuadernillos, debidamente cosidos.® Sin embargo, hay otro texto que se ha conserva-
do sin encuadernar y sin coser: el autégrafo de El primero Benavides, conservado en
la Biblioteca de la Universidad de Pensilvania (Ms. Codex 188). Este manuscrito
presenta los tres actos por separado, cada uno de ellos en un cuadernillo indepen-
diente y sin cosido, lo que permite afirmar que los pliegos del cuadernillo no eran
simples, y no se colocaron uno detras del otro, sino que Lope los conjugaba, es decir,
que iban unos dentro de los otros (Imagen 1).

analisis, Rozas [1976:150] consideré que las comedias de juventud de Lope eran mas cortas que las
de madurez, cuando justamente Lope afirmaba lo contrario, que antes escribia comedias de cuatro
actos, es decir, de 16 pliegos. Rodriguez indicaba que «el consejo de Lope es dar a la comedia una
extension de unas 96 paginas manuscritas (doce pliegos conteniendo cada uno ocho paginas escritas
por ambos lados)» (en Vega, Arte nuevo, p. 331).

4. Es la conclusion a la que ya llegé Rozas [1976:150].

5. Uno de los pocos que lo hizo fue Rozas [1976:150], aunque cont6 la extensién de algunas come-
dias autégrafas por folios y no por cuadernos. Asi, afirmaba que el manuscrito de El bastardo Muda-
rra tenia «dieciséis+dieciséis+dieciséis folios en los tres actos, con la minima excepcién de que el
altimo tiene esos dieciséis+ocho versos méas», mientras que el autégrafo de La dama boba estaba
formado por «diecisiete y medio+dieciséis y medio+diecisiete y ocho versos».

6. Se trata del manuscrito de El cuerdo loco («copertina in cartone leggero, non rilegato, i fasci-
coli dei tre atti rilegati in maniera independente con rilegatura originale», Presotto 2000:171), El
caballero del Sacramento («copertina in cartone leggero, tre fascicoli non rilegati assieme», Presotto
2000:128) y el primer acto de La mayor virtud de un rey («due fascicoli non rilegati assieme», Preso-
tto 2000:275).
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Imagen 1: Constitucion del cuadernillo de El primero Benavides.

Los tres cuadernillos, ademas, también permiten matizar las palabras de
Lope, ya que cada acto estaba formado esencialmente por cuatro pliegos, pero no
solamente por cuatro pliegos. La extension del texto si eran unos 16 folios, aunque
un cuadernillo no estaba formado dnicamente por cuatro pliegos. En realidad,
cada acto tenia cinco pliegos: los cuatro que contenian la comedia y un pliego ex-
tra, que Lope utilizaba para incluir el titulo de la comedia o del acto y la lista de
las dramatis personae. Asi pues, en realidad, un cuadernillo estaba formado por
cinco cuadernos, es decir, por 20 folios.” Las dos hojas finales, a priori, no estaban
pensadas para contener texto de la comedia, que normalmente solia terminar en
el f. 16. Sin embargo, si, por algin motivo, la extension del acto era superior, Lope
podia contar con dos folios de margen para poder terminar el texto. En el esquema
1 se puede apreciar la correspondencia entre los folios y los medios pliegos de un
acto, mientras que la imagen 3 muestra el medio pliego que contenia las dramatis

personae y el f. 17v:

7. Una comedia de tres actos convencional estaba formada, pues, por 15 pliegos, es decir, 60 fo-
lios, organizados en tres cuadernos independientes de 5 pliegos cada uno.
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18 17 16 15 14 13 12 11 10 9
Port.  Dram. 1 2 3 4 5 6 7 8

Esquema 1: Composicién material del cuadernillo de un acto.’

Imagen 2: Medio pliego del segundo acto de El primero Benavides,
en el que el f. 17v se corresponde con la hoja de las dramatis personae.

Asi pues, un cuadernillo estandar estaba formado por 5 pliegos, es decir, 10
medios pliegos y, por lo tanto, 20 folios, cuya numeracion llegaba hasta el namero 18.
Los medios pliegos de un cuaderno se unian entre si mediante un cosido, que
se solia hacer con un hilo. En las comedias autégrafas de Lope, cada cuadernillo
tenia su propio cosido y, en los cuadernos de 5 pliegos, el hilo aparecia en el medio

8. En los esquemas que aparecen en este articulo se va a utilizar la siguiente leyenda de colores.
Se marcara en azul la distribucién estandar de los folios que constituyen los cuatro pliegos centrales
de la comedia, mientras que en morado se marcaran los dos medios pliegos que contienen la portada
y las dramatis personae. Se senalaran en verde aquellos folios o pliegos que Lope decide insertar, y
en naranja, aquellos que decide cambiar de lugar. En rojo y con una linea discontinua, aquellos folios
que se han cortado y que, por lo tanto, no se conservan.
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10 Sonia Boadas

pliego central del cuaderno, es decir, entre los ff. 8v y 9r. A continuacion, se muestra
una tabla en la que figura la localizacion del cosido de las comedias holégrafas con-

servadas del Fénix:?

Comedias autégrafas Acto I Acto IT Acto III
El favor agradecido (1593) 8v-9r — —
El primero Benavides (1600) Sin cosido Sin cosido Sin cosido
El cuerdo loco (1602) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El principe desperiado (1602) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
Pedro Carbonero, el cordobés valeroso 8v-9r dramatis-1r; Inapreciable
(1603) 12v-13r
La corona merecida (1603?) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
La prueba de los amigos (1604) 8v-9r 5v-6r; 13v-14r 8v-9r
Estefania la desdichada (1604) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
Carlos V en Francia (1604) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
La batalla del honor (1608) 8v-9r Inapreciable 8v-9r
Los melindres de Belisa (1606-08) Inapreciable — —
La doncella Teodor (1610-15) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
La buena guarda (1610) 8v-9r 8v-9r Inapreciable
El caballero del Sacramento (1610) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El cardenal del Belén (1610) 8v-9r 10v-11r 8v-9r
Barlaam y Josafat (1611) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
La discordia en los casados (1611) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El bastardo Mudarra (1612) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
La dama boba (1613) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
¢De cudndo acd nos vino? (1613-147?) 8v-9r — 8v-9r
Quien mds no puede (1616) 10v-11r 10v-11r 10v-11r
El desdén vengado (1617) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
Lo que pasa en una tarde (1617) 10v-11r 11v-12r 10v-11r

9. En la tabla, las lineas horizontales indican que o bien no se ha conservado el acto o bien no
es autégrafo, mientras que la indicacién de «Inapreciable» hace referencia a que, a pesar de haberse
consultado in situ el manuscrito, no se ha podido localizar el cosido, en la mayoria de los casos debi-
do a la encuadernacién moderna.
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Comedias autografas Acto 1 Acto II Acto III
Amor, pleito y desafio (1621) Inapreciable 8v-9r 8v-9r
La nueva victoria de don Gonzalo de 10v -11r 8v-9r 8v-9r
Cérdoba (1622)
El poder en el discreto (1623) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El marqués de las Navas (1624)1° 8v-9r 8v-9r 10v-11r
La nifiez del padre Rojas (1625) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El Brasil restituido (1625) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
El piadoso aragonés (1626) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
Amor con vista (1626) 8v-9r 8v-9r 8v-9r
Del monte sale (1627) 10v-11r 8v-9r 8v-9r
Mads pueden celos que amor (ca. 1627?) — 10v -11r —
El castigo sin venganza (1631) 8v-9r Inapreciable 8v-9r

Tabla 1: Localizacion de los cosidos en las comedias autégrafas de Lope de Vega.!!

Los datos de la tabla permiten afirmar que en el 87% de los casos, en 73 de los
83 cuadernos donde se ha podido localizar el cosido, este se encuentra en el medio
pliego central del cuaderno, lo que parece significativo para poder determinar que
lo méas habitual era que el cosido apareciera entre los ff. 8v y 9r.

Si bien la tabla es 1util para determinar el uso mas regular y lo que conformaba
un cuaderno estandar, también lo es para apreciar aquellos casos en los que, por
una razon u otra, Lope tuvo la necesidad de alterar la composiciéon normal del cua-
dernillo. Llaman la atencion el acto segundo de Pedro Carbonero y de La prueba de
los amigos, que tienen dos cosidos en vez de uno, o los cuadernos que presentan el

cosido entre los ff. 10v y 11r (el segundo acto de El cardenal de Belén, todos los actos

10. Agradezco a Anna Abate las comprobaciones que ha hecho en el manuscrito que se conserva
en Melbury House.

11. En esta tabla no se incluyen los manuscritos de Vida y muerte de Santa Teresa de Jests
(BNE, Ms. 16579 y Biblioteca de Parma, CC*V.28032/41) por ser autégrafos parciales, de los cuales
no se ha conservado ningin acto integro, ni tampoco los holégrafos de Las bizarrias de Belisa y La
mayor virtud de un rey, por tratarse de borradores autégrafos, donde la composicion material de los
folios puede variar (Presotto 2014 y Boadas 2021). Asimismo, no se incluyen los manuscritos conser-
vados en la British Library (jAy verdades, que en amor...!, Sin secreto no hay amor, La corona de
Hungria, Sembrar en buena tierra, Santiago el Verde, La hermosa Esther y El galdn de la membri-
lla) porque no se han podido consultar antes de la publicacion de este trabajo.
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de Quien mds no puede, el primer y el tercer acto de Lo que pasa en una tarde, el
primer acto de Don Gonzalo de Cordoba, el primer acto de Del monte sale, el tercer
acto de El marqués de las Navas y el segundo acto de Mds pueden celos que amor).
Ademas, también contamos con el cuadernillo del segundo acto de Lo que pasa en
una tarde, que presenta la ligadura entre los ff. 11v y 12r.

Con estos datos, intuimos que cuando un cuadernillo no tiene 20 folios o cuan-
do presenta el cosido en un lugar que no es el mas frecuente, es susceptible de haber
sido modificado materialmente. Ademas, hay un tercer elemento que puede apun-
tar hacia la misma direccion: la numeracion. Si un cuaderno presenta errores en la
foliacion (repeticion de ntimeros, omisiones, correcciones, etc.) también es un indi-
cador que podria revelar una alteracion de la composicion material.

Un examen atento de estos elementos permite incluso establecer en qué mo-
mento se produjo la modificacién del cuaderno y, por consiguiente, los cambios en
la accion dramatica de la obra. Es posible determinar si estas reestructuraciones
se hicieron in itinere, es decir, en el momento en el que Lope estaba transcribiendo
el texto, o si se realizaron a posteriori, cuando el Fénix habia terminado de escri-
bir la obra.

A continuacion, se van a analizar cuatro casos distintos que ejemplifican las
dos tipologias de reestructuraciones mencionadas. En primer lugar, se van a exami-
nar dos cuadernillos cuyas alteraciones se produjeron in itinere: La nueva victoria
de don Gonzalo de Cordoba (BNE, Res. 84) y El marqués de las Navas (Melbury
House, Tom. I. Mss), y, seguidamente, se inspeccionaran dos comedias en las que la
modificaciéon material se realizé a posteriori: Amor con vista (BNE, Res. 85) y Amor,
pleito y desafio (BNE, Res. 134).

a) LA NUEVA vicTORrIA DE DON GoNzaLo DE CORDOBA

El manuscrito autégrafo de La nueva victoria de don Gonzalo de Cordoba presenta
una particularidad en el cuadernillo del primer acto. Como hemos visto en la tabla
1, el cosido no aparece en el lugar habitual, entre los ff. 8v y 9r, sino que lo tiene
entre los ff. 10v y 11r. El examen del documento permite evidenciar que estos dos
folios forman parte del mismo medio pliego, que es el que ocupa la posicién central
del cuadernillo. Lo mas probable, en este caso, es que Lope decidiera anadir un plie-
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go mas, es decir, 4 hojas en dos medios pliegos en el interior del cuaderno mientras
estaba transcribiendo el texto de la obra. Por razones que desconocemos, debi6 de
considerar oportuno disponer de mas espacio y esta era la inica manera que tenia
de ampliar la superficie de escritura cuando ya habia empezado a copiar a limpio la
obra.!? Hay que tener en cuenta que la inclusion de este pliego implicaba un cambio
total en la numeracién y la correspondencia de los medios pliegos del cuaderno,
como se puede apreciar en el esquema 2:

22 21 20 19 18 17 16 15 14 13 12 1
2 3 4 5 6 7 8 9 10

Port. Dram. 1

1

Esquema 2: Modelo de cuaderno de 6 pliegos (24 hojas).!

Asi pues, para el primer acto de esta comedia Lope trabajé con un cuaderno
formado por 6 pliegos. Sin embargo, de los 24 folios que debia de tener en un inicio,
solo conservamos 21. Es facil detectar que no se ha conservado el medio pliego ini-
cial, que contenia la portada y el dltimo folio del cuaderno, pero jqué pasé con el
tercer folio que falta?

Al analizar la composicion material del manuscrito se aprecia que entre los
ff. 15v y 16r se ha cortado una hoja porque se conserva la rebaba del folio cercenado.
Esta ausencia provoca que el f. 5r quede «suelto», y no forme parte de un medio
pliego completo. Sin duda, se corté un folio, aunque la eliminacién de esta hoja no
provocé ningun error de foliacion. Esto significa, en primer lugar, que Lope nume-
raba a medida que escribia las paginas y que la supresion de esta hoja se produjo in
itinere, es decir, en el momento en el que Lope estaba transcribiendo el texto y cuan-
do todavia no habia empezado a escribir en el actual f. 16.

12. No era viable afiadir un pliego en la parte exterior del cuaderno, porque dos hojas quedarian
antes de la portada y solo podria aprovechar dos folios que aparecerian al final.

13. En verde se han marcado los dos medios pliegos que se habrian anadido en el interior del
cuaderno.

https://revistes.uab.cat/anuariolopedevega



14 Sonia Boadas

G

Dram. 1

Esquema 3: Composicién del cuaderno del primer acto
de La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba.

Ahora bien, esta alteracion no es trivial y tiene relacién con el contenido de la
comedia. Como se puede apreciar en la imagen 3, coincide con la tachadura de va-
rios versos al final del f. 15v y con un cambio de instrumento de escritura al inicio
del f. 16r. No podemos saber qué contenia el folio eliminado, que apareceria justo
entre los senalados, pero los datos materiales y paleograficos revelan que el drama-
turgo decidié6 modificar sobre la marcha un fragmento de la obra. En particular,
Lope decidi6 ampliar el didlogo que mantenian dos personajes, Gonzalo y Bernabé,
al final del f. 15v.

— —
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Imagen 3: La nueva victoria de don Gonzalo de Cérdoba, acto 1, ff. 15v-16r.

El fragmento tachado, que contiene una intervencién de don Gonzalo y una

acotacion, vuelve a aparecer, practicamente idéntico, al final del f. 16r:
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FoL. 15v (FRAGMENTO TACHADO)

FoL. 16r

GONZALO Ahora bien, esto se queda
para tiempo de mas gusto.
Vamos a ver lo que ordenan
el bastardo de Masfelt
y el de Holstad.

IBARRA Pasar intentan
con atrevimiento injusto
a la vista de Bruselas.

Viyanse y queden don Juan y Bernabé

GONZALO
BERNABE

GONZALO
BERNABE

GONZALO
BERNABE

GONZALO

BERNABE

GONZALO
BERNABE

GONZALO

BERNABE

GONZALO

IBARRA

No poca ventura fuera.
Ahora bien, jqué hay en Madrid?
Lo que siempre.

;Cosas nuevas?
Tres mil tiendas anadidas,
que todo se ha vuelto tiendas,
como aduares de Orén,
y una procesion eterna
de coches, yente y viniente.
¢Tantos hay?

De mil maneras;
aunque ya, de puro miedo,
andan algunos en venta
como cajas de boticas,
con rétulos las cubiertas.

Por dicha, por alcagiietes
los tienen a la vergiienza.
Han hecho la mejor cosa
del mundo.
;De qué manera?

Han desterrado las calzas;
y porque la soldadesca
quede maés introducida,
quieren que las plumas vuelvan,
que es la gala més bizarra.
Bien hacen, que tanto alientan
las plumas como las cajas.
¢No hay otra cosa?

No seas
terrible.

Tienes razon;
ahora bien, esto se queda
para tiempo de mas gusto.
Vamos a ver lo que ordenan
el bastardo de Mansfelt
y el de Holstad.
Pasar intentan

con atrevimiento injusto
a la vista de Bruselas.

Vayanse
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El fragmento de 26 versos que se anade al inicio del f. 16r contiene un elogio
de la ciudad de Madrid y de los cambios que se habian producido en la ciudad (se
mencionan las tiendas, los coches, la circulacion de gente, etc.). Haria falta un ana-
lisis mas detallado del texto, pero quiza se podria interpretar como un enalteci-
miento de la gestion politica que, por esas fechas, alrededor de octubre de 1622, se
atribuiria ya al recién nombrado Felipe IV.* Es posible, pues, que se eliminara un
folio para poder introducir, sobre la marcha, un alegato a la gestion politica del nue-
vo monarca que no estaba en el borrador de la obra.

b) EL MARQUES DE LAS NAVAS

El segundo caso de reestructuraciéon material in itinere es el del cuadernillo del
tercer acto de El marqués de las Navas. Este cuaderno esta formado por 20 folios, lo
que podria parecer un cuaderno estandar, pero la ligadura aparece entre los folios
10v y 9r. Ademas, hay importantes errores de numeracion.!® La foliacion completa
es la siguiente: [Portadal, [blanco], [Dramatis], P, 4,5,6,7,8,9,10-9, 10,11, 12, 13,
14, 15, 16, [licencias].'®* Un examen rapido del manuscrito permite apreciar que se
pegaron unos papeles en dos hojas, que faltan los ff. 2 y 3, y que se repite la nume-
racion de los ff. 9 y 10, unas particularidades y equivocos que sugieren que este
cuadernillo sufrié algin tipo de reestructuracion material y de contenido dramati-

co. Vamos a explicar lo que ocurrid.

14. La comedia se terminé de escribir en 1622 y Felipe IV habia asumido el trono en 1621. Pare-
ce curioso que la comedia esté firmada a 8 de octubre de 1622, un dia después de la muerte de don
Baltasar de Zuniga. De hecho, el nimero 8 que aparece en el manuscrito no parece autégrafo de
Lope. Es posible que el Fénix hubiera dejado un espacio en blanco para que alguien aniadiera el dia
de finalizacién de la comedia en un momento posterior, lo que invita a pensar por qué se habria ac-
tuado asi. Seria conveniente analizar detenidamente este detalle, en el que ahora no puedo detener-
me, y ponerlo en relacién con los hechos histéricos del momento.

15. Fernandez Montesinos en su edicion (Vega, El marqués de las Navas, p. 120), detect? el error
de numeracion, pero concluyé que no habia ningtn problema en la consecucién de la accién drama-
tica del acto: «<En el acto III la numeracion se interrumpe, saltando del f. I al 4; no hay, empero, aqui
una laguna; precisamente se trata de uno de los pasajes mas fluidos y faciles, en que no se echa de
ver mutilacién o atajo».

16. Entre corchetes se sefialan las paginas que carecen de numeracién explicita en el manuscri-
to, pero se indica el contenido de estas. El guion marca el lugar donde aparece el cosido. No se con-
signa aqui la hoja suelta que se pegé encima del f. 6r del tercer acto, ya que no se trata de un anadi-
do de la mano del autor.
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En un primer momento, el acto tercero empezaba en el f. 1r («P») con la acota-
ciéon «Entren Ludovico, Laurencia y Gerarda», y a continuacion se iniciaba el parla-
mento de Ludovico («Cosas de cuidado son /y de justo sentimiento», vv. 1992-1993).
Esta escena se dilataba hasta el f. 3r, cuando Laurencia finalizaba el dialogo con
una redondilla («Quiera primero mi honor / quien a mi me ha de querer / porque
querer ofender / no es posible que es Amor»!’), y comenzaba otra escena con la apa-
ricion de don Felipe y Mendoza.

La copia en limpio del texto continué con normalidad hasta el f. 8v, pero cuan-
do Lope habia empezado a escribir en el f. 9, decidié hacer una reorganizacion im-
portante del contenido de la obra: eligi6 trasladar alli la escena inicial del acto, la
que protagonizaban Ludovico, Laurencia y Gerarda. Con ese objetivo, cambié la
ubicacion de los dos medios pliegos iniciales, es decir, los que contenian los ff. P y 2,
y los colocé inmediatamente después del f. 8, otorgandoles una nueva numeracion:
el que habia sido el inicial «P», pasaba a ser el f. 9, y el segundo se convertia en el

numero 10.

18 17 16 15 14 13 12 11 10 9
Pott. blanco Dram. P 2 3 4 5 6 7 8

\_'_J

Esquema 4: Composicién inicial del cuaderno del tercer acto de El marqués de las Navas.

Materialmente, la recolocacion de estos medios pliegos provocé una altera-
cion considerable de la composicion del cuaderno, asi como de la foliacion y de la
estructura dramatica de la obra. Después del cambio de ubicacion de los folios,
Lope tuvo que enmendar algunas cuestiones formales y de contenido. La mas

relevante consistia en modificar el encabezamiento que rezaba «Acto 3», dado

17. Se transcriben aqui los versos que aparecen detras del folio pegado en el manuscrito, que son
idénticos a los que Lope volvera a escribir al final de la escena recolocada, en el f. 9r. En la edicién
de Fernandez Montesinos [1925] son los vv. 2096-2099.
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que ya no estaba al inicio de la jornada, sino que en ese momento se hallaba en
medio de esta, en el nuevo f. 9r.1® Para resolver este inconveniente y otorgar al
acto una disposicion convencional, empleé trozos de papel en blanco que recorto
a medida y pegé cuidadosamente encima del texto original, como muestran las
imagenes 4 y 5.1°
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Iméagenes 4 y 5: El marqués de las Navas, acto III, ff. 1r y 9r.

Gracias a los trozos de papel, consiguié obtener espacio en blanco para reescri-
bir el texto sin crear confusién. De esta manera pudo introducir el nuevo encabeza-
miento del acto en el antiguo f. 3r y eliminar el titulo original del nuevo f. 9r. El
trozo de papel que adhirié en el primer caso cubria el final del didlogo que mante-
nian Laurencia y Gerarda en el antiguo f. 2v (que en la nueva disposicion se en-
cuentra en el f. 10v), e incorporaba la acotacion que daba paso a Mendoza y don
Felipe. En la imagen 6 se pueden apreciar los versos que quedan debajo del papel
pegado en el primitivo f. 3r.

18. También tuvo que modificar la numeracién del primitivo f. 2, que ahora pasaria a ocupar la
décima posicion. En el margen superior derecho de la hoja se puede apreciar cémo Lope escribié el
numero 10 encima de lo que antes habia sido un 2.

19. El hecho de que el papel no esté escrito por la parte interior demuestra que fue Lope quien
disené y elaboré los cambios.
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Imagen 6: El marqués de las Navas, acto III, . 1r.

Texto original del f. 3r

Texto del papel pegado en el f. 3r,
renumerado como 1r

en muchos afos recibe.
Yo presumi que se usaba
tener amor.

GERARDA Pues yo no.
LAURENCIA Luego el amor se acabd.
GERARDA El tiempo todo lo acaba.

<-quien a mi me ha de querer>
LAURENCIA Quiera primero mi amor

quien a mi me ha de querer,

porque querer ofender

no es posible que es amor.

Mendoza y don Filipe

Jhs M® Josep Angel Cust®

ACTO 3

Mendoza y don Filipe

MEenDOZA Con poco gusto veniste.
FiLipE Ya no le pienso tener.
MEeNDOZA Que cosa daria placer

a quien gusta de estar triste.

La acotacion del f. 3r <Mendoza y don Filipe» daba paso al dialogo entre estos
personajes, que empezaba con el verso «Estoy, Mendoza, cansado» (v. 1671). Después
de ocultar este fragmento con un trozo de papel en blanco, el Fénix redact6 un nue-
vo inicio de acto. En el margen superior izquierdo colocé la invocacién religiosa y la
nueva numeracion «P», a continuacion, el encabezamiento habitual del acto y des-
pués la acotacion que indicaba los personajes que aparecian a escena. Dado que el

espacio que ocupaba el fragmento eliminado era amplio, tuvo que improvisar unos
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versos para que el didlogo entre Felipe y Mendoza tuviera sentido y enlazara con el
parlamento con el que se iniciaba la escena original entre estos dos personajes: «Es-
toy, Mendoza, cansado».

Con estos cambios, Lope ya habia elaborado un nuevo arranque para el tercer
acto, pero le quedaba modificar el antiguo encabezamiento, que habia colocado como
nuevo f. 9. En esta ocasion, precisé de un trozo de papel mas pequeiio, que le permi-
ti6 cubrir el epigrafe del acto tercero y la primera acotacion, indicaciones que toda-
via son visibles si se observa el folio a contraluz:

po N R

Imagen 7: El marqués de las Navas, acto III, f. 9r.

Para insertar en este punto la nueva escena, Lope se vio obligado a terminar en el
breve espacio la accién que se desarrollaba en el folio precedente. De esta manera uti-
liz6 el injerto de papel para terminar un dialogo protagonizado, entre otros, por el Mar-
qués, y en el que se producia la primera aparicion sobrenatural del difunto Leonardo:

MENDOZA Y, ;ha de volver otra noche?,
porque, vive Dios, que duermo
con el padre sacristan
entre ducientos calderos
de agua bendita y de hisopos.

FADRIQUE Triste estés.

MARQUES? ,Puede ser menos?

Entren Ludovico, Laurencia y Gerarda
(vv. 1986-1991)

20. A lo largo de toda la obra, una mano modificé las referencias al «Marqués» y las transformé
sistematicamente en menciones al «Conde». No sabemos exactamente a qué responde esta modifica-
cioén, pero quiza podria tener relacion con la muerte, en 1623, de Pedro Esteban Davila, III marqués
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Una vez reubicados los medios pliegos y realizadas las enmiendas, Lope conti-
nuo la transcripcion del texto en los dos folios en blanco que tenia a disposicién,?!
que pudo foliar sin problemas porque todavia no tenian nimero. En ese momento
cometi6 un error de numeracion y repitié la cifra 9 y la 10, sin contar que a los folios
que habia anadido ya les habia asignado estos nimeros. Los cambios realizados
eran considerables y requirieron mucha concentracion y diligencia, pero, a pesar de
su gran pericia, este detalle se le escapo.

Justamente porque el cambio de ubicacién de la escena era un proceso comple-
jo, todavia le quedaba otra cuestion por solucionar: el primitivo f. 9. Unos parrafos
mas arriba, se ha comentado que Lope realiz6 estos cambios cuando habia empeza-
do a escribir en el f. 9, pero jcomo se puede llegar a esta conclusién? El examen
material de los medios pliegos asi lo indica, ya que el f. 9 original, el que formaba
parte del medio pliego junto con el f. 8, se corté. Prueba de ello es la rebaba que se
puede apreciar en el manuscrito, entre los ff. 10v y 11r. Con mucha probabilidad,
Lope decidi6é prescindir de este folio porque los versos que ya habia escrito alli no
coincidian con la escena que habia empezado a copiar al final del f. 10v, protagoni-
zada por el Marqués y Mendoza (vv. 2198-2205). Esto demostraria, por lo tanto, que
la decision de desplazar la escena se tomoé in itinere, cuando el Fénix estaba trans-

cribiendo los versos del primitivo f. 9r.

17 16 15 14 13 12 11 ?o 10
-
-~
P
P
\ \

Port. blanco Dram. 3 4 5 6 7 8 P 2

Esquema 5: Composicién final del cuaderno del tercer acto de El marqués de las Navas.

de las Navas, protagonista de la comedia y a quien Lope de Vega sirvié como secretario. Recordemos
que no conservamos la portada de la comedia y que las referencias a los titulos de la obra que apa-
recen al final del segundo acto («Fin del 2° Acto del Estrano suceso») y al inicio del tercero («3° Acto
del Estrano caso») tampoco mencionan el titulo nobiliario de Pedro Davila. La obra se concluy6 en
Madrid, a 22 de abril de 1624.

21. Al haber recolocado dos medios pliegos, los folios que inicialmente habrian sido el 15 y el 16
estaban atn en blanco (véase el esquema 4), por lo que solo tuvo que numerarlos y continuar con la
transcripcion del texto.
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Llegados a este punto y desvelada la composiciéon material del cuaderno, la cues-
tion que faltaria por esclarecer son los motivos por los que Lope de Vega decidi6 efec-
tuar una modificacion de tal calado en la obra. En este caso, a falta de mas indicios que
los que hemos aportado hasta aqui, solo podemos plantear una hipétesis. Es posible
que, en el momento del traslado del borrador, Lope se percatara de que con la division
de cuadros que habia realizado, las dos apariciones del difunto Leonardo (cuadro III y
cuadro V) quedaban demasiado cercanas en el tiempo, solamente separadas por el
breve didlogo en décimas entre Bernardo y Feliciana del cuadro IV (vv. 2108-2197).

Estrofas y versos Accién
Cuadro I Redondillas Dudas de Ludovico acerca
(116 versos) de lo sucedido con Leonardo
Cuadro IT Redondillas Felipe esta preocupado
(96 versos) por lo ocurrido
Cuadro III Sexteto-lira, romance Primera aparicién
(229 versos) del difunto Leonardo
Cuadro IV Décimas (90 versos) Declaracion de amor de Bernardo a Feliciana
Cuadro V Redondillas y romances Segunda aparicion
(226 versos) del difunto Leonardo
Cuadro VI Romance El marqués casa a Feliciana
(88 versos) con Bernardo

Tabla 2: Division inicial de cuadros de la comedia. Seguimos la propuesta
de Crivellari [2013:365-366].

En el cuadro III tenia lugar la primera escena sobrenatural de la comedia con la
aparicion del espectro de Leonardo, que le pedia al marqués de las Navas que cumplie-
ra su ultima voluntad. La segunda aparicién tenia lugar en el cuadro V y alli le recor-
daba la promesa que le habia hecho y le volvia a pedir que la cumpliera. Para que la
obra tuviera verosimilitud y para que la segunda aparicién del difunto estuviera jus-
tificada, estas dos escenas no podian sucederse, tal y como seguramente ocurria en el
borrador de la obra. Era preciso que entre ellas discurriera un lapso suficiente de
tiempo. Es muy probable que asi lo percibiera Lope y fuese el motivo por el que decidio
ampliar los 90 versos del cuadro IV e insertar alli la escena de 116 versos que prota-
gonizaban Laurencia, Gerarda y Ludovico con la que inicialmente empezaba el acto.
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c¢) AMOR CON VISTA

El cuaderno del primer acto de Amor con vista es un ejemplo de una reestructuracion
material que se hizo con todo el texto ya escrito. Este cuaderno esta formado por 20
folios y tiene el cosido entre las hojas 8v y 9r, por lo que, a priori, podriamos pensar
que se trata de un cuadernillo estandar. Sin embargo, se produce un error en la nu-
meracion que llama la atencion: la repeticion del f. 12. Ademas, en este caso, no se
conserva el f. 18, que se corresponde con el medio pliego de la portada, pérdida mate-
rial que puede considerarse normal, dado que se trata del tltimo folio del cuaderno y
de la obra. Asi pues, la numeracién de los veinte folios del cuaderno es la siguiente:
[Portadal, [Dramatis], P, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 - 9, 10, 11, 12, 12, 13, 14, 15, 16, 17.

La repeticion, que podria parecer un error banal o un equivoco casual de Lope,
es el elemento clave que permite revelar una alteracion significativa del contenido
de la obra. El examen material del manuscrito indica que en realidad el error se
produce porque el dramaturgo corté un folio, el que originariamente ocupaba la
décima posicion y, en su lugar, aprovechando la rebaba, pegé alli un nuevo medio
pliego, las hojas 10 y 11.22 Después del afiadido, renumero el f. 11 original, que se
convirtié en el f. 12, pero, a partir de alli, ya fuera por despiste o por desidia, no
modificé la numeracion de los folios siguientes:

11 10 9

K==L

Port. Dram. P

Esquema 6: Composicion del cuaderno del primer acto de Amor con vista

En este caso, todo parece indicar que se traté de una reestructuraciéon material
del cuaderno realizada a posteriori, cuando el texto del acto ya estaba integramente

22. El medio pliego que se insert6, ademas, tiene unas caracteristicas materiales diferentes a los
otros folios, ya que, por ejemplo, el papel es méas grueso. Asimismo, el instrumento de escritura que
utilizé Lope en los folios intercalados, asi como la inclinacién de las grafias, también son distintos.
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escrito. La insercion del medio pliego no provocé alteraciones en la numeraciéon de
los folios siguientes, ni tampoco en las escenas posteriores. Por otra parte, el motivo
de la incorporacion es dificil de determinar porque no sabemos cual era el contenido
del f. 10 que se eliminé. En todo caso, y a falta de un estudio pormenorizado, se ha
podido detectar que la insercién coincide con un fragmento tachado al final del f. 9v
y que en los dos folios anadidos aparecen referencias a personajes politicos contem-
poraneos, como el duque de Girén o el marqués de Villena, por lo que quiza Lope
podria tener algiin interés en mencionarlos.?
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Imagen 8: Amor con vista, acto I, ff. 9v-10r.

d) AMOR, PLEITO Y DESAFIO

El cuarto y dltimo caso que se va a detallar es el del cuaderno del tercer acto de
Amor, pleito y desafio. Esta formado por 21 folios, tiene el cosido entre los ff. 8v y 9r,
y presenta numerosas correcciones en la numeracion.?* Como se puede apreciar

23. Para definir el marco temporal en el que se desarrolla la accién de la comedia en funcién de
las referencias al duque de Girén, véase Blasut [2019:7-8].

24. Crivellari [2013:24-26] ya advirtié de estas correcciones, asi como en su edicién Presotto
[2023].

https://revistes.uab.cat/anuariolopedevega



La composiciéon material de las comedias autégrafas de Lope de Vega 25

en la imagen, a partir del 4, todos los nimeros de folio han sido modificados ex-
ceptoel 8 yel 9:

wo! =2, Bl EF,WTET S e
rienae 1z 27 74 If 16 L& 78 I

Imagen 9: Foliacion del tercer cuadernillo de Amor, pleito y desafio.

El analisis de la composicion material indica que, en un primer momento,
Lope afiadi6é medio pliego al inicio del cuadernillo: el nuevo f. 3. Esta hoja tiene ca-
racteristicas que la hacen diferente al resto de folios del manuscrito: es ligeramente
mas pequena y el margen superior ha sido seccionado por un instrumento cortante.
Sin embargo, no conservamos la hoja que conformaria la otra mitad de este medio
pliego que incorporé Lope, ya que decidi6 eliminarlo seccionandolo con un instru-
mento cortante. Asi, se puede apreciar la rebaba que aparece entre los ff. 17v y 18r.
Es muy probable que se decidiera prescindir de esta hoja en blanco porque la incor-
poracion del medio pliego se habria hecho con la obra ya terminada, es decir, con los
ff. 17 y 18 ya escritos.

Evidentemente, la inclusion de este folio provocé cambios en la numeracién de
las hojas siguientes (los originales ff. 3,4, 5 y 6 pasaron a ser el 4, 5,6 y 7, respectiva-
mente) y también modificé el contenido de la obra. No obstante, Lope fue lo suficien-
temente habil para no tener que hacer correcciones de calado en el folio anterior y
precedente, que aparecian consecutivamente, uno detras del otro, antes de la incorpo-
racion de la nueva hoja. De esta manera, en el nuevo f. 3, continué con la misma mé-
trica del pasaje anterior y anadié 15 redondillas, en las que reforzaba la coherencia
dramatica de la obra, dando mas motivos para provocar la célera de don Juan de
Aragon ante los argumentos de Padilla y acrecentando su deseo de venganza.

La incorporacion de este folio no fue el tinico cambio que Lope hizo en este
cuaderno, sino que volvié a utilizar la misma metodologia para insertar dos folios
mas: el 8 y el 9. Aunque estos folios no presentan diferencias materiales con el resto,
sabemos que se introdujeron a posteriori por dos motivos: porque se pueden apre-
ciar las dos rebabas entre los ff. 13v y 14r, y porque son los dos tnicos folios cuya
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numeracién no se ha modificado. Sin embargo, en este caso, Lope tuvo que modifi-
car ligeramente el texto del folio siguiente, del antiguo nimero 7 (y renumerado
10). El dramaturgo eliminé las dltimas lineas de la escena entre Leonor y Martin
que aparecian al inicio de este folio, dos versos y una acotacion, y los trasladé al
inicio del nuevo f. 8r. De esta manera, pudo concluir la escena y habia ganado dos
folios enteros para ampliar la trama a su gusto.?

Asi pues, el esquema de la reestructuracion de este cuadernillo de 21 folios

seria el siguiente:

417 B316 1215 H 14 /?‘o 1013 912

L

Port. Dram. P

Esquema 6: Composicion del cuaderno del tercer acto de Amor; pleito y desafio.

CONCLUSIONES

Cuando el Fénix de los Ingenios tenia concluido el texto de su comedia en un borra-
dor y se disponia a copiarlo a limpio, empezaba preparando el papel en el que trans-
cribiria los versos. Precisaba de un total de 15 pliegos, distribuidos equitativamente
por actos, eso es, 5 pliegos por acto. Preparaba entonces los cuadernillos, uno por
acto. Doblaba el pliego dos veces y lo cortaba por la parte superior o inferior, de ma-
nera que acababa obteniendo tres cuadernos independientes de 10 medios pliegos
conjugados cada uno. Para unir cada cuaderno y evitar que los medios pliegos se le

esparcieran o desordenaran, los ataba con un hilo por la parte central.?® Los dos

25. Para una descripcion més detallada de los cambios realizados, véase Boadas [2023:51-55].

26. No podemos afirmar con certeza cuando se producia este paso. Es probable que fuera antes
de proceder con la escritura de la obra, ya que eso le permitiria cortar los medios pliegos conservan-
do el orden del cuaderno. El autégrafo de El primero Benavides, que se ha conservado sin cosido,
tiene, sin embargo, pequenos agujeros en la parte central de los pliegos, que podrian ser marcas de
un cosido primitivo que se habria perdido.
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primeros folios de cada cuaderno estaban reservados, sistematicamente, para la
portada y/o portadilla y para las dramatis personae.Y, en el tercer folio del cuader-
no, se disponia a empezar la transcripcion de los versos que, si no habia ningin
contratiempo, solia terminar en el f. 16.

Ahora bien, a veces, durante la copia a limpio de la obra o bien una vez habia
terminado el traslado, el dramaturgo decidié modificar algunos aspectos del texto
(desarrollo, modificacion o supresion de escenas), y para ello era imprescindible al-
terar la composicion material de los cuadernos. Examinando tres aspectos de los
autografos conservados —el nimero de folios, la localizacion del cosido y los errores
de foliacion—, podemos saber si Lope de Vega cambi6 la materialidad de un manus-
crito. La breve seleccion de ejemplos que se han aportado en este trabajo muestra
que el estudio de la estructura fisica de los cuadernos no solo proporciona datos
acerca de la distribucion de pliegos, de su composicion y posible alteracion, sino que
ademas permite conocer mucho mejor la complejidad del proceso de creaciéon del
texto, y de como el dramaturgo intercambiaba, afiadia o cortaba folios para trans-
formar el contenido de la obra. Gracias al estudio de la composicién material de las
comedias autografas de Lope de Vega, el proceso de creacion literaria del Fénix co-
bra otra dimensién y nos desvela un poco mas cémo concebia y forjaba sus comedias

el «<Monstruo de Naturaleza».
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