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RESUMEN

Entre los manuscritos dureos teatrales que han llegado hasta nuestros dias se encuentran los de
algunos dramaturgos que coparon la escena entre 1630 y 1640, década de oro de la comedia espaiio-
la. Antonio Martinez de Meneses formé parte de este grupo de poetas que escribieron obras en soli-
tario y de manera colaborada. Sus manuscritos, no muy numerosos, se analizan en el presente arti-
culo a partir del estudio grafolégico de su firma autégrafa con el fin de aproximarnos a la autoria de
sus obras individuales y mancomunadas.

PaLaBRAS cLAVE: Martinez de Meneses; manuscritos dureos teatrales; manuscritos autégrafos; come-
dias en colaboracién.

ABSTRACT

Among the golden theatrical manuscripts that have survived to the present day are those of some
of the playwrights who dominated the stage between 1630 and 1640, the golden decade of Spanish
comedy. Martinez de Meneses was one of this group of poets who wrote plays both alone and in
collaboration. His manuscripts, not very numerous, are analysed in this article based on the
graphological study of his autograph signature in order to approach the authorship of his individ-
ual and joint works.

Keyworps: Martinez de Meneses; Theatrical Golden Manuscripts; Autograph Manuscripts; Comedies
in Collaboration.
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Marcas autégrafas en los manuscritos de Antonio Martinez de Meneses 201

Los manuscritos aureos siempre han suscitado un interés especial entre los in-
vestigadores del teatro del Siglo de Oro tanto por su singularidad como por las
diversas finalidades para las que sirvieron. Si bien los autégrafos de los grandes
dramaturgos se conservaron en gran medida, como sucedi6 con los de Lope o Calde-
rén, en otros muchos casos pasaron de mano en mano por censores, autores de co-
medias, actores, propietarios y editores. Todos ellos dejaron huella en los manuscri-
tos que nos han llegado —en muchos casos— deturpados o con diversos aditamentos,
donde se hace dificil distinguir la intencién inicial del dramaturgo de los distintos
elementos que fueron anadiéndose a lo largo de los siglos, como si de sedimentos se
tratara, aspecto que trata de manera especial la critica textual con el fin de acercar-
se a la fuente original de la comedia ideada por el dramaturgo.

Los escasos manuscritos de Antonio Martinez de Meneses! (Madroifial y Lopez
Gutiérrez 1987:275) no fueron una excepcién y hoy en dia sigue siendo dificil de-
tectar su letra autégrafa en los limitados testimonios de autoria tinica que han
llegado hasta nosotros. A ello hay que anadir la produccién que el dramaturgo tuvo
en colaboracién, equiparable en nimero al de comedias que escribié en solitario.
Estos manuscritos manifiestan mayor dificultad para detectar las marcas autoé-
grafas de Martinez de Meneses por estar mezcladas con las letras de otros poetas,
generalmente de manera irregular. Sin embargo, puede decirse que estos origina-
les colaborados presentan —en la actualidad— un gran interés, no solo por ser una
rareza dentro del teatro Aureo, sino también porque reflejan la moda de las come-
dias en colaboracion, que constituyeron una red social entre los dramaturgos alre-
dedor de 1635 a 1655 (Martinez Carro y Ulla Lorenzo 2019). Roberta Alviti [2006]
inici6 el estudio minucioso de estos manuscritos apuntando la posible autoria de
algunas de las letras que se encontraban en las comedias mancomunadas. El pro-
yecto Manos teatrales (Greer y Garcia-Reidy, s.v.) también se acercé a estos manus-
critos y dilucidé algunos aspectos no conocidos. Gracias a todo ello fue posible co-

menzar a esclarecer la autoria de cada una de las jornadas de las comedias

1. Hasta el momento sigue siendo incierta la fecha de nacimiento del dramaturgo, fallecido en 1661,
fecha que oscila entre 1608, como apuntan muchos estudiosos, y 1611 (Martinez Carro 2006:18-21).
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mancomunadas y su coincidencia o no con la tradicion impresa, aspecto en el que
actualmente también esta interesada la estilometria desde el proyecto ETso (Cué-
llar y Vega Garcia-Luengos, s.v.).

Paralelamente se estudiaron todos los manuscritos conocidos hasta entonces
de Martinez de Meneses a partir de la catalogaciéon completa de sus obras desde la
perspectiva grafolégica (Martinez Carro 2006). El analisis de los rasgos propios del
dramaturgo llevé a una propuesta sobre los manuscritos que podian considerarse
olografos a la espera de corroborar mediante otro tipo de investigaciones las pro-
puestas iniciales. Desde entonces no ha habido grandes novedades a este respecto,
exceptuando las aportaciones hechas por el equipo de Manos teatrales, algunos da-
tos incorporados por la Biblioteca Nacional de Espafia en su catalogo de Biblioteca
Digital Hispanica y dos recientes incorporaciones al inventario del dramaturgo:

una comedia y un entremés.

MARTINEZ DE MENESES Y SU PRODUCCION DRAMATICA

El primer dato corroborado documentalmente que tenemos de Meneses es su par-
ticipaciéon en la Guerra de los Treinta Afios, de la que regres6 con una misiva en
el ano 1634 para la reina Isabel de Borbodn, lo que le vali6 el puesto de guardajo-
yas de la reina, cargo que ostenté —con seguridad— hasta la muerte de la reina
en 1644. Sera en la corte cuando entrara en contacto con el numeroso grupo de
poetas. De hecho, en 1635 ya era conocido en los circulos literarios y comenzara a
colaborar en los certdmenes y academias, pues figura con motivo de la Fama pés-
tuma de Lope (Pérez de Montalban, Fama postuma, f. 155r) y forma parte de la
Academia Burlesca del Buen Retiro de 1637, con un romance al monarca de Hun-
gria. Alfonso Batres dedicé un vejamen a los compaieros entre los que se encon-

traba nuestro dramaturgo:

Aqui entré Luis Vélez de mantenedor con una bocanada de poetas lacayos, que mere-
cian ser sus mozos, y su merced, guardando mucha correspondencia al Vélez, los buscé
que acabasen en «ez», como son Pedro Méndez, D. Antonio Martinez, Antonio Enriquez
y, porque le faltaba uno, Don Rodrigo de Herrera se llamé Rodriguez. (Sanchez 1961:134)

https://revistes.uab.cat/anuariolopedevega



Marcas autégrafas en los manuscritos de Antonio Martinez de Meneses 203

A partir de 1638 participara en numerosas composiciones laudatorias. Estas
poesias dedicadas a literatos y politicos muestran que Martinez de Meneses tenia
fama por su cuidado estilo y por el conocimiento de otras lenguas que posiblemente
habia adquirido en sus viajes por Europa y, muy especialmente, por Italia.

No conocemos con certeza las fechas de composicion de sus obras, aunque po-
demos afirmar que escribié la mayoria de sus comedias entre 1636 —ano en el que
ya forma parte de los circulos literarios— y 1655, fecha en la que muere Jerénimo
de Cancer, uno de sus colaboradores. Seguramente, también por esta fecha ya habia
muerto Luis de Belmonte Bermudez, otro de los amigos y socios de nuestro drama-

turgo, como se deduce por el nimero de comedias en las que trabajaron juntos:

Yo los [Maestro Felices y don Juan de Veroaga] dejé pasar por quedarme a ver los
restantes del tamulo que ocupaba el camino; y apenas me dejaron aquellos, cuando se
acercaron a mi, envueltos en sudor y polvo, don Antonio Martinez y Luis de Belmonte.
Hizome novedad el verlos juntos, y don Antonio Martinez me sacé esta redondilla:

Con esta duda me enfadas,

;quién el vernos extran6?

Porque siempre hago yo

con Belmonte las jornadas. (Sanchez 1961:92)

Puede afirmarse que la produccion teatral de Martinez de Meneses coincidio,
en gran medida con la década de oro de la comedia espanola, 1630-1640, lo que fa-
voreci6 su incorporacién en el mundo teatral del momento (Pedraza Jiménez y Gon-
zalez Canal 1997).

Respecto a las comedias en colaboracion, parece ser que su periodo mas fructi-
fero se desarrollé entre la academia literaria de 1637 y 1646, aino en el que se cie-
rran los teatros con motivo del fallecimiento del principe Baltasar Carlos. Es por
estas fechas cuando Martinez de Meneses colabora en comedias de gran interés
como El principe perseguido, La luna africana y La renegada de Valladolid.

Independientemente de los problemas de datacion y autoria de cada una de las
comedias de Martinez de Meneses, que no son objeto de este articulo, hemos tratado
de delimitar sus manuscritos autégrafos a partir de la catalogacion de sus obras.

El catalogo de las obras de Martinez de Meneses (Martinez Carro 2006:57-
201) buscé ordenar e identificar los titulos de sus comedias, asi como las ediciones
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y ejemplares de cada una de ellas, pues los listados anteriores planteaban dudas
para conocer la némina dramatica completa del dramaturgo y discernir su autoria.
Especial interés tuvo el trabajo de Madronial y Lopez [1989:58-59], quienes por pri-
mera vez se acercaron a un intento de clasificacion del escaso elenco dramatico de
nuestro dramaturgo y realizaron una lista de las obras diferenciando las comedias
de autoria definitiva de las de atribucion dudosa.

Desde entonces pocos han sido los avances sobre el corpus de este autor, salvo
por el cambio de atribucion de una comedia tradicionalmente asignada a Martinez
de Meneses que debe incorporarse en la némina de comedias de Lope de Vega. Se
trata de El platero del cielo que —por sus rasgos estilisticos y métrica— se ha podi-
do identificar como una obra del Fénix. Por otro lado, la estilometria junto a los
analisis filolégicos han demostrado que la comedia David perseguido y montes de
Gelboé, también tradicionalmente atribuida a Lope de Vega, aunque siempre se ha
dudado de su autoria, deberia pasar al elenco de Martinez de Meneses. Ambas han
sido estudiadas por Vega Garcia-Luengos [2021 y 2023] y Martinez Carro [2022]
desde distintas perspectivas filolégicas, a las que se afiade el punto de vista estilo-
meétrico. Por otra parte, Gonzalez Canal [2025], ha descubierto —recientemente—
una comedia desconocida del dramaturgo en el archivo del Instituto de Teatro Cla-
sico de Almagro atribuida —en el manuscrito— a Martinez de Meneses y con su
firma autégrafa que pertenecié a la compaiiia los Vallejo fechada en 1699, dato muy
posterior al fallecimiento del poeta en 1661. El manuscrito parece contener las tra-
zas de Martinez de Meneses, pero habra que esperar a su catalogacién para su es-
tudio. La comedia que figura —en la mayoria de los repertorios— sin adjudicacién
a dramaturgo alguno lleva por titulo A fuerza de armas el cielo.?

Finalmente, Greer ha localizado un entremés no atribuido hasta el momento
y que contiene los rasgos de Martinez de Meneses como puede verse en Manos tea-
trales. Se trata del entremés El alcalde y el borrico del barbero que se encuentra en
la Biblioteca del Institut del Teatre, Barcelona, con la signatura IT VIT-175/1.

2. La comedia A fuerza de armas el cielo, figura en el catdlogo de Fajardo (Titulos de todas las
comedias, f. 3r), con el titulo A fuerza de armas el cielo, San Guillermo, sin autor y sin senalar edicién
o manuscrito alguno; Medel (Indice alfabético, p. 148) también la nombra sin autor y La Barrera
[1860:524], mas explicito, senala como titulo: A fuerza de armas el cielo: Guillermo de Aquitania.
(San Guillermo, duque de Aquitania), sin autor y sin referencia a edicion alguna ni manuscrito.

Agradezco a Rafael Gonzalez Canal la noticia sobre el hallazgo de esta comedia con el fin de com-
pletar los manuscritos existentes de Martinez de Meneses para este trabajo.
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Asi la némina de las comedias de autoria tinica de nuestro dramaturgo seria de
catorce, sin contar el reciente descubrimiento en Almagro, del que todavia no tenemos
suficientes datos. Entre ellas se encuentran como de dudosa autoria Los cielos contra
los celos, también conocida como Los celos contra los celos, La dicha en el precipicio,
Locuras y amores del principe Fisberto y San Estacio. En su momento también fueron
atribuidas erréneamente por Simén Diaz [1984:337-342] dos comedias de Antonio
Enriquez Gomez A lo que obliga el honor y de Celos no ofenden al sol.?

Por otro lado, la catalogacion evidencia la actividad de Martinez de Meneses
como colaborador. El nimero de obras, hasta ahora conocido, en las que trabaj6 de
manera mancomunada es de catorce comedias, es decir un 50% de su produccion total.

Sin embargo, no de todas las comedias de autoria unica, ni de aquellas en las
que colabor6 con otros dramaturgos, conservamos manuscritos.

Respecto a las comedias de autoria dnica conocemos los siguientes manuscri-

tos sobre los que se ha trabajado para identificar sus marcas autégrafas:

Titulo Manuscrito

Los celos contra los celos BNE, Mss. 16706

Los Esforcias de Mildn BNE, Mss. 17144 y Mss. 16563
Locuras y amores del principe Fisberto BNE, Mss. 14673

El mejor alcalde el rey y no hay cuenta con BNE, Mss. 15212

serranos

Pedir justicia al culpado BNE, Mss. 15640 y Mss. 17059
San Estacio BNE, Mss. 14767

El tercero de su afrenta BNE, Mss. 15189

3. Respecto a la obra A lo que obliga el honor, la mayoria de los catdlogos antiguos como el de
Fajardo (Titulos de todas las comedias, . 4r), Medel (Indice alfabético, p. 150), La Barrera [1860:525],
la atribuyen sin dudas a Enriquez Gémez, y aparece editada en Academias morales de las musas,
Burdeos, 1642. Mesonero Romanos [1951] la edit6 y estudios més recientes profundizan en el signi-
ficado de la obra. De todo ello se deduce que Madronal y Lopez Gutiérrez [1989] no nombren la co-
media entre las atribuidas a Martinez de Meneses.
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En relacion con las comedias en las que colaboré conservamos los siguientes

manuscritos:
Titulo Manuscrito
El arca de Noé Copias del s. xvii
La campana de Aragon BNE, Mss. 16929
Fiar de Dios IT, 82654
El Hamete de Toledo BNE, Mss. 20091

: BNE, Mss. 15540 (copia de Salvador de la
La luna africana

Cueva)
El mejor representante, San Ginés Copias del s. xviin
Oponerse a las estrellas BNE, Mss. 16030
El principe perseguido BNE, Mss. Res. 81
BNE, Mss. 17331; Mss. 16808; Mss. 17014;
La renegada de Valladolid Mss. 17192.
IT, 82665
El rey don Enrique, el enfermo BNE, Mss. 15543; Mss. 17219; Mss. 17336

APROXIMACION A LAS MARCAS AUTOGRAFAS DE MARTINEZ DE MENESES

Un acercamiento a estos testimonios de primera mano nos ha permitido comenzar
a dilucidar los posibles autégrafos del dramaturgo desde una observacion y anali-
sis tradicional de los rasgos de escritura de Martinez de Meneses. Para ello parti-
mos de la firma del dramaturgo en dos documentos juridicos que prueban la au-
tenticidad de esta, por ser ante escribano, al tiempo que muestran las similitudes
entre ambas como para obtener marcas autégrafas extrapolables a los manuscri-

tos del poeta.
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Imagen 1: Firma autégrafa de Antonio Martinez de Meneses,
Archivo de Protocolos, Juan de Burgos, 1646, sig. 8094, f. 492.

Entre los rasgos que sirvieron para posteriores averiguaciones y confirmacio-
nes se encuentran la B inicial de la firma unida a la A, cuya forma de ejecucion y
trazo estd ligado a la n y a la M de Martinez. Posteriormente a esta union, aparece
un pequeno angulo con su vértice hacia abajo.

También puede apreciarse como la M de Martinez esta trazada con dos angu-
los superiores, siendo el segundo un poco mas bajo que el primero. La r de Martinez
aparece mas bien cono una x. Por otro lado, la z forma la ribrica al final de Martinez
y el apellido Meneses aparece debajo de Martinez. Finalmente, cabe destacar, la
tendencia a ligar la ultima letra de la palabra con la primera de la siguiente, rasgo
también subrayado por Manos teatrales, y 1a inclinacion de la escritura ligeramente
hacia la derecha. Son especialmente llamativas las dos eses del apellido Meneses en
forma de efes u ochos, asi como la forma de su ejecucién, aunque este rasgo también
es conocido en otros dramaturgos del momento.

La segunda firma, sin el apellido Meneses, contiene variantes en la rdabrica
pequeinia en forma de lazo y también en la del final de Martinez, que en esta ocasién

termina con una forma de dos efes.
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Imagen 2: Firma autégrafa de Antonio Martinez de Meneses,
Archivo de Protocolos, Juan de Miera, 1654 a 1668, sign. 9752, f. 55.
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Con los rasgos basados —fundamentalmente— a partir de las firmas se revi-
saron los manuscritos de comedias de autoria tnica. En este analisis destaca su
principal autégrafo por encontrarse su letra en la totalidad de una comedia: Los
Esforcias de Mildn.

Imagen 3: Los Esforcias de Mildn, Biblioteca Nacional de Espafia, Mss. 17144, f. 1r.

De esta obra han llegado hasta nosotros dos manuscritos que se han analiza-
do. Uno de ellos, el Mss. 17144, contiene en la portada el nombre de Martinez Mon-
tesinos afiadido con otra grafia, lo que dio lugar a que este nombre se mantuviera
en algunos catalogos. Sin embargo, pensamos que el manuscrito esta integramente
escrito por Martinez de Meneses pues se muestran claramente sus rasgos caligrafi-
cos a lo largo de toda la obra.
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En algunas de sus paginas podemos observar las mismas dos eses de Meneses,
en cuanto a tamano y ejecucion, la M de Martinez, otras dos eses en la palabra, asi
como la tendencia a ligar palabras, la prolongacién final de lineas y emes igual a la
de Meneses con sus arcos superiores.

El manuscrito tiene en la primera hoja la némina de personajes que Martinez
de Meneses adjudica a cada actor de la compania, al parecer de Antonio Garcia de
Pardo, que representé la comedia en el cuarto de la reina en 1651 (Ferrer Valls
2008, s.v.).

En la dltima pagina del manuscrito autégrafo (f. 52v) figura la licencia de re-
presentacion casi borrada: «<he visto esta comedia y puede representarse. Madrid a
4 de enero del Ano 1646. Juan Navarro de Espinossa».

El segundo manuscrito de la Biblioteca Nacional de Espafia (Mss.16563) tam-
bién tiene anadido el nombre de Martinez Montesinos, sin embargo, en la primera
pagina —con la misma letra que el resto del manuscrito— figura: «de tres ingenios».
Este dato es contradictorio con la stuplica final donde se especifica la intervencion
de un solo poeta («la humilde pluma», f. 48v).

Paz [1934:182] anade que este segundo manuscrito fue escrito por mano de
Matos Fragoso. Sanchez Mariana [1984:121-130] dej6 claro —en un articulo sobre
los manuscritos existentes en la Biblioteca Nacional y firmados por la misma per-
sona— que se trata realmente del pseudo Matos Fragoso, que copié las comedias
entre 1661-1669. En las tres primeras paginas puede verse que el manuscrito per-
tenecia a una compania teatral, dato que avala la tesis de Sanchez Mariana, y posi-
blemente a la misma que el manuscrito Mss. 17144, pues coincide la adjudicacién
de la mayoria de los personajes. En este original no se han encontrado rasgos de la
escritura de Martinez de Meneses, ni existen las numerosas correcciones a las que
acostumbra nuestro autor.

Segtin Manos teatrales, en los dos manuscritos interviene el pseudo Matos
como copista, aunque no identifica la letra. Sin embargo, creemos poder afirmar que
—a falta de otras pruebas méas avanzadas desde la deteccién de las letras por la
IA— en el Mss. 17144 solo podemos detectar la mano de Meneses.

Otro de los manuscritos de indudable interés es Pedir justicia al culpado. El
titulo de esta comedia plantea algunos problemas en su tradicion literaria y biblio-
grafica. Tanto en los manuscritos como en la Parte XVI de Escogidas figura como
Pedir justicia al culpado. Sin embargo, La Barrera [1860:238] la identifica con el
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titulo de Juez y reo de su causa, comedia suelta similar por su argumento, pero con
multiples variantes. Senala Salva y Mallén [1872:613]: «La Barrera pregunta si
sera la de Martinez de Meneses intitulada Pedir justicia al culpado o Juez y reo de
su causa. Las he comparado y encuentro que tiene tantas variantes que casi parece
refundicion de la del dicho Martinez». Una obra similar es El juez de su causa de
Lope de Vega, que apareci6 en las Comedias de Varios Autores en 1634. Sin llegar a
ser comedias homoénimas, el tema es sustancialmente el mismo.

De esta comedia han llegado hasta nosotros dos manuscritos que se encuen-
tran en la Biblioteca Nacional de Espafia. Uno de ellos, Mss. 15640, de 49 hojas en
4° y letra del siglo xvir que perteneci6 a la biblioteca de Osuna. El otro es el Mss.
17059, de 48 hojas en 4°.
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Imagen 4: Pedir justicia al culpado, Biblioteca Nacional de Espana, Mss, 15640, f. 48v.
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Imagen 5: Pedir justicia al culpado, Biblioteca Nacional de Espana, Mss. 17059, f. 51v.

Segtn el andlisis de estos manuscritos, solo la tercera jornada de ambos tiene
la letra de Martinez de Meneses y su rubrica. Las jornadas primera y segunda
muestran una letra totalmente ordenada y sin ningin tipo de fluctuaciones, lo que
indica que estan escritos al dictado o son copia.

En la primera hoja y dltima de los manuscritos se senala que la obra es de
Antonio Martinez y a lo largo de los manuscritos no hay ninguna otra afirmacién
contradictoria.

Seguin Manos teatrales, la comedia es de Martinez y Belmonte y afirma que
ambos manuscritos son copia a dos manos no identificadas con la misma combina-

cién. No cabe duda de que la colaboracion entre Martinez y Belmonte fue estrecha
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en muchas de las comedias, pero creemos poder afirmar que en estos dos manuscri-
tos no hay ningtun rasgo caligrafico de Belmonte Bermudez.

Desde el analisis de las marcas autégrafas que hemos estudiado, creemos que
—hasta el momento— de las comedias de autoria dnica de Martinez de Meneses
solo dos manuscritos muestran su letra y de ellos el inico autégrafo en su integri-
dad es Los Esforcias de Mildn. El resto de los manuscritos existentes de las come-
dias atribuidas a Martinez de Meneses no tienen ningtn rasgo de su escritura y son
en su gran mayoria copias. Se trata de Los cielos contra los celos, Locuras y amores
del Principe Fisberto, El mejor alcalde el rey y no hay cuenta con serranos, San Es-
tacio y El tercero de su afrenta.

La comedia Los cielos contra los celos ha dado lugar a numerosas confusio-
nes bibliograficas, tanto por el titulo como por la autoria de la comedia. Sin em-
bargo, existe un contrato oficial en el Archivo de Protocolos (Pérez Pastor
1905:266), donde se senala la representacion de la obra titulada Los cielos con-
tra los celos, de Antonio Martinez de Meneses. Solo existe un manuscrito en la
BNE, el Mss. 16706, que responda al titulo Los celos contra los cielos. Segun
Manos teatrales, el manuscrito es copia a tres manos sin identificar ninguna de
ellas y contiene la letra es del siglo xviI, aunque es una copia por su limpieza y
orden. Segin nuestro estudio no hay ningin rasgo de la letra de Antonio Marti-
nez de Meneses, ni senal alguna —como firma o ribrica— que nos lleve a pensar
que estamos ante una obra de nuestro dramaturgo. Solo al comienzo de la terce-
ra jornada y junto al titulo aparece: «de D. Antonio». Resenamos aqui la obra
como de Antonio Martinez, como hicimos en su dia en el catalogo, basandonos en
el documento notarial que —por ser coetaneo al autor y figurar en él nombres
muy conocidos— merece ser fiable.

Otra de las obras de autoria tinica es Locuras y amores del principe Fisber-
to, que también se encuentra en la BNE, Mss. 14673. La atribucion de esta co-
media a Martinez de Meneses es totalmente dudosa. La Barrera [1830:238] la
nombra como de Mascarenas, con el titulo de Amores y locuras del Principe
Fisberto. Madronal y Lopez [1989:59] en su estudio sobre Martinez de Meneses
incluyen la comedia en su lista como de «atribucién dudosa», seguramente por
la afirmacién de Paz y Melia [1934:295] y Sim6n Diaz [1984:337] —quienes la
atribuyen a Antonio Martinez de Meneses— frente a la tradicion bibliografica,
que nombra la comedia sin indicar autor como Arteaga [1839:211r], Garcia de
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la Huerta (Catdlogo alfabético de las comedias, p. 104) y Medel (Indice alfabé-
tico, p. 202).

El estudio grafolégico de la obra no ha descubierto ningtun rasgo de la escritu-
ra de Antonio Martinez de Meneses, a lo que hay que anadir que la obra esta escri-
ta en un tamano nada usual para la época, doble folio, ademas de contar con cuatro
actos, lo que no es comun en las obras de nuestro autor. Por dltimo, cabria senialar
que al final de la obra aparecen las iniciales de «<A. MAR». Sin embargo, en ningtin
caso figuran los rasgos grafolégicos de Antonio Martinez de Meneses. En la dltima
hoja rota, y con letra del siglo xvi1 se lee: «Locuras de Fisberto, de Lope». Manos tea-
trales tampoco ha identificado al copista.

Una de las obras mas difundidas de Martinez de Meneses es El mejor alcalde
el rey y no hay cuenta con serranos. Por ser obra homénima de la famosa comedia
de Lope, algunos manuscritos se han identificado como de Meneses cuando real-
mente corresponden a la comedia del Fénix. Se trata de los manuscritos de la Bi-
blioteca Histérica Municipal de Madrid, 1-49-6* y de la Library of the Hispanic
Society of America, B2640. Hasta el momento solo conocemos un manuscrito de la
obra de Martinez de Meneses en la BNE, Mss. 15212, de 53 hojas, en 4°, copia del
librero Martinez de Mora.

La comedia de San Estacio es uno de los casos mas complejos en el analisis de
los manuscritos de Martinez de Meneses. En principio esta obra se ha considerado
de atribucion dudosa por la falta de ediciones conocidas hasta el momento. Pero
mencionan la obra como de Martinez de Meneses, sin indicar edicién ni ejemplar:
Arteaga [1839:334r]; Fajardo (Titulos de todas las comedias, f. 47r); Garcia de la
Huerta (Catdlogo alfabético de las comedias, p. 164); La Barrera [1870:238] —quien
dice haberla conocido suelta—; Medel (Indice alfabético, pp. 239 y 316), y Durédn
(Catdlogo general de comedias, f. 123v), quien dice no poseerla en su coleccién, aun-
que asegura que es de Antonio Martinez.

Son multiples las diversas interpretaciones sobre la vida de san Estacio, por lo
que existen algunas obras homénimas y una larga tradicion literaria, que se remon-
ta a la comedia jesuitica.’

De la posible comedia relacionada con nuestro dramaturgo, existen tres ma-

4. Puede verse la descripcion de este ejemplar en el articulo de Agullé y Cobo [1982:326-327].
5. De la Granja [1982] dedica un amplio estudio y edicién a la vida de san Eustaquio, recogiendo
las distintas tradiciones literarias en torno a la leyenda de este santo.
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nuscritos. El primero de ellos Vida y persecuciones de san Estacio, de cuatro jorna-
das con letra del siglo xvi1, que se encuentra en la BNE, Mss. 14641. Segun el estu-
dio grafolégico, el manuscrito no corresponde a la letra habitual de nuestro autor,
sin embargo, su trazado y aspecto de caracteres juveniles podrian hacernos pensar
que se tratara de un trabajo de estudiante, lo que justificaria la existencia de cuatro
jornadas. Manos teatrales considera esta opcién totalmente improbable por conside-
rar la obra de finales del siglo xv1.

Los otros dos manuscritos son San Estacio, letra del siglo xvi1 y cuatro jorna-
das que se encuentra en la BNE, Mss. 14767 y la Vida de san Estacio de tres jorna-
das, letra del siglo xvi1, que se encuentra en la Biblioteca Palatina Parmense, BPP
CC* IV 28033. Aunque en el manuscrito de Parma no hay rasgos de Meneses y si
correcciones de Rojas Zorrilla, segan Manos Teatrales, al parecer este seria el mas
cercano a la versién de Martinez de Meneses. Esperamos que un posible hallazgo de
la suelta que conoci6 La Barrera nos permita acercarnos a la autoria de alguno de
estos originales.

Por dltimo, cabe destacar el manuscrito de El tercero de su afrenta, obra de
Martinez de Meneses, a pesar de que existe una homénima de Rojas Zorrilla, nom-
brada en algunos catalogos y de la que —hasta el momento— no se conoce ejemplar
alguno. El manuscrito —que se conserva en la BNE, Mss. 15189— tiene los rasgos
propios de una copia del siglo xviiI.

Después de todo lo expuesto, podria interpretarse que son muy escasos
los testimonios olégrafos de Martinez de Meneses, pero no hay que olvidar las
comedias en las que nuestro dramaturgo colaboré con otros poetas y que son
numerosas. De ellas si tenemos algunos manuscritos, y jornadas completas
que —segun nuestro analisis— fueron escritas por su mano. Sin detenernos en
todos los manuscritos existentes de estas comedias mancomundas, pues mu-
chos son copias sin mayor interés para el objeto que nos ocupa, exponemos
aquellos que contienen —a nuestro entender— una parte autégrafa de Marti-
nez de Meneses. Es el caso de Oponerse a las estrellas, cuyo manuscrito se en-
cuentra en la BNE, Mss. 16030. En ella, las tres jornadas tienen letras diferen-
tes y solo la segunda jornada ha sido tradicionalmente atribuida a Martinez de
Meneses.
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Imagen 6: Oponerse a las estrellas, Biblioteca Nacional de Espana, Mss.16030, f. 25r.

Efectivamente, la primera y tercera jornadas no tienen grafias de nuestro dra-
maturgo. Seguin Manos teatrales la iltima hoja seria letra del pseudo Matos. Sin
embrago, la segunda jornada —cuya visién de conjunto nos puede llevar a rechazar
su autoria— presenta rasgos inequivocos de Martinez de Meneses. La letra mues-
tra las caracteristicas propias de Martinez, como la forma de unir la tltima letra de
la palabra con el principio de la siguiente. También aparecen las r en forma de x,
finales prolongados y en algunos renglones el estilo de ribrica en forma de lazo que
figura en las firmas, la M de Martinez y, finalmente, letras con su zona o prolonga-
cion inferior con inclinacién a la izquierda.

Otro de los manuscritos en colaboracién de mayor relevancia —por el ntimero
de manos que intervinieron en él— es El principe perseguido.
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Imagen 7: El Principe Perseguido, Biblioteca Nacional de Esparia, Res. 81.

En esta comedia colaboraron Belmonte, Moreto y Martinez de Meneses. El
manuscrito, que se conserva de la comedia en la BNE de Madrid, Res. 81, contiene
una jornada autégrafa de Martinez de Meneses, la tercera, como también senal6
Alviti [2006:119].

Esta es una de las comedias con una descripcion mas prolija llevada a cabo por
Manos teatrales, donde se afirma que el manuscrito tiene hasta cinco manos y que
la letra de la tercera jornada es autégrafa de Martinez de Meneses siendo esta la
cuarta del manuscrito. La firma de nuestro dramaturgo, al final de la jornada, co-
rrobora todos los estudios.

Por dltimo, cabe sefialar los manuscritos referentes a La renegada de Vallado-
lid, también escrita con Belmonte y Moreto.
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Los ejemplares no tienen ninguna licencia que nos sirva para datar esta come-
dia, sin embargo, la apreciacion de Frédéric Serralta [1970:50] resulta plenamente
acertada:

La obra debi6 ser escrita y probablemente representada en 1637. Contiene efectiva-
mente una alusién muy precisa a una discusién que tuvieron, por cuestiones de pun-
donor, un noble espafiol y un magistrado milanés el 11 de febrero de 1637. También la
Academia burlesca del Buen Retiro que se reuni6 en febrero del mismo afo, alude
probablemente a Belmonte y al asunto de la obra.

De esta comedia existen tres manuscritos, de los cuales solo el Mss. 17331 tie-
ne rasgos de nuestro dramaturgo en la tercera jornada, aunque también Manos
teatrales senala que la letra de esta jornada es parecida a la Rojas Zorrilla, sin em-
bargo, creemos que a partir de la 3% hoja esta escrita por Martinez de Meneses, pues
se pueden observar la prolongacion de finales de palabras en margen derecho, la
tendencia a ligar final de palabra con principio de la siguiente, la letra M, la letra
‘ese’ en forma de efe, la letra m mintscula, y la inclinacién de la escritura y tamario
en toda la jornada.

Respecto al manuscrito de la BNE Mss. 17014 puede afirmarse que esta hecho
por un copista no identificado, al igual que el Mss. 16808. Por otra parte, el manus-
crito del Biblioteca del Institut del Teatre, IT 82665, esta escrito a cuatro manos y
solo ha sido posible identificar la letra de Belmonte, segtin Manos teatrales.

Finalmente, sefialamos un entremés localizado de Martinez de Meneses que
ha aportado Greer en Manos teatrales, y que viene a aniadirse al ya descubierto por
Victor Infantes [2015:463], El heredero melindroso. Se trata de El alcalde y el borri-
co del barbero. El manuscrito se encuentra en la Biblioteca del Institut del Teatre,
IT VIT-175/1 y esta datado en 1768 debido a la fecha de la censura. Aunque Greer
no hace ninguna descripcién sobre este entremés, que ya habia localizado Paz y
Melia [1934:50], por el nombre de Martinez de Meneses en la contraportada, y el
analisis de su letra, creemos encontrar los rasgos de nuestro dramaturgo.

Puede observarse que son muchas las dudas que se ciernen sobre los ma-
nuscritos analizados y seleccionados como de Martinez de Meneses, por lo que
esperamos que los nuevos medios digitales puedan arrojar luz sobre ellos, espe-
cialmente para dilucidar la colaboracion del dramaturgo en las comedias man-

comundas. El estudio de este tipo de manuscritos bajo las nuevas perspectivas,
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como las que lleva a cabo el grupo de investigacion Talia, permitira complemen-
tar los estudios filolégicos de los ultimos lustros con el fin de confrontar la tra-
dicion bibliografica, el analisis de los manuscritos y los avances estilométricos
para seguir delimitando el corpus dramatico aureo y los estudios filolégicos fu-

turos en este campo.
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