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Resumen: En 1883 fue publicado por primera vez “El indulto”, que luego fue reeditado con
ilustraciones en el volumen La dama joven en 1885. Constituyé el primer relato de Emilia Pardo
Bazan en el que aborda la violencia de género, de la cual hablé posteriormente con profusion
en novelas, relatos y articulos periodisticos. Mediante una metodologia basada en la imagologia,
apoyada en los recientes avances de la teorfa cognitiva, en este trabajo se estudia la interrelacion
entre texto literario e imagen iconografica en “El indulto” (1885), con el fin de profundizar en la
cuestion de la violencia de género a finales del XIX, en Espania, y desde la perspectiva de Emilia
Pardo Bazan. Los resultados del analisis muestran que Mariano Obiols, el ilustrador del relato,
remarco la denuncia social respecto a la desigualdad penal entre el hombre y la mujer en los
crimenes domésticos, que el relato efectia, con la seleccién de las escenas y la iconografia de los
dibujos. Adelantada a su época, en “El indulto” (1885), Emilia Pardo Bazan puso de manifiesto
algunas de las ideas acerca de la desigualdad penal en la violencia de género que, afios mas tarde,
expres6 publicamente en la prensa.

Palabras clave: violencia de género; Emilia Pardo Bazan; literatura ilustrada; imagologfa; natu-
ralismo.

Abstract: “El indulto” was first published in 1883 and later republished with illustrations in the
volume La dama joven in 1885. It was Emilia Pardo Bazan’s first story to address gender violence, a
topic she later explored extensively in novels, short stories, and newspaper articles. Using a meth-
odology based on imagology, supported by recent advances in cognitive theory, this work studies
the interrelationship between literary text and iconographic image in “El indulto” (1885), with
the aim of exploring the issue of gender violence in late 19th-century Spain from the perspective
of Emilia Pardo Bazan. The results of the analysis show that Mariano Obiols, the illustrator of
the story, emphasised the social denunciation of criminal inequality between men and women in
domestic crimes, which the story carries out, with the selection of scenes and the iconography
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of the drawings. Ahead of her time, in “El indulto” (1885), Emilia Pardo Bazan highlighted some
of the ideas about criminal inequality in gender violence that she later expressed publicly in the
press.

Keywords: gender violence; Emilia Pardo Bazan; illustrated literature; imagology; naturalism.

1. INTRODUCCION

Emilia Pardo Bazan se preocup6 mucho por la violencia ejercida por los hom-
bres contra las mujeres, a la que ella denominé mujericidio, que hoy en dia equi-
valdria al término de violencia de género. Entre su amplia producciéon cuentistica,
con un total aproximado de seiscientos cincuenta relatos, mas de medio centenar
de ellos versaron sobre esta tematica. Dofia Emilia trat6 el tema de la violencia
contra la mujer de manera muy diversa, adoptando diferentes puntos de vista y
mostrando diferentes ambientaciones, clases sociales y relaciones sentimentales
entre la mujer y el hombre (Mayo Gonzalez, 2022, p. 514-515). El posiciona-
miento ideolégico de la escritora en cuanto a la violencia de género no se adhiri6
a ningun movimiento feminista organizado, sino que fue mas bien una iniciativa
personal. Emilia Pardo Bazan fue una precursora en las ideas contemporaneas
relativas a los derechos de las mujeres, no temi6 desafiar los codigos impuestos
por la moral patriarcal, a pesar de conllevar el deterioro de su imagen publica.

“El indulto” fue su primer relato en el que se planted la tematica de la
violencia contra la mujer. Se publico en 1883, en la Revista 1bérica de Politica, 1itera-
tura, Ciencias y Artes, y en él denuncid la desigualdad juridica de la mujer frente a
la violencia ejercida por el hombre, sufrida especialmente por las mujeres de clase
baja. En él se pone de manifiesto la aplicacién indebida de los indultos generales
y particulares desde la constitucion del Estado liberal, un problema que generé
alarma social en la época, muy debatido durante los siglos XVIII y XIX, y del
cual se quejo la propia escritora en la cronica de “La vida contemporanea” de La
Liustracion Artistica, en los nimeros de los dias 1 de diciembre de 1902 y 19 de no-
viembre de 1906 (Amores, 2022, p. 23). Fue reeditado en 1885 con ilustraciones
de Mariano Obiols en el primer y Gnico volumen ilustrado de cuentos de Emilia
Pardo Bazan, La dama joven, publicado por Biblioteca Arte y Letras.

Hasta ahora, la critica ha estudiado la cuestion de la violencia contra la
mujer en este relato, centrandose en el texto literario (n.g. Mario Santana, 2001;
Susan McKenna, 2009; Marfa Elena Ojea Fernandez, 2014; Aglafa Spathi, 2018;
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Mercedes Mayo Gonzalez, 2022; Montserrat Amores, 2022). En este trabajo,
se pretende estudiar la representacion de la violencia de género en la version
ilustrada de 1885 desde el enfoque de la imagologia, apoyado en los recientes
avances de la teorfa cognitiva, que permiten analizar como la imagen -verbal e
iconografica- no solo refleja una realidad social, sino que colabora en su cons-
truccion simbolica. El objetivo es arrojar luz sobre las practicas editoriales de la
¢poca y la representacion cultural de la violencia contra la mujer en un contexto
intermedial.

2. METODOLOGIA

El objetivo de la imagologia es estudiar los diversos factores que condicionan el
proceso creativo de la imagen. Desde este enfoque, dicha imagen es un cierto
reflejo de la realidad que mantiene una relaciéon compleja entre lo enunciado y
la realidad referencial, y que se halla vinculada a un periodo y espacio histérico
determinados (Pageaux, 1995, p. 84-86). En la época contemporanea, la imago-
logia ha derivado en la moderna disciplina de la poética cognitiva, que es el re-
sultado de las diversas aplicaciones de las ciencias cognitivas en la teorfa literaria,
sucedidas desde finales del XX, y que ha ocasionado una reconceptualizacion de
algunas de las categorias que se hallaban en un campo interdisciplinar (Stockwell,
2020, p. 7-8), como la imagologia. Desde la poética cognitiva, se expone que la
imagen -una nocion central tanto en las artes plasticas, como en la literatura-
pretende encontrar una forma de expresar aquello que no cabe en el lenguaje
comun. Ya sea verbal o iconografica, la imagen se aleja de lo evidente y busca
una relacién con lo universal, que posibilita la identificacién con los demas (Mat-
tinez-Falero, en prensa). Esta concepcion se basa en principios fundamentales de
la cognicién corporeizada y de la teorfa de la mente: al procesar una imagen, el
lector o espectador activa estructuras mentales similares a las que se activarfan en
una experiencia real, lo que favorece procesos de empatia, proyeccion e identifi-
cacion con el otro (Zunshine, 20006, p. 4-6).

Actualmente, se considera que la poética cognitiva comparte los objetivos
de la literatura comparada, pues concibe el estudio del proceso creativo desde un
punto de vista global, aporta importancia a la historizacién y estudia lo general
-como las lenguas y culturas- para ahondar en lo particular (Zunshine, 2020, p. 171;
184). Ademas, comprende el proceso de la comunicacion literaria de manera trans-
disciplinar, ya que acota los ambitos de creacion y recepcion del texto u obra de
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arte. Este enfoque supone un avance respecto a la tradicional interdisciplinariedad
asumida por los estudios literarios del siglo XX, al incorporar los resultados de dis-
ciplinas experimentales -la psicologia y la neurologia- como herramientas analiticas
al servicio de las humanidades, especialmente de la teorfa y la critica literarias (Mar-
tinez-Falero, 2019, p. 121-122). Para proceder a su estudio, se efectia una contex-
tualizacion antropologica con el fin de identificar los factores que intervienen en el
proceso (Martinez-Falero, 2020, p. 149). Desde el punto de vista cognitivo, dicha
contextualizacion se justifica por la naturaleza situada del conocimiento: el signifi-
cado de un texto no se construye de forma aislada, sino en interaccién constante
con los marcos culturales, los esquemas mentales compartidos y los modelos de
mundo del lector y del autor (Fauconnier y Turner, 2002, p. 102-1006). Por lo tanto,
en este marco, las bases antropoldgicas conforman una base fundamental, dado
que evidencian las estructuras culturales y sociales en las que se ha creado el texto
literario y se ha llevado a cabo su recepcion, lo que determina la comprension del
publico lector (Martinez-Falero, 2020, p. 149).

Siguiendo los preceptos contemporaneos de la poética cognitiva, la me-
todologia de este trabajo se asienta sobre una perspectiva transdisciplinar, que
integra aportaciones de las ciencias cognitivas, la teoria literaria y la antropologia
cultural. Esta aproximacion permite abordar el analisis literario como un proceso
complejo en el que confluyen la creacion, la recepcion y la representacion sim-
bélica, entendidas como practicas cognitivas situadas. Se parte de la concepcion
de la imagen -tanto verbal como iconografica- como una forma de mediacion
simbolica que activa en el lector una experiencia empatica e interpretativa que
trasciende lo literal, y que favorece la identificacién emocional y moral con el
conflicto representado.

Relativo al ambito de creacion de la obra, presentaré el proceso editorial
de “El indulto” (1885), atendiendo a su contexto histérico, politico y cultural, en
el que se inscriben tanto el texto literario como las ilustraciones que lo acompa-
fan. Referente a la recepcion, analizaré el mensaje de denuncia social del relato,
que aludi6 al problema de la desigualdad del c6digo penal ante la violencia contra
la mujer, presente en el periodo de la publicacion de la obra. Finalmente, mostra-
ré los resultados del analisis de la representacion de la violencia de género en el
relato, en el cual prestaré atencion a la interrelacion entre texto e imagen icono-
grafica para entender como el relato ilustrado dialoga con los marcos culturales
de su tiempo.
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3. EL PROCESO EDITORIAL DE LA ILUSTRACION DE “EL INDULTO”

En los inicios de la tendencia de la literatura ilustrada, dofia Emilia manifesté un
rechazo moderado ante la idea de ilustrar su obra, pues de forma semejante a la
postura de Leopoldo Alas Clarin considerd que la ilustracion era pertinente por
motivos extraliterarios (Penas, 2005, p. 260). Asi se aprecia en una carta con fe-
cha de 22 de julio de 1883, dirigida a José Yxart, el director de la editorial Biblioteca
Arte y Letras y la revista Arte y Letras:

Conozco desde que empezé a ver la luz la hermosa Biblioteca Artes y Letras, de la
cual pienso exactamente lo que usted. El publico la compré con afan por los santitos, asi
llamaban, por aqui al menos, a las ilustraciones. Yo de mi sé decir que no gusto de ver mi
prosa ilustrada, por mas que reconozco que hay libros que requieren el auxilio del lapiz.
Aun me parece haber escrito no sé si al Sr. Domenech ofreciéndole el tnico trabajo mio
que sofié con ver ilustrado: un tomo de Cuentos, muy breves, que presto terminaré [una
palabra ilegible] que Doménech no me respondié. Pero aun esos mismos Cuentos dudo
que después de verlos ilustrados no me desagradasen. Prefiero un libro severo, sin lami-

nas. Para el publico, no obstante, es gran idea la de las ilustraciones. (Torres, 1977, p. 388).

Meses después, en una carta fechada el 27 de diciembre de 1883, 1a auto-
ra expreso a Yxart su interés por publicar el tomo de cuentos con ilustraciones en
esta coleccion: «Mucho me alegrarfa de que esa empresa de Arte y Letras editase
mi tomo de Cuentos. ;Qué autor no apetece ver su prosa en tan bonita formar»
(Torres, 1977, p. 394). Este tomo de cuentos era el titulado La dama joven (1885),
entre los que se encontraba el que aqui nos ocupa, “El indulto”. Se desconoce si
Pardo Bazan intervino en el proceso de creacion de las ilustraciones y su opinion
acerca del resultado final de esta edicién ilustrada (Quesada Novas, 2009, p. 82;
2016: ed. digit.; 2019: p. 122-123; 126); no obstante, se ha observado que, al afio
siguiente de la publicacion de esta obra, en una carta con fecha de 27 de enero de
1880, dirigida a Narcis Oller, Pardo Bazan expres6 que «las novelas estin mucho
mejor sin ilustraciones, a menos que estas sean una cosa muy artistica» (Mayoral,
1989, p. 4006).

A pesar de su rechazo inicial, Emilia Pardo Bazan fue una de las escrito-
ras del ultimo tercio del XIX con un mayor nimero de obras literarias ilustradas.
De acuerdo con Angeles Quesada Novas (2019: 121), los principales motivos
que influyeron en la obtencién de esta amplia produccién ilustrada fueron su
extensa trayectoria profesional, que perduré hasta la fecha préxima a su falleci-
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miento, y el llamativo desarrollo que se produjo en el sector de las publicaciones
ilustradas en la ultima década del XIX y los primeros afnos del XX. Asimismo,
el caracter pragmatico de Pardo Bazan y el éxito de la literatura ilustrada de la
época influyeron en que decidiera publicar una gran parte de su obra de forma
ilustrada'.

El volumen de La dama joven (1885) reunié un total de once relatos pu-
blicados previamente (“Nieto de Cid”, “El indulto”, “El rizo del Nazareno”,
“La Borgofiona”, “Primer amor”, “Un diplomatico”, “Sic transit...”, “El premio
gordo”, “Una pasion”, “El Principe Amado” y “La gallega”), junto a dos nuevas
novelas breves, (“La dama joven” y “Bucdlica”) y un nuevo cuento (“Fuego a
bordo”). Las ilustraciones se organizaron de forma desigual. En total, se conta-
bilizan cincuenta y nueve dibujos, distribuidos del siguiente modo: “Bucdlica” y
“Fuego a bordo” contuvieron, cada uno, diez ilustraciones; “La dama joven” in-
cluy6 ocho; “El indulto” y “La Borgofiona” incorporaron, cada uno, seis; “Nieto
de Cid”, “El rizo del Nazareno” y “El Principe Amado” tres; “Primer amor”,
“Un diplomatico”, “Sic transit...”, “El premio gordo” dos; y, finalmente, “Una
pasion” y “La gallega” uno. A este respecto, cabe destacar que los relatos que
introducen el volumen (“Bucélica”, “Fuego a bordo” y “La dama joven”) con-
tuvieron casi la mitad de ilustraciones de la edicién, pues reunieron un total de
veintiséis dibujos.

Respecto al tipo de ilustracion utilizada en el volumen, los relatos inte-
graron vifietas de encabezamiento y de cierre e ilustraciones dentro de los capi-
tulos. Las vifietas de encabezamiento son de mayor tamano que las de cierre y
que las que se aprecian dentro de los capitulos. Las ilustraciones se caracterizaron
por representar espacios definidos y personajes que realizan acciones precisas.

1 Emilia Pardo Bazan public6 volimenes ilustrados y, en mayor medida, cuentos, novelas cortas
y articulos en prensa. Si se desea mas informacién acerca de su obra ilustrada en publicaciones
periédicas se recomienda consultar Axeitos Valifio, R. y P. Carballal Mifian (2007): “En su cama”
y “El vencedor”, dos cuentos de Emilia Pardo Bazan. La Tribuna: cadernos de estudos da Casa Museo
Emilia Pardo Bazdn, 5, 377-388; Quesada Novas, A. (2010). Emilia Pardo Bazan compone una
novela para una revista ilustrada. Hesperia. Anuario de filologia hispanica, 13, 119-135; (2011). Nueve
cuentos ilustrados de Emilia Pardo Bazan. En B. Rodriguez Gutiérrez y R. Gutiérrez Sebastian
(eds.). Literatura ilustrada decimondnica. 57 perspectivas (pp. 677-690). Servicio de publicaciones de la
Universidad de Cantabria; (2019). Emilia Pardo Bazan: obras ilustradas. En R. Gutiérrez Sebas-
tian, J. M. Ferri Coll y Borja Rodriguez Gutiérrez (eds.). Historia de la literatura ilustrada espaiiola del
siglo XIX (121-148), Editorial de la Universidad de Cantabria.
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También destaco la presencia del paisaje en los dibujos y, mas especificamente,
del paisaje maritimo en el relato “Fuego a bordo” y los retratos de los personajes
insertos en las escenas. En cuanto al resultado final de la ilustracion, la ctitica

apunta que fue profesional, pero no terminaba de ser convincente (Quesada
Novis, 2009, p. 94; 2016, ed. digit.; 2019, p. 120).

4. MENSAJE DE DENUNCIA SOCIAL DE “EL INDULTO”

El relato “El indulto” se habia publicado previamente en 1883 en la Revista Ibérica
de Politica, Literatura, Ciencias y Artes. En el inicio de este nimero, Juan Reina, el
director de la revista, escribi6 en la “Advertencia” que tenia la intencién de parti-
cipar en el renacimiento de las letras y de tratar preferentemente “[IJos problemas
politicos y sociales que mas preocupan a estadistas y pensadores” (Amores, 2022:
20). “El indulto” fue el relato que encabez6 el nimero. Fue uno de los primeros
cuentos de Emilia Pardo Bazan, escrito en el periodo correspondiente a la divul-
gacion y auge del naturalismo, cuando la escritora obtuvo una cierta celebridad.
Se publicé tan solo veintiun dias antes de la ultima entrega de La cuestion palpitan-
te. Ademas, en ese mismo afio se publicéd La Tribuna, que fue escrita de manera
simultanea a los articulos de La cuestion palpitante. En el prélogo de La dama joven
(1885), dona Emilia reconoci6 la influencia naturalista en los relatos y las novelas
breves que componen el volumen:

En estos parrafos de introducciéon he rehuido hasta nombrar el naturalismo. No
quiero prevalerme de las cortas batallas refiidas y de los escasos servicios prestados a la
renovacion de nuestras letras para aburrir al publico exponiendo otra vez principios ya
conocidos y programas siempre enfadosos. Presiento y adivino lo que de este libro diran
criticos y lectores: que hay en ¢l paginas acentuadamente naturalistas, al lado de otras
saturadas de idealismo romantico. Yo sé que todas son verdad, con la diferencia de darse
en la esfera practica, que llamamos de los hechos, 6 en otra no menos real, la del alma.

(Pardo Bazan, 1885, p. XV)

En el mismo proélogo, reconoce que “El indulto” esta inspirado en he-
chos reales: ‘E/ indulto no es mas que un sucedido, como dirfa Fernan Caballero:
sucedido que me contaron en Marineda y yo apunté sin quitar tilde” (Pardo Ba-
zan, 1885, p. XI). En una carta dirigida a Narcis Oller, fechada el 26 de julio de
1883, Pardo Bazan revela que “El indulto” se inspir6 en un suceso ocurrido en
La Corufia:
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‘Mi “indulto” que ha leido usted estos dias serfa un cuento horrible si no fuese
una verdad mas horrible ain. Lo inventado es el desenlace; la situacidn, exactamente
como la pinto, se da en La Corufla, con una mujer que conozco. Pocas cosas he escrito
con menos tranquilidad y aquel reposo que requiere el arte. I.a consideracion de tan atroz

suceso me tenfa acongojada. (Mayoral 2000, p. 398).

Como han explicado diversos investigadores (2g. Juan Paredes Nunez, 1979;
Marina Mayoral, 2006; Eduardo Ruiz-Ocafia Duefias, 2004; Ménica Bar Cendon,
2016; Montserrat Amores, 2022; Marisol Donis, 2023), Emilia Pardo Bazan te-
nfa atraccion por los sucesos y los crimenes, que aparecian de manera habitual
en la prensa de la época, y que inspiraron algunos de sus cuentos. Sin embargo,
se destaca que existe una gran diferencia entre lo que aparece en la prensa y las
narraciones de la escritora.

En “El indulto”
to generales como particulares, desde la constitucion del Estado liberal. Desde

, se evidencia el uso inapropiado de los indultos, tan-

hacfa décadas, los profesionales del derecho pedian una profunda reforma del
sistema penitenciario. Las constituciones y codigos penales espanoles tendfan a
reducir los indultos generales y limitar los particulares. La Constitucion de 1856
prohibié los indultos generales y el Real Decreto de 1866 present6 una regula-
cion sistematica del indulto (Amores, 2022, p. 23).

El tema del relato es la violencia contra la mujer, con especial atencion a la
psicologia de la mujer maltratada. En el inicio, mediante una analepsis, se alude al
asesinato de la madre de Antonia y, durante el resto de la trama, a través del terror
psicolégico que Antonia sufre por ella y su hijo, a causa de la salida expectante de
la carcel del marido. El marido de Antonia consigue rebajar la pena con el primer
indulto general y, con el segundo, logra evitarla. Se trata de un ejercicio naturalista
en el que se muestra la situacion de desamparo de Antonia como consecuencia de
los indultos (Santana, 2001, ed. digit.). En ¢l, se denuncian diferentes problematicas
de la sociedad espafiola de la época, como la legislacion penal, la violencia contra
la mujer, la condescendencia de la justicia con el hombre o el divorcio (Ojea Fer-
nandez, 2014, p. 74). Como sefiala Montserrat Amores (2022: 22), el relato apenas
aporta informacion acerca del marido, excepto que cometi6 el asesinato por ambi-
cion, la certera cuchillada con la que efectud el crimen y, desde el punto de vista del
pueblo, su condena injusta, pues en vez de enviarle al cadalso, recibié una condena
de veinte aflos, ademas de contar con una ley que permitia su indulto.



TEXTO EICONOGRAFIA EN “ELINDULTO” (1885) DE EMILIA PARDO BAZAN: 181
LA VIOLENCIA DE GENERO EN EL RELATO ILUSTRADO

La critica distingue tres esferas de accién en el relato: la relativa a Anto-
nia, a las vecinas y a la ley a la que se someten los ciudadanos (Amores, 2022, p.
26). Por un lado, se alude a la idea feminista de la solidaridad entre las mujeres
como un signo de esperanza, ya que mediante la uniéon femenina se pretende
vencer al agresor, superar la indiferencia de la sociedad y recuperar la estima so-
cial (Spathi, 2018, p. 126). Por otro lado, se establece una clara diferencia entre la
rigidez de la ley y la arbitrariedad de los indultos. Al igual que se quejaban algunos
juristas de la época, se denuncia la injusticia contra la mujer casada cometida por
los indultos, los cuales estaban influenciados por intereses econémicos o politi-
cos. En el relato, los indultos estan en el mismo nivel narrativo que la noticia falsa
de que el marido de Antonia habia muerto. Desde una 6ptica naturalista, la vida
de Antonia esta determinada por el devenir histérico: el primer indulto provoca
una reduccion de la condena del marido, un segundo indulto le libera, pero en
Marineda creen que ha muerto antes de ser liberado, debido a la propagacion de
un rumor que no es cierto (Amores, 2022, p. 27). Finalmente, el marido aparece
de forma inesperada en la casa de Antonia, donde ella y su hijo se hallan solos
frente al asesino, sin la proteccioén de la ley ni las vecinas. El terror al maltrato fisi-
co enajena a Antonia y le conduce a su muerte, sin que la tragedia pueda evitarse
(Mayo Gonzalez, 2022, p. 517). La indefension de Antonia ante la ley ejemplifica
la situacion juridica de las mujeres del siglo XIX. El relato denuncia el caracter
sexista e injusto del cddigo penal espafiol en su tratamiento de las mujeres, que
generaba una clara desigualdad ante el hombre (Mckenna, 2009, p. 406).

5. RESULTADOS DEL ANALISIS DEL RELATO ILUSTRADO “EL iNDULTO” (1885)

En la edicién ilustrada de “El indulto” (1885), los dibujos colaboran en transmitir
el mensaje de denuncia social respecto a la desigualdad penal entre el hombre y la
mujer. Las seis ilustraciones acentuan la fuerza dramatica del relato y colaboran en
representar la tension generada por la amenaza mortal del marido hacia Antonia.
En concordancia con la tematica del relato, la ilustracion del artista Obiols Delgado
refleja la violencia psicoldgica ejercida contra la protagonista a través de dibujos
que reflejan el terror hacia su marido y el consecuente sentimiento de indefension.

Los dibujos plasman las escenas con mayor contenido dramatico de la
narracion, acompanan a los fragmentos que representan e ilustran a los persona-
jes con una frecuencia semejante a la del texto. En el texto literario, la presencia
de Antonia es continua de manera directa; a diferencia del marido, que interviene
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directamente en siete de las dieciséis paginas que componen el relato, aunque su
presencia es constante de forma alusiva. De forma similar, en las ilustraciones
Antonia aparece en las seis y el marido en tres.

Acorde con las tres esferas de accion del relato, la tematica de las ilus-
traciones se divide en tres tipos: las que representan a Antonia y a su marido de
manera conjunta, a Antonia con las vecinas y, la imagen final, que representa el
cuerpo difunto de Antonia.

Antonia y su marido aparecen juntos en tres dibujos, los cuales resaltan
la tensién dramatica de los acontecimientos. Los tres representan escenas donde
Antonia se siente amenazada por él. Ninguno de ellos muestra completamente el
rostro del marido, sino que Mariano Obiols le representa de espaldas en dos de
ellas y en otra de perfil, y con una escasa iluminacion, lo que contribuye a generar
un ambiente amenazador y tenebroso, que subraya la indefension de Antonia.

La primera ilustracion en la que aparecen ambos personajes se ubica en
la primera pagina del relato y en ella se evoca el asesinato que cometié el marido
con la madre de Antonia (Fig. 1)% Se compone de dos vifietas que se conectan
entre si: la vifieta de la izquierda muestra a Antonia y su hijo, sentado en su rega-
zo, en su casa; en ella, Antonia recuerda el asesinato, que aparece representado
en la imagen de la derecha, en la que se aprecia al marido de Antonia de espal-
das, inclinado ligeramente hacia una cama y sosteniendo un cuchillo. LLa segunda
imagen representa el instante en el que Antonia descubre a su marido dentro de
su casa, tras salir de la carcel, cuando ella crefa que habia fallecido, y reproduce
con precision el siguiente fragmento, que expresa la amenaza que se cierne sobre
Antonia (Fig, 2):

Tal era el enajenamiento de Antonia, que ni repard en que la puerta de su cuarto
bajo no estaba sino entornada. Sin soltar de la mano al nifio, entr6 en la reducida estancia
que le servia de sala, cocina y comedor, y retrocedié aténita viendo encendido el candil.
Un bulto negro se levant6 de la mesa, y el grito que subia 4 los labios de la asistenta se

ahogo en la garganta (Pardo Bazan, 1885, p. 193).

Finalmente, la tercera también transmite el terror experimentado por la
protagonista hacia su marido, mostrando a este ultimo metiéndose en la cama de

2 Todas las ilustraciones incluidas en este articulo proceden de los fondos de la Biblioteca Na-
cional de Espafia.
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la madre de ella, donde la habia asesinado, y ante la presencia de Antonia, quien
trataba de huir de él (Fig. 3).

Fig. 1. Antonia recuerda el asesinato Fig. 2. Antonia descubre que su

cometido por su matido. marido ha regresado a su casa.

Fig. 3. El marido de Antonia se introduce en la cama de la

madre de ella ante su presencia.
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Por otro lado, dos son los dibujos que representan a Antonia con sus
vecinas, los cuales se ubican en espacios exteriores y pertenecen a los instantes
posteriores en los que Antonia conoce las noticias de los dos indultos. En ellos,
se resaltan las ideas feministas de Emilia Pardo Bazan referentes a la solidaridad
femenina. Ambos ilustran instantes en que las vecinas prestan su proteccion y
apoyo a Antonia y su hijo ante los posibles indultos de su marido.

La primera ilustracién que las representan juntas plasma a las vecinas
consolando a Antonia y su hijo, en la puerta de su casa, tras conocer la noticia
del primer indulto (Fig. 4), y se corresponde con el fragmento: “El coro benévolo
y cacareador de las vecinas rodeé 4 Antonia; algunas se dedicaron 4 arreglar la
comida del nifio, otras animaban a la madre del mejor modo que sabfan” (Pardo
Bazan, 1885, p. 186-187). La segunda representa a Antonia y las mujeres del pue-
blo trabajando en el lavadero (Fig, 5). En esta escena, Antonia acaba de descubrir
que habria un segundo indulto, sin embargo, es en el lavadero donde las vecinas
le cuentan el falso rumor de que su marido habfa muerto antes de indultarle.

Fig. 4. Las vecinas consuelan a Anto-  Fig. 5. Antonia y las mujeres del pueblo en el

nia y a su hijo en la puerta de su casa. lavadero.
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Por ultimo, la vifieta de cierre representa el cuerpo de Antonia en un
féretro junto a una cruz y un candelabro (Fig6). Como sefiala Angeles Quesada
Novas (2016, ed. digit.), es el unico dibujo del relato que revela una interpreta-
cion del artista, pues aunque el texto alude a la muerte de Antonia, no aporta
ninguna informacién sobre la misma.

Fig. 6. El cuerpo difunto de Antonia.

6. DiscusioN

En “El indulto” (1885), texto e ilustraciones establecen un dialogo que, desde
un punto de vista naturalista, da voz a dos problematicas reales de la época: el
desamparo de la mujer ante la violencia de su marido y la indefension de las victi-
mas ante los indultos generales, que causaron una alarma social en la época, pues
desde la formaciéon del Estado liberal se efectué una aplicacion abusiva de los
mismos. Las ilustraciones representan el caracter dramatico del relato y la tension
constante de la trama generada por el terror de Antonia ante la posibilidad de
morir, ella y su hijo, a manos de su marido, y su sentimiento de indefension frente
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a tal acontecimiento. El artista Mariano Obiols selecciond las escenas dramaticas
de “El indulto” y representd al marido como una silueta, sin apenas mostrar su
rostro, en escenarios con escasa luz. Entre ellas, destacé la ilustracién final, al
enfatizar el desenlace tragico de la protagonista, Antonia, contribuye a transmitir
el tono naturalista del relato.

Como sefala Lieve Behiels (2021: 90-91), los modernos desarrollos en
el derecho penal y la antropologia penal estaban de actualidad en las dltimas
décadas del XIX, y Emilia Pardo Bazan se interesé y participé en este debate asi-
duamente mediante su trabajo periodistico y también con sus novelas y relatos.
En “El indulto”, la autora puso de manifiesto algunas de las ideas acerca de la
desigualdad penal en la violencia de género que, aflos mas tarde, expresé publi-
camente en la prensa periddica, como La llustracion Artistica y Blanco y Negro. En
especial, fue en la seccion La vida contempordnea de la revista La Llustracion Artistica
donde, desde 1895 hasta 1916, escribid reiteradas veces sobre los crimenes do-
mésticos adoptando una postura critica.

Entre estos articulos, es destacable la resefia del libro E/ derecho positivo de
la mujer de Dionisio Diaz Enriquez del 20 de abril de 1903, en la que denunci6 la
violencia contra la mujer y defendi6 que la tnica igualdad de la mujer era la del
derecho penal. Asimismo, el 22 de julio de 1901 critic6 denominar los asesinatos
de mujeres como ¢rimen pasional y propuso el de mujericidio, y se quej6 de que los
motivos pasionales en los asesinatos a mujeres fueran atenuantes del castigo. Por
otra parte, el 16 de septiembre de ese mismo afio publicé, en la misma seccion,
un articulo-crénica en el que denuncié el intento de asesinato y abuso de una
humilde modista madrilefia cuando iba a suicidarse en el estanque de la Mon-
cloa, debido a su falta de trabajo y las dificultades para mantener a su familia. L.a
escritora se quejo de la falta de confianza de justicia en el veredicto de la modista
agredida, quien estaba condicionada por proceder de clase baja, y la condena
insuficiente de los culpables.

A pesar de que se sabe que “El indulto” se inspir6 en un crimen domés-
tico sucedido en LLa Corufia, se desconoce el nivel de veracidad entre el relato y el
suceso. En este aspecto, resultarfa interesante investigar las similitudes y diferen-
cias entre la ficcion y la realidad con el fin de profundizar acerca de la situacion
de la violencia de género en Espafia, a finales del XIX, y la posicion reivindicativa
de Emilia Pardo Bazan.
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7. CONCLUSIONES

Se puede afirmar que, el relato ilustrado de “El indulto”, publicado en la presti-
giosa coleccion Biblioteca Arte y Letras, dos afios después de su primera publica-
cion, intensifica la denuncia de Emilia Pardo Bazan, en pleno auge del naturalis-
mo, ante el problema de los indultos en la violencia contra las mujeres. Se trata
de un ejemplo mas de la modernidad y valentia demostrada por dofia Emilia,
quien no se vincul6 a ninguno de los movimientos feministas que comenzaban
a surgir, en una sociedad donde las mujeres sufrian una desigualdad juridica y
social en comparacion con los hombres. En el relato publicado en La dama joven
(1885), ilustrado muy posiblemente por motivos comerciales, Mariano Obiols
proporciond ilustraciones a las tres esferas de accion del relato y capto los ins-
tantes esenciales de la trama, subrayando con ello el mensaje de denuncia social
que la escritora se atrevié a publicar en una época en que las mujeres todavia no
tenfan voz.

A la luz de la imagologia y las recientes aportaciones de la poética cog-
nitiva, “El indulto” se comprende como un producto editorial intermedial, en
el que la ilustracion no se limita a acompanar el texto, sino que participa en su
construccion simbdlica. Las decisiones editoriales -como la selecciéon de escenas,
el estilo grafico de Mariano Obiols, el uso expresivo de la luz y la sombra, y la dis-
posicion de las ilustraciones en el volumen- reflejan una voluntad de intensificar
el impacto emocional del relato y de guiar su interpretacion en clave critica. Estas
practicas editoriales, comunes en el auge de la literatura ilustrada en las dltimas
décadas del siglo XIX, responden a una estrategia cultural que buscaba hacer
mas accesible la lectura al publico, combinando lo literario con lo iconografico.
La representacion de la violencia contra la mujer del relato denuncia una realidad
social concreta, y proyecta un imaginario de victima -el de Antonia- con el que
el lector puede empatizar a través de mecanismos cognitivos como la simulacion
mental y la identificacién emocional.

Por lo tanto, en “El indulto” (1885) la ilustracion refuerza el mensaje
literario, lo hace mas visible, inmediato y eficaz. Puede leerse a la vez como un
relato naturalista de denuncia y un artefacto editorial intermedial, en el que tex-
to e imagen iconografica colaboran en la construcciéon de un discurso critico
que incide en los debates sociales de su tiempo y anticipa preocupaciones aun
vigentes.
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