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LA RESENA LITERARIA EN EL AULA DE E/LE

Begofia Saez Martinez
E.O.l Castellon

Sefialar, a estar alturas, laimportancia de los medios de comunicacion en la
sociedad actual, resulta sin duda algo t6pico. Pero no por topico es menos cierto que
constituyen un pilar basico del sistema politico, la psicologia social y €l propio sistema
de valores. No en vano Chomsky (1995) afirmo que el papel de los medios de
comunicacion “nos obliga a preguntar por €l tipo de mundo y de sociedad en los que
gueremos Vvivir, y qué modelo de democracia queremos para esta sociedad” (7). Porque
ademés o que no podemos negar es lafuncion social de sus mensgjes. Una funcion que
hoy, como sefiala Lomas (1999: 261), es sin duda doble: cognitiva, pues contribuye ala
construccion de laidentidad persona y ala adquisicién de un conocimiento compartido
sobre el mundo, e ideoldgica, al constituirse en eficaces herramientas de consenso
social.

En este sentido, en @ curriculo de E/LE entre uno de sus objetivos ha de
contemplarse el de reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de
comunicacién, con el fin de ampliar las destrezas discursivas y desarrollar actitudes
criticas ante sus mensgjes. El discurso de los medios adquiere importancia porque a
través de sus “textos’ € estudiante puede ampliar su conocimiento linguistico y
sociocultural, a tiempo que recibe aportaciones y valoraciones ideoldgicas. Facilitar a
nuestros alumnos la comprensién de este discurso y desarrollar actitudes criticas
contribuye a que pueda estar en contacto de manera autbnoma con una importante
fuente de conocimientos sobre la actualidad desde la perspectiva del pais donde se habla
lalengua que esta aprendiendo.

Es bien sabido que entre los medios de comunicacion, la prensa es e medio
informativo mas antiguo y una de las formas textuales donde la lengua adquiere un
mayor dinamismo y variedad de uso. En €l periodismo escrito encontramos un caudal
de diferentes tipos de texto con los que se alude a diversos aspectos de la realidad

cotidiana y que actian no sdlo como reflgo de los distintos generos textuales sino
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también de las diferentes funciones del lengugje periodistico. Larazon para trabajar con
la prensa en el aulano se debe alaintencion de romper con larutina de la clase. Muchas
otras razones de peso justifican su uso. Asi o han demostrado estudios, como, por
gemplo, e ya clésico de Sevillano y Bartolomé (1988: 31-36) sobre las ventajas,
inconvenientes y presupuestos del uso de la prensa en la escuela.

En cuanto a la ensefianza de idiomas, cabe mencionar las razones que en €l caso
del inglés enumera Nieto (2001: 130-131). Para Nieto, a diferencia de los libros de texto
que estan pensados para estudiantes extranjeros, la prensa a estar dirigida al lector real
de una comunidad constituye una fuente auténtica de “informacién cultura”, de los
“cambios linglisticos” que se producen o anticipan, “de variedad idiomatica’, “de
intereses de lectura’ por su pluralidad de temas, de “lectura por placer” que puede
motivar €l leer fuera del aula ampliando asi e contacto con el idioma, y de “materiales
especificos’ actuales que por su diversidad de informacion nos permiten cubrir las
necesidades concretas del estudiante. Toda una serie de razones, por tanto, hacen del
periédico un provechoso y Util recurso para el profesor.

Por todo €llo, la prensa es y ha de ser objeto de uso en el aula. Acercar a
nuestros estudiantes a este medio es tarea importante, y una préctica que ocupa cada vez
més tiempo en su aprendizgje. De hecho, actualmente es ineludible la investigacién y
experimentacion de nuevas formas de utilizacién didactica de la prensa por parte del
profesorado.

A menudo los textos periodisticos se han utilizado como soporte didéctico para
la explotacion de contenidos gramatical es, |éxicos, socioculturales, etc., o con €l fin de
subrayar el uso en ocasiones incorrecto de lalengua, las desviaciones de lanorma, o
como auxiliar paratrabajar lacompresion lectora, por jemplo. Asimismo generalmente
se harecurrido ala explotacion reiterada de los mismos géneros como la noticia o el
articulo de opinion. Una buena muestra la constituyen muchos manuales de nivel
avanzado configurados a partir de textos entre los que | os periodisticos (noticias,
encuestas, etc.) ocupan un lugar preeminente. Una perspectiva de estudio interesante
pero insuficiente si coincidimos en que €l objetivo de la ensefianzal/aprendizaje de un
idioma es |legar a comunicarnos de forma eficaz en esalengua, es decir, laampliacion

de nuestra competencia comunicativa a ambito de lalengua que aprendemos.
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Si uno de nuestros objetivos como profesores es, por tanto, formar alumnos
competentes en la L2, también seratarea nuestra el plantearnos la conveniencia de que
dicha competenciase refierano solo alo linglistico o gramatical, lo sociolinguistico, 1o
discursivo o textual o lo estratégico, sino también alo literario y alo semiol6gico. Es
decir que se posea una competencia semiol 6gica referida alos conocimientos,
habilidades y actitudes que favorezcan unainterpretacion critica de los usosy formas de
la. comunicacion de masasy que, en Ultimainstancia, permita, por g emplo, un
acercamiento ala prensa escrita o incluso contribuya a fomentar su lectura.

No en vano, a menudo cuando un alumno de nivel avanzado pide consejos para
perfeccionar su espariol se le recomienda sin més lalectura de diarios. Sin embargo,
estas expectativas pueden verse frustradas al enfrentarse directamente ala prensa. De
hecho, muchas veces |os propios alumnos extranjeros residentes en Esparia habituados a
leer prensa en su pais e interesados por hacerlo en el idioma que estén aprendiendo
dejan de hacerlo por las dificultades que este gjercicio supone. Ademas, en generd, €
gjercicio de lectura se limita a determinadas secciones del periddico, dejandose de lado
otras de gran interés como |os suplementos culturales donde la resefia literaria ocupa un
lugar importante.

La prensa es una forma determinada de decir las cosas. Por €llo, y siguiendo a
Lomas (292 y 293), es necesario €l andlisis en el aula de cdmo la construccion
linguistica del texto periodistico obedece a determinadas condiciones de enunciacion y
recepcion, tiene unaintencion precisay se inscribe en contextos culturales concretos. Es
esencia que el alumno observe gue detrés de cada texto, en nuestro caso laresefia
literaria, hay un “plan textual subyacente” cuyo conocimiento debe facilitar la
comprension de su contenido semantico, laidentificacion de su intencion comunicativa
y laconciencia critica sobre sus posibles efectos en € lector. Nuestrafinalidad es, en
niveles avanzados, utilizar la resefia con sentido, es decir, porque nos sirva para
conseguir unos objetivos concretos.

Una resefia es basicamente una presentacion de la opinion que se formula sobre
otra pieza escrita, justificada con hechos y circunstancias especificos de laobraen
cuestion. Su propdsito principal es transmitir si vale lapenaleer el libro que se esta
comentando. Independientemente de si el lector haleido la obra, €l autor de laresefia
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debe incluir algunainformacion sobre el contenido, sin olvidar nunca que laintencién
de laresefia es presentar la opinion del critico literario.
En primer lugar, las ventgjas que ofrece la resefia en si misma son varias. Como
género de opinidn, constituye una buena combinacién de lafuncion informativa
(informa sobre los hechos literarios de actualidad), critica (analiza, interpreta, valoray
juzgalas producciones literarias para orientar en el juicio aloslectores), formativao
educativa (aporta valores sociales y culturales) y persuasiva o propagandistica, ya que
en realidad trata de vender un producto. Asimismo al tratarse de un texto periodistico
informativo e interpretativo en forma de articulo o comentario en €l que se presentan, se
analizan y enjuician, mediante comentarios y val oraciones personal es las novedades
literarias, en él se recurre a distintas formas de expresion discursiva (narracion,
exposicion, argumentacion).
Uno de nuestros principios didacticos esenciales es el de favorecer un enfoque
textual. Para ello nos apoyamos en dos orientaciones. Por una parte, la perspectiva
tedricade Lineros (1997) para quien la competencia textual seria“lacapacidad que el
individuo, hablante y oyente, tiene para producir e interpretar complejos integradosy
plurales que cumplen unafuncién comunicativay que, a mismo tiempo, implican un
acto social, entendido como forma de manifestacion y organizacion del lengugje-en-
funcion, es decir, de latextualidad en el seno del universo del discurso” (69). Por otra,
las reflexiones préacticas de Bain y Schneuwly (1997) sobre € texto argumentativo y su
escritura. Nos interesa enriquecer la competencia textual del alumno en cuanto asu
capacidad tanto parainterpretar textos como para producirlos. El punto de partida es
familiarizarse con lalectura de laresefia; € de llegada es escribir su propiaresefia o,
mejor dicho, su propio comentario critico. Entre ellos medialalectura de laobra

literaria. Setrata, en suma, de unaintegracion de contenidos, lecturay escritura.

El tipo de texto: Queneau y su “ Propaganda editorial”
A diferenciade otras tipologias (una carta, un curriculum, etc.) que presentan
una estructura estandarizada, la resefia no esta sujeta a unas convenciones estrictas. Pero
al igual gue todo texto, responde a un model 0 genérico adaptable (introduccion-

exposi cién-comentario-opinion, por gemplo) que orientay facilita el trabajo de lectura.
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Una primerafase para que el alumno se familiarice con laresefia es partir de la
lectura de un texto de Queneau (1947, 1996: 73), no en vano titulado “propaganda
editorial”, en e que en clave cdmica aparecen las instrucciones para escribir un
comentario critico sobre una obraliteraria. En un solo péarrafo, se gemplifican de forma
parddica algunos de los rasgos estructurales y estilisticos que cumple cierta propaganda
editorial.

En cuanto a su organizacion, se establece, primero, unafrase introductoria para
hablar de la nueva obra del “célebre novelista X” donde se alaba su talento y maestria,
se menciona €l tipo de persongjes, la atmaosfera, etc.; en segundo lugar, unas
consideraciones sobre su intriga (el encuentro en un autobus del héroe con un ser
enigmético que se pelea con todo el mundo); en tercer lugar, un resumen del episodio
final (el desenlace en el que este individuo escuchalos consejos de un amigo), y por
altimo, un cierre que, como era de esperar, sirve para ensalzar y valora positivamente la
obra. Respecto alos estilisticos, cabe destacar el estilo nominal con e que se ahorran
conectores, se ganaimpersonalidad y objetividad, pero se pierde claridad; el uso de
“nosotros’ paraimplicar al lector; los incisos mediante subordinacion adjetiva, las
aposiciones, €tc., y, sobre todo, las palabras “ comodin”, toda una serie de vocablos
genéricos (“esmerarse”, “personajes matizados’, “atmosfera comprensible, “ sensacion
encantadora’, “cincelar con notable fortuna’) que precisan poco o nada el significado.
En cambio, no sabemos nada del punto de vista, ni del sentido del titulo, ni dela
organizacion, el estilo o €l tema, por gjemplo. El resultado es un texto muy lucido, en
apariencia coherente, pero que aporta muy poca informacion. Una prosa llena de rodeos
y de adjetivos puramente ornamentales, una escriturairrel evante, vacia de significado,
impregnada de un regusto abstracto, propia de muchos textos periodisticos.

Con lalectura de estarecetay, una vez analizadas sus caracteristicas, nos
preparamos para abordar |as resefias seleccionadas; el estudiante ya ha visto en accion
algunos ingredientes de este texto, |o ha experimentado como lector. De este modo, &l
poseer alguna informacion sobre lo que va aleer, podemos activar sus conocimientos

previosy orientar lalectura.
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LaLectura
Nos hemos centrado en tres suplementos culturaes. “Babelia’ (Ba) de El Pais,
“El Cultura” (Ec) de El Mundo y “Blanco y Negro Cultural” (Bn) de ABC. En estas
publicaciones hemos seleccionado | as resefias sobre cuatro novelas publicadas en 2003,
dos espanolas: La mirada de la mufieca hinchable, de Javier Tomeo, y F., de Justo
Navarro, y dos argentinas. La ciudad ausente, de Ricardo Piglia, y Urbana, de Fowgill.
Un total de 12 resefias (11 para ser exactos, ya que unaes doble), tres por cada novela.
Es eficaz trabajar de manera contrastiva, comparando |as distintas resefias,
reflexionando sobre sus similitudesy diferencias para someterlas a un andlisis critico.
Comenzamos por una etapa de prelectura, centrada en la disposicién externa o
forma que presentan los textos. En primer lugar, los “elementos de titulacion” ! que
dependiendo de cada suplemento presentan tres variantes:
- En*“El Cultural”, la“ficha” que precede alacriticadel libro
donde segun un orden fijo seincluyen los datos informativos al servicio del
lector: € titulo de la obra en negrita, el nombre del autor, de la editorial,
ciudad y afio de publicacién, nimero de paginasy precio.
- En*“Blancoy Negro Cultural”, untituloy laficha.
- En“Babdia’, untitulo, un “sumario” o “destacado” (breve
resumen o pequefia introduccion), y laficha.

El alumno pude comparar los tres modelos y observar como las caracteristicas de
la parte inicial marcan ya unaintencion comunicativa: asepsia, en €l primero; mayor
elaboracion, en el segundo, a seleccionar un titulo “ sugerente” que invitaalalectura, y
mayor utilidad, en €l tercero, al afadir un “destacado” gue anticipa informacion sobre el
cuerpo del texto. Asi, por g emplo, lanovelade Tomeo se presentaen “Blanco y Negro”
con € titulo “Escenas de cine mudo”, y en “Babelia’ con “Luminosa conversacion” y
con el siguiente destacado: “Con trazo escueto y fantasmagorico, Javier Tomeo ofrece
en La mirada de la mufieca hinchable una vision ironica de larealidad solitaria del
hombre contemporaneo”.

El andlisis de otros datos relativos ala “ presentacion formal de la pagina’ como

lasimagenes (fotos del escritor, ilustraciones, etc.), los diferentes tipos de letra, la

! Seguimos laterminologia empleada en € Libro de estilo El Pais (1977).
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distribucion en seccionesy paginas pares o impares, el color, o e nimero de columnas
son también significativos. Un suplemento como “Babelia’ concede mucha mas
importancia a Urbana (dos paginas que abren seccién; una foto de Fogwill a cuatro
columnas y unafoto de un poblado de chabolas frente a los rascaciel os de Buenos
Aires, ados columnas), aF. (dos paginas; unafoto de Navarro a cuatro columnasy una
de Gabriel Ferrater atres columnas) y a La ciudad ausente (una pagina que abre seccion
con unafoto de Pigliaatres columnas) que a La mirada de la mufieca hinchable (dos
columnas en pégina par con unafoto de Tomeo a una columna). Asimismo, las dos
primeras parten de una entrevista al escritor. En realidad, en estos casos |a resefia
funciona como un “despiece’ de la entrevista. No falta ademas en el caso deF., por
tratarse de una obra protagoni zada por Gabriel Ferrater, un “destacado” en el que se
detallalabibliografia del escritor catalan junto ala del propio Navarro. Como podemos
ver se trata de maniobras de propaganda editorial.
En cambio, un suplemento como “El cultural”, dedica tan solo una columnaa
Urbana en pagina par sin ningunaimagen, toda una par aF. (con unafoto auna
columna de Navarro), y casi unapaginapar a Tomeo e impar aPiglia, con unafoto de
los novelistas a una columna. Por su parte, “Blanco y Negro” también dedica toda una
paginaimpar ilustradaaF., en la que ademas hay un “despiece”’ en € que se reproduce
en castellano el poema de Ferrater “Laciudad” para corroborar esa condicion
enigmética ala que se hace referenciaalo largo de laresefia. Sin embargo, concede tres
columnas en péginapar aTomeo y casi unapaginaaUrbanay ala ciudad ausente,
novelas que se comentan conjuntamente. Estas resefias también se acompafian de
ilustraciones de carécter meramente estético.

Por ultimo, interesan las caracteristicas del cuerpo del texto: la simple sucesion
de parrafos con algun “ladillo” con valor anicamente tipogréafico o de disefio para
facilitar lalectura, en “Babelia’; la“entradilla’, el primer parrafo del texto destacado,
en “El Cultural”; los“ladillos’ que dividen lainformacién y encabezan parrafos con
funcion detitular, en “Blanco y Negro”: “Un suicidio muy meditado”, “Estudios,
trabagjos, mujeres’ (F.); “Libro rompedor” (La mirada de la mufieca hinchable); “Todas

lasvidas’, “Una asperavision delorea” (Urbanay La ciudad ausente).
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Tras este andlisis pasaremos a lalectura del contenido de las resefias, qué ideas
se exponen y como se organizan. De este modo quedaran claros tres aspectos rel evantes.
En primer lugar, que no hay unaestructura propia sino que cada resefia responde al
estilo propio de su autor. En segundo lugar, que a diferencia de otros géneros
periodisticos, es un tipo de texto abierto y subjetivo, mas dado ala elaboracion propiay
alamanifestacion de lo personal. En tercer lugar, que, en cuanto a uso del idioma, méas
que aproximarse a un estilo claro, preciso, conciso y comprensible, es un texto més
cercano alo literario que requiere de un lector especializado.

De una novela como La mirada de la mufieca hinchable son distintos los
aspectos que cada critico valora, juzga, subraya o silencia. Por g emplo, Sanz
Villanueva (Ec) comienza por una enumeracion de los “rasgos inconfundibles’ de la
narrativa de Tomeo (“realismo expresionista peculiar”, “presenciarelevante de animales
u objetos’, “tematica de la desesperanza’ o “prosa de laconica sencillez”) paraindicar
que todos €ellos se funden en su nueva novela. En segundo lugar, nos informa sobre su
argumento (la historia de un tal Juan P. que vive solo, con la tnica compafiia de una
mufieca hinchable, destinataria de un didlogo imposible y ala que termina por lanzar
por la ventana. Un personaje que Se cruza con unos cuantos seres pero que solo cuenta
con dos interlocutores, la madre muertay Torcuato, un amigo que acabara
suicidandose). Asimismo nos aporta datos sobre su principio (Juan contando las
chimeneas que ve desde la ventana) y su final (Juan haciendo el payaso en homenaje a
su amigo). Aperturay cierre que funcionan como “signos de un paréntesis’ dentro del
cual hay “unaristrade acciones sin sentido” y que “encierrala situacion de desamparo”
del protagonista. Tampoco faltan ala hora de referirse a Tomeo calificaciones como un
“autor en laestelade Kafka’ o “infatigable maestro aragonés del absurdo”, que
informan sobre su estilo.

En tercer lugar, y ya unavez apuntado € tema de la obra, se detiene en su
significado de “é&cida pardbola’ o “desolado retrato de la soledad y de la angustiosa
busgueda de comunicacion”, “unavision de la vida radicalmente nihilista” lograda con
lamezcla“ sorprendente” de una serie de recursos propios del escritor (verismoy
absurdo, o testimonial y lo onirico, e “humorismo disparatado” y la“tragedia’, los

“personagjes excéntricos’, las “ situaciones comunes distorsionadas’, o la“ aparente
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impasibilidad del narrador”). Todo ello para Sanz da un resultado eficaz, verosimil y
personal que se sostiene en una “técnica’ de la que tan solo se dice que esta “bien
acreditada’” .

Por ultimo, se cierrael texto con un juicio critico en €l que, s bien no se niega el
gue la obra “tenga bastante interés’, sujeta a una“formula magistral”, se reprocha, por
una parte, lafatade un “estimulo renovador”, de “ sorpresa’ parael lector; por otra, €

oportunismo de Tomeo a sumarse ala moda de la escritura de “ novelitas cortas’ y
“ocurrencias’, sufatadeambiciony, en unapalabra, € no dar de si lo que cabe
esperar de dl.

El plan trazado por € critico, €l desarrollo delasideasy € cuidado dela
expresion permiten calificar esta resefia de texto bastante logrado. No puede decirse lo
mismo de laresefia de Ayaa-Dip (Ba) titulada “luminosa conversaciéon” paraaludir
simplemente alas conversaciones lUcidas, por criticas, del protagonista. En primer
lugar, se recuerda el hecho de que algunas de sus novelas se hayan adaptado al teatro,
hecho, asu juicio, justificado por €l “aparente ensimismamiento” y l0s gestos escénicos
de sus persongjes, y que contribuye a*“la singularidad de su discurso narrativo”. A esta
idea un tanto vaga le siguen unas desaf ortunadas consideraciones. Para Ayala estos
persongjes describen “lamayor de las veces |os caminos de lanovelatradicional”, es
decir, “se mueven en un ambito, se dirigen a un paisaje o huyen de él, siempre en
geografias indeterminadas’. Sin embargo, no parece que necesiten de todo ello “para
dirigirse o afianzarse en un destino”, porque es como si |levaran consigo un
destino*incomunicable”, “inconsciente e incurable”.

Todo esto paraindicar que, excepto en El crimen del cine Oriente caracterizado
por la“técnicarealista’, en toda su produccién domina el “trazo escueto,
fantasmagorico”, un trazo que se permite comparar con “las lineas de un cuadro de De
Chirico metaforizando la soledad del hombre contemporaneo” y que viene aresumirse
en “una poética de la absolutaironizacién de larealidad”. Una sorprendente
mixtificacion de nombresy etiquetas que constituye un vago preliminar para afirmar
gue su nueva hovela supone un reencuentro con esta poética que Tomeo “haido

fortaleciendo libro alibro con excelentes resultados”.

77

ASELE. Actas XIV (2003). BEGONA SAEZ MARTINEZ. La resefia literaria en el aula de ELE
=f = Centro Virtual Cervantes



X1V Congreso Internacional de ASELE. Burgos 2003

En segundo lugar, se aporta una breve informacion sobre el argumento: “un
hombre solitario urde un did ogo imposible con una mufieca de pléastico” y “de vez en
cuando alguna conversacion con su madre muerta’. Seglin su interpretacion, estos
acontecimientos se deben a que “como es de rigor en todo solitario, no necesita que le
contesten”. Del mismo modo, el que se relate una “peripecia absurda’ 1o atribuye no a
gue €l protagonista sea absurdo, sino a gue viva en un pais absurdo donde hay “gente
gue pone bombas, otros que buscan terroristas, ademés de un cuidadoso sistemade
control y persecucién de todo aguel que renuncie o deseche un aparato de television”.
En realidad, este comentario le da pie para hablar del espacio de lanovela. No en
vano, comenta, primero, que el protagonista vive en un finca de vecinos de los que sblo
conoce sus ruidos y sus sombras y tiene un interlocutor fijo con el que suele entablar
“didlogos fructiferos en el intercambio de suefios’. Segundo, que estos suefiosy estas
“luminosas conversaciones sin sentido” son el Unico bien en este paisaje “tan bien
trabajado para la premeditada monotonia’, donde las calles llevan nombres de militares
y paralas que el narrador alberga la esperanza de que se cambien por €l de poetas.
Tercero, que en este espacio desolador |a expectativa maximaala que aspira el
protagonista es a contar las chimeneas que recortan e cielo. Gesto que constituye “ €l
unico minuto de calidez humana” en este relato desesperanzador que viene a mostrarnos
coémo “esta el mundo”; en suma, un “rasgo lirico” que “se agradece en unanovelaen la
gue nadie, con impecable lucidez, se hace demasiadasilusiones’.

En cuanto alaresefia titulada “ Escenas de cine mudo” (Bn), de entrada Juristo,
nos dice, en primera persona, que ante esta obra no le importa emplear similes
cinematograficos. En realidad, se trata de un capricho asociativo pues la razén aducida
es el ssimple hecho de ser una novela“tan proclive a una discreta espectacularidad” que
parece sumergirnos en un “decorado expresionista’. Decorado que se describe en unos
términos no exentos de una cierta pedanteria (“ esos donde la linea vertical parece
disolverse en una cojera un poco movida a conmiseracion, caso de El gabinete del Dr.
Caligari, eso si aderezado con un inmenso sentido del humor (...) que parece remitir al
protagonista de la narracion a quedarse con la mirada perpleja de Mack Sennett”) y
donde unareferenciaa humor le permite abrir un inciso para recordarnos que Tomeo

es “quiza e humorista més feroz de nuestra literatura’.
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Sin embargo, y no sabemos muy bien por qué esta semejanza cinematografica
gue pareciatan clara se diluye por su mayor proximidad con un “tono mas clasico, y
mas literario”, con lo teatral (“esas mascaras que inciden en la expresion y que nos
parecen més grotescas a medida que nos acercamos a ellas’). Esto se explica, de forma
un tanto confusa refiriéndose a que todo “semeja un truco de perspectiva’ con €l que
sin notarse el cambio de planos tenemos la sensacion de que nos “han engullido en una
ciudad que parece una pesadillay, sin embargo, es reconocible y certera como solo
sucede en lo onirico”. Para Juristo esta ciudad |gjos de estar descrita vagamente presenta
“una concrecion propia de un escritor naturalista o, ssmplemente, de un reportagje
periodistico”. En cambio, a renglon seguido, nos comenta que esta compuesta por
muchos otros lugares que se suponen reales, pero que “suceden en otra perspectiva,
incluso en otradimension”. Lo mismo le sucede a protagonista que vive en un piso
colmena con su mufiecay un televisor y que pasea junto a su amigo, que siempre suefia
con que le frien en sartenes, por “un laberinto donde sdlo habitan espectros’.

Por Ultimo, tras estas consideraciones un tanto ambiguas celebra que en esta
novela sucedan muchas cosasy, alavez, con unade sus “multiples carcgjadas’, se
acabe con “el tabu del argumento”, logro que la convierte en un “libro tan rompedor” y
en el que por “hablar de todos nosotros’ nos sentimos reconocidos.

Como puede verse estos comentarios constituyen tres muestras muy distintas de
lo que puede ser una resefia. VVeamos ahora como se procede ante F. Por giemplo,
Senabre (Ec) comienzadirigiéndose a lector familiarizado con la produccion anterior
de Navarro para advertir que su nueva novela es distinta ya que no cuenta una “ historia
deficcidn”. Por el contrario, se trata de una evocacion personal de Gabriel Ferrater,
poeta, traductor y critico catalan que cumplid su promesa de suicidarse antes de cumplir
los 50 afios. Tras este preliminar se centra en clarificar las importantes diferencias entre
ficcion y realidad, entre novelay biografia. Deja claro que F. no es unabiografia
aunque, como seindicaal final del libro, su autor se haya documentado
escrupul osamente, sino que mas bien se acercaa una“semblanza’ con una mezcla
acertada de “prosa narrativay ensayistica’. Ademas, aunque Navarro mangje mucha
bibliografia, seleccione unos datosy excluyaotros, “su disposicién en €l relato y €

conjunto de juicios y conjeturas que los acompafian” la convierten en una“ creacion
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enteramente ficcional”. Por ello, cobran sentido las palabras iniciales con las que se nos
avisade que “todos los persongjes y lugares, reales o ficticios, sdlo aparecen como
persongesy lugaresimaginarios’.

Senabre se detiene en estaidea parainsistir en que se trata de una creacion
literaria autdbnoma a pesar de las coincidencias entre el persongjey la persona, e incluso
en un inciso aclaratorio recurre a las palabras de Unamuno paraindicar que “estan
verdadero como €l otro”. En suma, lo mas importante, teniendo en cuenta que de la
persona solo poseemos imagenes e interpretaciones diversas, es “lafuerzay coherencia’
con que se ha compuesto, sin conocimiento directo y valiéndose tan solo de testimonios
y escritos gjenos, una particular vision del escritor.

Unavez adscritala obra a un género preciso se comentan determinadas
caracteristicas que hacen de ella una“muestra de excelente literatura’. En primer lugar,
el planteamiento del libro, su fraseinicial que serepetiraa final del relato y que
aprovecha la estructura del “arranque narrativo tradicional” y que Senabre nos
transcribe (“Hubo unavez un hombre que alos treintay cinco afios prometio no vivir
mas de cincuenta’) paraindicar que crean “ una expectacion por el caracter insdlito 'y
sorprendente de la informacion que ofrece”. En segundo lugar, la“libertad de la
escritura’ como demuestra, por g emplo, la aternancia de tiempos verbalesy de
perspectivas narrativas que puede verse en la cita entresacada de la pdgina 28 donde se
mezclan latercera, lasegunday la primera persona, o bien el desarrollo del relato que al
margen de la secuencia cronol gica de los hechos, se apoya con avancesy retrocesos en
determinados centros de interés.

En tercer lugar, se comenta con detenimiento el desequilibrio en la seleccion de
los datos que ayudan sobre todo a delinear laimagen del personaje adulto y se critica el
gue haga hincapié en su “precaria vida sentimenta”, en el creciente papel de labebida o

en su desencanto progresivo, y se dejen un tanto en penumbra los caminos de su vasta
formacién intelectual.

Por ultimo, se subraya que es una obra que “vale la penaleer” por €l interés del

personajey especialmente por “la configuracion literaria’ que la prosa de Navarro

proporciona a esta“ semblanza peculiarisima’.
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Por su parte, Garcia-Posada (Bn) abre su resefia“El demonio de la destruccion”
con unalargaintroduccion donde se desarrolla el significado de este titulo tomado a
propésito de Baudelaire para marcar |as concomitancias con “este gran poeta catalan
destruido” de cuya biografia enumera una serie de datos consabidos y que aprovecha
paraen un inciso hacer referenciaalaactua edicion bilingtie de una de sus obras. En
suma, parad critico, F. esla*“historia de esa destruccion” o de la destruccion de un
personaje llamado F. segiin la“interpretacion” de este andaluz conocedor de la cultura
catalana contemporanea. Al igua que Senabre insiste en esta diferencia apoyandose en
la advertencia preliminar para marcar su distancia con labiografiao el ensayo.
Recuerda, como se resume en € “ladillo”, su suicidio meditado y como la hovela
mediante varias elipsisy sin descender a excesivos pormenores se concentra en algunos
puntos de esa vida (su relacion con las mujeres, con laliteratura, su fracaso
matrimonial, etc.).
Asimismo, subrayasu “limpieza expresiva’, la explotacion de mecanismos
sintécticos, una prosa depurada en consonancia con la propia “ poética existencial y
literaria” del persongje, y otros aspectos técnicos como la maestria del estilo libre
indirecto. Tras estas consideraciones técnicas se vuelve, como seindica en el segundo
ladillo “estudios, trabajos, mujeres...”, sobre la perspectivade juzgar a personaje por
sus hechos, que le hacen calificarlo de una suerte de “ Socrates redivivo”.
Por Ultimo, se valora que el autor haya respetado el enigmaal no desvelar la
clave de su suicidio, ya que en Ultimainstancialo que cuenta es que Ferrater “amabala
vida, pero labebia hastalas heces’. Y, finalmente, se subraya que no se trata de un libro
menor en la“solidatrayectoria’ de Navarro, sino de una “lograda tentativa de ficcion
real, que gustara a todos cuantos buscan en laliteraturarigor formal y profundidad de
vision”.
Menos prodiga en consideraciones técnicas es laresefia“ Trozos de una vida
(Ba) en laque, como anticipa su titulo, Llovet parte de unalargay pormenorizada
consideracion sobre |os aspectos biogréficos, con un regusto mas enciclopedista que
critico. Sin embargo, con esta informacion se insiste en cdmo su viday su obra se han
entremezclado, sin delimitar distancias, ala hora de establecer valoraciones. Por ello, le
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resulta “ enormemente gratificante” que Navarro se haya atrevido a darle un “sesgo
absolutamente novedoso, voluntariamente parcial”.

Hechas estas consideraciones se centra en describir su estrategia narrativa
original, distinta e inédita, tan necesaria para ocuparse de una “vida caleidoscépica’ que
él compara con Walter Benjamin y que no consiste en un recorrido biografico
exhaustivo, sino en un tejido articulado en torno a una serie de circunstancias de su vida
y auna serie de motivos conductores (sus gafas oscuras, la prediccion de su muerte,
etc.). Por ultimo, retomala comparacidn con Benjamin para volver sobre laidea de esos
“trozos devida’ y pasaaenumerar algunos detalles de su existencia (su curiosidad
ilimitada, su pasion por los “ conocimientos descoyuntados’, su €l ocuencia poliglota, su
ruina econdémica, etc.) de los que Navarro ha extraido su narracion y que constituyen
“fogonazos bien contados” y, en suma, la noticia mas eficaz de su vida.

En cuanto a Urbana y La ciudad ausente es conveniente empezar por laresefia
conjuntatitulada“Versiones de Buenos Aires’ (Bn). Asistimos asi a otro modelo donde
predomina el esquema comparativo. En primer lugar, Garcia Ramos introduce e tema
mencionando las similitudes y diferencias entre estos “originales’ y “polémicos’
escritores que nos alertan sobre “el mundo que esy e que sofiamos’: la ciudad como
presencia, la afirmacion del mundo objetivo y de larealidad de laficcion, en Urbana;
la ciudad como ausencia, la autonomia de lanarracion y de laficcion, en Piglia

Tras estas aclaraciones, primero, se centra en Urbana de la que se comentan
ciertos rasgos como su heterogeneidad o la union de lo prosaico y 10 poético entre otros,
Yy, segundo, precedido del ladillo “ Todas las vidas’, aborda La ciudad ausente donde
también son esenciales la heterogeneidad y |a proliferacion de argumentos a partir de la
idea del inventor de una maquina-mujer generadora de historias. Tras detenerse en
comentar el significado metaférico de la ciudad como simbolo de lacomplegjidad o del
encuentro multiple entre personajes, pasa a resumirnos e argumento de Urbana, donde
lainauguracién de un moderno edificio a que se oponen los vecinos del apartamento
aledafio, que en protesta han forrado de negro sus ventanas, supone la antitesis entre dos
mundos y dos clases sociales.

El siguiente paso es el andlisis de |os aspectos técnicos o formalesy la

concepcion novelistica: la novedad formal y provocacion constante para desconcertar al
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“gregario lector”, la devaluacion del argumento, en Fogwill; el juego de espejos que
supone unarevision de la obra de Macedonio, Borges, Onetti, etc., lametamorfosis de
los argumentos que se bifurcan en una historia interminable, en Piglia.

Por Ultimo, mediante el ladillo: “unaésperavision delo real”, desentrafia el
significado de estas novelas que se suman a ese debate que sobre Buenos Aires se

oA

renueva generacion tras generacion (una“ aspera version de larealidad argentina
actual”, laprimera, y unarevision delahistoriay de laficcion, la segunda).
Echevarria, sin embargo, en su resefia sobre Urbana (Ba), titulada un “ narrador
materialista’, parte de laimposibilidad de resumir su argumento por tratarse de una
“secuencia de episodios incipientemente narrativos’ en torno alainauguracion de un
lujoso aparthotel, hecho sobre el que informa el propio escritor en su advertenciainicial
y que es extensible a otros titulos suyos. En segundo lugar, analizalos rasgos mas
sobresalientes de su escritura (precision técnica, antipreciosismo, antiidealismo, etc.)
gue hacen de é un escritor materialista, “ comprometido y subalterno”. Esta acufiacién
que se intenta clarificar mediante citas abstractas, entresacadas aleatoriamente, le llevan
acentrarse en laideas de Fogwill sobre las reglas impuestas por unaindustria que
acabara con |os propios autores, una situacion alaque él mismo seresistey quele
convierten en un escritor “martir” del que “laindustriatiene prisa por librarse”.

De este signo de excentricidad parte también Marco (Ec) paraintroducir su
comentario. Tras enumerar su produccion, recuerda como esta obra, que se suma atoda
unaliteraturainspirada en la ciudad de Buenos Aires, y en la que apenas sucede nada,
construye un texto “aséptico, casi deshumanizado”. A partir de esta clave, Marco tan
solo hace una lista genérica de sus caracteristicas para concluir positivamente que se
trata de unanovela para“afectos alaliteratura auténtica’. Y esaliteratura es a su modo
de ver la“genaal topico, reparadora de mediocridades, audaz” .

Un texto bastante resulton pero en el fondo huero, en el que con la seduccion de
las palabras se trata de vender un libro. En lamisma linea sitla su criticaa Piglia; ésta
incluso arranca de una anécdota personal (su cena con Borgesy Onetti) que no aporta
nada a su interpretacion y con la que tan sélo se nos indica que estos escritores y otros
mas conforman los “ puntos cardinales’ sobre |os que se orienta esta novela cuya

primera edicién argentina es de 1992, y que puede calificarse de " hito en la narrativa
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hispanoamericana contemporanea’ . En segundo lugar, trata de clarificar el género de
este libro “complejo, miltiple, circular”, entre“el ensayo, €l pensamiento y la accién”
gue consta de un “hilo popular” conductor a partir de lafigurade un periodista, dela
multiplicacion de voces narradoras, de la existencia de unos personajes en funcion de
otros o de unaclave politicaal final (el peronismo y la perduracion mitica de Evita).
Tras estos datos, por Ultimo, nos describe, con un tono sugestivo que invita alalectura,
laintrigacas policiacaapartir de laaventura de Junior y su busgueda de lo
desconocido, o la presencia de un ensayo sobre el lengugjey el relato que igualmente
entronca esta “obramaestra’ y “multisignificativa’, con la novela de ciencia-ficcion.
De estas ideas parte también Catelli en “Pigliaplura y enigmatico” (Ba) cuando
nos describe el comienzo derelato policial en el que el protagonista halla una misteriosa
méaquina que cuenta historias, su vigje iniciético o su cierre joyceano. Entre estos
comentarios en los que se insertan opiniones del propio Piglia, se subrayalafiliacion
del texto con escritores como Arlt, Casares 0 Macedonio. Una“dificil combinacion” en
laque la*“ utopia paranoica’ es el motor de la historiay que constituye una“alegoria
cientifico-politica” y una“teoriadel porvenir delaliteraturatras el fin de lanovela
COmo género”.

En segundo lugar, tras estos datos abundantes, se pasa a desentrafiar cudl esla
concepcion que subyace en la novela. Para ello nos recuerda la constante reflexion de
Piglia, desde finales de los setenta, sobre larelacion entre politicay procedimientos de
ficcion que se plasma en obras como Respiracion artificial, “meté&fora oblicua de la
dictadura argentina’. En tercer lugar, se comentael desarrollo de este proyecto
mediante el papel de raiz borgiana del critico como creador pero desde la afirmacion
vanguardista de laforma en oposicion radical alas solicitudes del mercado y segiin una
exigencia politica. Exigencia que Piglia demuestra cuando afirma que “hay que hacer la
revoluciéon” o cuando ante su novela premiada, Plata quemada, declara que los premios
son una manifestacion pura de lalogica del mercado.

Por ultimo, se explica que dentro de este proyecto su nueva obra actte como su
“laboratorio”, yaque, por unaparte, “articulalared de todas sus lecturas’ y, por otra,

constituye una mezcla tanto de géneros (policial, fantastico o utépico) como de estilos

784

ASELE. Actas XIV (2003). BEGONA SAEZ MARTINEZ. La resefia literaria en el aula de ELE
=f = Centro Virtual Cervantes



X1V Congreso Internacional de ASELE. Burgos 2003

(laoralidad argentina o € lirismo de sentenciay paradoja), rasgos que hacen de ellasu

novelamas plural y enigmatica.

Delaseleccion delaobraliterariaalaescritura: Elaboracion deun
comentario critico

Sin duda, todos sabemos lo importante y necesaria que es la literatura para
nuestra ensefianza. Sin embargo, no ignoramos que muchas veces la literatura en
realidad se queda en el furgdn de cola del curriculum. Como hemos visto, los
suplementos culturales nos permiten no solo dar cuenta de la actualidad literaria, de las
nuevas formas narrativas (ausencia del argumento, fragmentacién, etc.), de los temas (la
television, la soledad del hombre contemporaneo, etc. ), del mercado editoria espafiol e
hispanoamericano, sino también nos pueden ayudar a la hora de buscar y decidir unas
lecturas plenamente recientes.

Como puede verse, con la lectura de estas resefias el alumno ha recibido una
considerable informacién acerca de una serie de novelas representativas de la actualidad
literaria espariola e hispanoamericana. Ahora que sabe qué puede leer, su tarea sera
elegir lanovela que por su formay contenido pueda conectar con sus gustos e intereses,
para después, y como tarea final, elaborar su propia interpretacion, un comentario
critico de acuerdo alos principios de correccién, coherencia, cohesion y adecuacion.

Es bien sabido que la mejor manera de aprender recursos para la redaccion es
verlos en accion, es decir, experimentarlos como lector y escritor. Con nuestro trabgjo
didactico en € aula hemos de ensefiar, no solo, a observar y a analizar los aspectos
retoricos y pragméticos que intervienen en la comunicacion periodistica (intencion del
autor, modo en que trata la informacion, conocimientos que presupone en €l lector y
efectos de la lectura del texto), sino también, a identificar sus mecanismos de
construccion o sus usos gramaticales. Por ello, mediante un andlisis contrastivo de las
resefias debemos subrayar también la importancia de tres aspectos esenciaes. la
relacion entre enunciador y destinatario (el punto de vista enunciativo adoptado:
personal, plural, general); los mecanismos de conexion (organizadores textuales,
puntuacion, presentacion formal de la pégina, etc.) y las formulas de cohesion
(utilizacion de los tiempos verbales, funcionamiento de los conectores, etc.). Recursos
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que, como todos sabemos, |os alumnos o no emplean jamas, o los utilizan muy poco, o
los hacen con un criterio erroneo (fluctuacién del punto de vista adoptado, por €jempl o).
Pero ademas del estudio de ciertos problemas del idioma, nos interesa que con la
resefiael aumno tome conciencia de la propia dimensién comunicativa del lenguaje,
gue sepa que & contenido de un texto esta intimamente unido ala actividad
comunicativay que escribir sirve también parainfluir en los demas. Si con laresefia,
entre otras cuestiones, por una parte, ha podido observar lafalta de seriedad que hoy, a
lahora de escribir, se impone en un medio como el periodismo, por otra podré advertir
gue no por ello el mensaje deja de ser persuasivo. Sin duda, estos comentarios que van
dirigidos a un publico especializado, no sblo crean opinidn y modelan un canon
literario, sino que con la seduccién de las palabrasy laprosa“ coloreada’, también

estan, en ultimainstancia, vendiendo un producto, aunque éste se llame libro.
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