GRACIAN Y LA FISIOGNOMIA

José Enrique LAPLANA GIL

El Acertador que guiaba a los provectos peregrinos por las ya avanzadas pa-
ginas de «La Verdad de Parto» (EI Criticén, 111, 3) tenia una clarividente perspicacia
para adivinar el «suceso y paradejo» de la vida de los raros personajes con los que .
topaban los vitandantes. Como ejemplo de tan «estrafia habilidad» se nos cuenta que

Toparon, de los primeros, uno de muy mal gesto, y al punto dixo:

—Déste no ay que aguardar buen hecho.

Y no se engafié. De un tuerto pronosticé que no haria cosa a buen ojo, y acert6. A un
corcobado le adeviné sus malas inclinaciones, a un coxo los malos pasos en que andava,
y a un ¢urdo sus malas mafias, a un calvo lo pelén, y a un ceceoso lo mal hablado. A to-
do hombre sefialado de la naturaleza sefialava él con el dedo, diziéndoles que se guar-
dassen. '

Ante tal retahila de ingeniosidades chistosas a costa de las desgracias ajenas,
que hoy censurarian con safia los apdstoles de la correccidon politica, ni siquiera Ro-
mera-Navarro pudo evitar la mueca de desagrado que trasluce la correspondiente
nota de su edicién.! No obstante, la implicita censura moral del editor se mitiga
cuando remite a la difundida creencia en la correlacién entre determinados rasgos
tisicos y el caracter del individuo, mas que sobradamente documentada en la litera-

1 «Sobre tema tan antipético, el de las tachas fisicas, se recordara que ya ha disertado el autor (I, 9) con esa in-
‘sensibilidad para la desgracia y el dolor fisico que caracteriza a los siglos pasados [...]». B. GRACIAN, EI Criticén, ed.
critica y comentada de M. ROMERA-NAVARRO, Filadelfia, University of Pennsylvania Press, 1940, tomo III, pp. 91-92,
n. 87. Citaré siempre por esta edicién. Otros fragmentos similares a éste en que aparecen los defectos fisicos en cua-
drilla, en «El mal passo del salteo» (I, 10, 301-302), donde encontramos a Andrenio y Critilo intentando descubrir a
los crueles salteadores entre los individuos que presentan llamativas deformaciones fisicas: «En viendo alguno de
mal gesto, que eran los més, sospechavan dél», y en «El palacio sin puertas» (III, 5), donde se cuenta cémo el Desen-
gafio «Traia el espejo cristalino del propio conocimiento muy a mano y plantabasele delante a todos; no gustaba des-
to el malcarado ni el menos el mascarado, ni el tuerto ni el boquituerto, el cano, el calvo [...]». Otro fragmento apare-
ceenl, 9, pp. 266-267, «Moral anotomia del hombre», si bien esta crisi merece un comentario mas amplio, como se
vera mds abajo.

Alazet, 9 (1997) 103



tura del Siglo de Oro. Esta correlacion suele aparecer con una intencién general-
mente cémica, picando sin ira y desarrollando sin un blanco concreto conceptos més
0 menos graciosos, aunque muy repetidos, acerca de zurdos que no hacen nada a
derechas o no saben dénde tienen la mano derecha, de bizcos de mirar atravesado,
de calvos, pelones y romos lujuriosos, de canos tefiidos, de terribles pelirrojos, etc.;2
pero a veces la repeticién de un tépico puede ser cruelmente mordaz cuando se di-
rige a un individuo concreto, como experimenté en sus carnes corcovadas el dra-
maturgo Juan Ruiz de Alarcén.3

¢Puede decirse, por lo tanto, que Gracian tinicamente intenta resaltar la feal-
dad de las deformidades para convertirlas en risibles, segtin recomienda para la co-
media la Poética aristotélica?4 ;Despacha el jesuita las complejas correspondencias
entre el cuerpo y el alma limitdndose a repetir unos pocos tépicos vulgares amplia-

2 Puede verse a este respecto la temprana recopilacién de textos realizada por M. HERRERO GARCIA en «Los rasgos
fisicos y el caracter segiin los textos esparioles del siglo XVII», RFE, XH‘(1925), pp- 157-177, donde se hallan numerosos
textos muy semejantes al de Gracidn. Como ejemplo de lo difundido de estas creencias, al margen de otros textos que
veremos mas abajo, puede verse la agria y brutal carta de F. CASCALES «contra los bermejos» (Cartas filolégicas, ed. de
J. GARCIA SORIANO, Madrid, Espasa-Calpe [«Cldsicos Castellanos», 117], vol. I, pp. 9-22), donde, junto a otras lindezas
contra los pelirrojos, podemos leer: «Es voz del pueblo que las personas sefialadas por naturaleza vienen apestadas, y
que Dios puso aquellas sefiales para que nos guarddsemos de ellas. [...] El mismo remedio usa naturaleza con los que
formé y echa fuera sefialados, como el bermejo, el cojo, el mulato, el bizuejo; que estos tales, aunque siempre quieran
reformarse, les es casi imposible [...]. Claudio Minos [...] dice que el cuerpo vicioso es imagen de la naturaleza viciosa,
y que por esto vemos que el que nace cojo, cojea en alguna parte del &nima, y el que nace con alguna corcova, que tam-
bién corcovea después en sus costumbres naturales». Luego menciona al pobre Tersites apaleado por Ulises en la Iliada
y empieza a recordar fuentes cldsicas, cuentecillos, refranes, etimologias y al inevitable bermejo por antonomasia, Judas,
para desahogar su célera por haber sido engafiado por un pelirrojo.

3 Véase simplemente el apartado dedicado a «su figura» (corcovado, de barba bermeja, con la sefial de una herida
en el pulgar de la mano derecha) por A. REYES en su prélogo a Juan Ruiz DE ALARCON, La verdad sospechosa. Las paredes
oyen, Madrid, Espasa-Calpe («Clasicos Castellanos», 37), 1970°, pp. XI-XVII; no obstante, al margen de las crueles bur-
las literarias, tal vez lo més significativo de los prejuicios sociales frente a las deformidades fisicas sean los inconve-
nientes que se ponian a quienes las padecian a la hora de obtener cargos relevantes en la administracién. LOPE, en sus
polémicas con Alarcén, escribié un cruel alegato contra los marcados por la naturaleza en la dedicatoria de Los espa-
fioles de Flandes (véase W. F. KING, Juan Ruiz de Alarcén, letrado y dramaturgo. Su mundo mexicano y espafiol, México, El
Colegio de México, 1989, p. 170). No es de extrafiar que ALARCON incluyese en Las paredes oyen un parlamento como el
que sigue: «<ANA. Celia, jsi don Juan tuviera / mejor talle y mejor caral... / CELIA. Pues jcémo! ;en esso repara / una
tan cuerda muger? / En el hombre no has de ver / la hermosura o gentileza: / su hermosura es la nobleza; / su gen-
tileza, el saber. / Lo visible es el tesoro / de mogas faltas de seso, / y, las mas vezes, por esso / topan con un asno de
oro» (ed. cit., vv. 1540-1551).

4 «La comedia es, como hemos dicho, mimesis de hombres inferiores, pero no en todo el vicio, sino lo risible, que es
parte de lo feo; pues lo risible es un defecto y una fealdad sin dolor ni dafio, asi, sin ir m4s lejos, la mascara cémica es
algo feo y retorcido sin dolor» (Poética, V, cito por ARISTOTELES, HORACIO, Artes poéticas, ed. bilingtie de A. GONZALEZ, Ma-
drid, Taurus, 1987, p. 54). Es éste uno de los poquisimos fragmentos de la Poética donde se habla especificamente de la
comedia, y se trata ademds de un pasaje controvertido que algunos consideran corrupto y que otros estiman como adi-
cién posterior a la obra aristotélica. La preceptiva neoaristotélica intenté suplir las carencias del texto aristotélico desa-
rrollando el concepto de «lo risible» y estableciendo una tipologia y caracterizacién de «sus causas, sus sedes y sus ti-
pos», labor en la que destacé especialmente el tratado De Ridiculis (1550) de Vincenzo Maggi o Vincentius Madius, quien
buscé apoyo para desarrollar su tratado en el De Oratore de Cicerén. No obstante, la fealdad corporal suele situarse en
el escalafén mas bajo de las causas que originan lo risible. Sobre todas estas cuestiones, véase M. J. VEGA RaMOs, La teo-
ria de la «novella» en el siglo XVI. La poética neoaristotélica ante el «Decamerdn», Salamanca, Johannes Cromberger, 1993, pp.
81-93, y «De Ridiculis. La teoria de lo ridiculo en la poética del siglo XVI», en J. M® MAESTRE MAESTRE y J. PASCUAL BAREA
(coords.), Humanismo y Pervivencia del Mundo Cldsico (Simposio celebrado en Alcafiiz, 1990), Cédiz, Servicio de Publica-
ciones de la Universidad de Cédiz-Instituto de Estudios Turolenses, 1993, pp. 1107-1118.
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mente difundidos por la literatura y el refranero, y tan divulgados que hasta los co-
nocian y utilizaban con aviesas intenciones personajes de la talla del gigante Pan-
dafilando de la Fosca Vista, quien, a pesar de tener los ojos en su sitio, «<siempre mi-
ra al revés, como si fuese bizco, y esto lo hace él de maligno y por poner miedo y
espanto a los que mira» (Quijote, 1, 30)?3

No creo que sea asi. Gracian no siempre se limita a acumular tépicos litera-
rios o creencias populares que permitan explicar satisfactoriamente sus textos, sino -
que en ocasiones establece una serie de correlaciones entre rasgos fisicos muy con-
cretos y sus correspondientes caracterizaciones morales que resultaria arbitraria e
inexplicable para el lector actual de no examinarse a la luz de la «ciencia» de la que
precisamente derivan muchos de estos topicos vulgarizados por la literatura y el re-
franero. Esta «ciencia» o «arte» que estudia «la relaciéon del carécter y el aspecto fi-
sico de los individuos y especialmente el cardcter y los rasgos de la cara», no es otra
que la fisiognomia,® a medio camino entre la medicina y la magia natural y también
a un paso de la supersticion y la astrologia eruditas o vulgares.” Pese a que es bien

5 Cervantes parece conocer y utilizar, con mucha ironia, la fisiognomia. Véase J. CARO BAROJA, Historia de la fisiogné-
mica. El rostro y el cardcter, Madrid, Istmo, 1988, pp. 171-172, donde se recuerda la caracterizacién del bachiller Sansén
Carrasco, «carirredondo, de nariz chata y boca grande, sefiales todas de ser de condicién maliciosa y amigo de donai-
res y burlas» (Quijote, 11, 3), ademas de los clésicos estudios centrados en la complexién y el ingenio de los principales
protagonistas del Quijote y otros textos de Cervantes, en particular en relacién con el Examen de Ingenios de Huarte
(O. H. GRreeN, «El ingenioso hidalgo», Hispanic Review, XXV [1957], pp. 175-193; H. WEINRICH, Das Ingenium Don Quijo-
tes, Aschendorff, Miinster/Westfallen, 1956; Chester S. HALKA, «Don Quijote in the light of Huarte's Examen de Ingenios:
a re-examination», Anales Cervantinos, XIX [1981], pp. 3-13). El tema es amplio y la ironia cervantina constante, ya sea al
hablar de los lunares de Dulcinea y de don Quijote (II, 10; I, 30; sobre esta cuestién véase el documentado trabajo de
F. DELPECH: «Les marques de naissance: physiognomie, signature magique et charisme souverain», en A. REDONDO (ed.),
Le corps dans la société espagnole des XVI et XVII siecles, Paris, Publications de la Sorbonne, 1990, pp. 27-49), ya sea dejan-
donos un autorretrato en el «Prélogo al lector» de las Novelas Ejemplares (ed. de H. SIEBER, Madrid, Catedra, 1985, I, p.
51) que, para cualquier conocedor superficial de la materia fisiognémica, le presenta y caracteriza de modo que no hay
mds que pedir. Para demostrar esto ultimo, basta con cotejar algunos de los rasgos que Cervantes da de si mismo con
lo que dice un tratado fisiognémico entre tantos otros: el de Ambrosio BOND{A (texto que edité en «Un tratado de fisiog-
nomia de 1650», Scriptura, 11 [1996], pp. 141-153, basado fundamentalmente en la obra del jesuita H. NICQUET, Phy-
siognomia humana, Lugduni, 1648). Dice Cervantes tener «rostro aguilefio» y «la nariz corva, aunque bien proporciona-
da» (Bondia: «Nariz larga, al extremo corva, puntiaguda, que se dice aguilefia, es sefial de magnanimos, generosos y
reales»; «Toda nariz desproporcionada muestra mal &nimo y peor corazén»); «cabello castafio» (Bondia: «El cabello tem-
pladamente negro y blando arguye ingenio»); «frente lisa y desembarazada» (Bondia: «la [frente] dilatada, grande y an-
cha, y la que toca mas en pequefia que en grande con enormidad, arguye grande ingenio y mucha capacidad»; «la fren-
te llana y continua, sefial de mucha felicidad y honra»); «de alegres ojos» (Bondia: «Ojos templadamente risuefios
muestran un dnimo de todas maneras y para todas cosas bueno»); «la boca pequefia» (Bondia: «Boca pequefia, sefial de
temor y poco domedor: es propio de mujeres», pero «grande boca, sefial de destemplado y atrevido y hablador, y si es
mujer, es para poco dama y muy hombrén»); «los dientes ni menudos ni crecidos, porque no tiene sino seis» (Bondia:
«Dientes claros y pocos, sefial de poca vida»); «el cuerpo entre dos extremos, ni grande ni pequefio» (Bondia: «los de
mediano cuerpo y que tocan mds en grandes que en pequeiios, si en las demds partes estdn con proporcion, son habiles
para cualquier ciencia y arte»).

6 J. CARO BAROJA, op. cit., p. 21. Sobre la fisiognomia en general, puede verse la op. cit. de J. CARO BAROJA y la biblio-
grafia recogida en esta obra y en mi art. cit. en la nota anterior.

7 Tan vulgares que hasta se encuentran entre los saberes de la Lozana andaluza: «sé sanar la sordera y sé ensolver
suefios, sé conocer en la frente la fisionomia, y la quiromancia en la mano, y prenosticar» (Francisco DELICADO, La Loza-
na andaluza, ed. de Bruno DAMIANI, Madrid, Castalia, 1982, p. 176); es decir, la Lozana practica la metoposcopia o adivi-
nacién por las rayas de la frente, una de las variantes de la fisiognomia que cultivaron, por ejemplo, Ciro Spontoni o Fi-
lippo Finella (véase J. CARO, op. cit., pp. 141-145; para los origenes del término, ya utilizado por Esquilo, y cémo se
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conocida su difusién durante el Siglo de Oro, gracias sobre todo a la obra de G. B.
Della Porta y de vulgarizadores espafioles como Jerénimo Cortés, y a que se ha re-
saltado su importancia en el estudio de la pintura espafiola coetdnea,® la fisiogno-
mia no suele tenerse en cuenta hoy en dia a la hora de analizar las descripciones fi-
sicas de los personajes literarios. '

Gracidn parece conocer y aplicar, de vez en cuando, la fisiognomia; es un
aficionado més entre los muchos que tuvo esta seudociencia en su época, como su
amigo y mecenas Lastanosa,’ y entre los que destacan especialmente algunos miem-
bros de su orden, que conté con importantes tratadistas en la materia.l? Claro que
el hecho de que Gracidn emitiese en ocasiones juicios fisiognémicos muy precisos
no implica que creyese en ellos como en verdades inquebrantables, con lo que tie-
nen de deterministas en muchas ocasiones,!! sino que maés bien el jesuita suele uti-
lizar la fisognomia para resaltar las virtudes y valores morales que llevan apareja-
dos los rasgos fisicos. No hay que olvidar, en este sentido, que Quevedo, uno de los

convirtié en un arte adivinatoria vulgar ya en la Antigiiedad, pp. 30-31). No hay que olvidar que ya en La Celestina po-
demos leer que «por la mayor parte, por la philosomia es conocida la virtud interior» (sobre la fisiognomia en La Celes-
tina, véase J. A. MARAVALL, El mundo social de «La Celestina», Madrid, Gredos, 19813, pp. 116- 117)

8 Como dice J. GALLEGO: «Incluso la belleza o fealdad de un personaje pintado va més alla de las aparlenc1as [...]
Ni en la Biblioteca de Veldzquez, ni en ninguna de hombre culto y de pintor erudito, puede faltar la Fisiognomia de Del-
la Porta, donde la belleza o fealdad de un rostro humano, por su semejanza con los animales, denuncia las cualidades
del alma: muy razonablemente, Kurt Gerstenberg ha relacionado al hombre-buey de Della Porta con el Esopo de Ve-
lazquez» (Visién y simbolos en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid, Catedra, 1987, p. 194). Entre los tratados de
pintura que incluyen un apartado dedicado a la caracterizacién fisiognémica para su aplicacién en los retratos pueden
citarse los de Vicente CARDUCHO (Didlogos de la pintura, ed. de F. CALVO SERRALLER, Madrid, Turner, 1979, pp. 395-408)
y de PALOMINO (EI museo pictdrico y escala dptica, Madrid, Imprenta de Sancha, 1795, tomo II, cap. II, pp. 161 y ss.). Tam-
bién Jusepe Martinez en sus Discursos practicables del nobilisimo arte de la pintura, al elogiar los retratos de Durero y
Leonardo, indica que «estos insignes maestros hicieron que sus figuras hablasen con sélo la accién: a mas que dieron
la fisonomia tan viva, que cualquiera conocera en la cara de lo representado el animo y valor de cada cosa figurada»
(cito por J. CARO, op. cit., p. 180).

9 Como he indicado en mi art. cit. en la n. 5, basta con repasar el fichero de la biblioteca del erudito Lastanosa (sigo
a K. L. Selig, The Library of Vincencio Juan de Lastanosa. Patron of Gracidn, Ginebra, Droz, 1960) para comprobar su aficién
por estos secretos de la naturaleza. En la biblioteca se hallaban las obras de divulgacién de Jerénimo Cortés (n° 343), jun-
to a otras que explicitamente vinculan la fisiognomia con la quiromancia (n° 593, 1a obra de Iohannes de Indagine) y que
incluso traspasan sobradamente los limites de la filosofia natural para entrar en los del ocultismo, como la obra de Jean
Belot, «professeur aux Sciences Divines et Celestes», Familieres instructions pour apprendre les sciences de Chiromanie et Phy-
sonomie, Paris, 1624 (n° 327 y 471).

10 Como lo fueron, por ejemplo, el P. J. Eusebio NIEREMBERG, quien trat6 acerca de la fisiognomia en su Curiosa y ocul-
ta filosofia, primera y segunda parte de las maravillas de la naturaleza (Madrid, Imprenta del Reino, 1643, pp. 315 y ss., libro
que se contaba entre los de la Biblioteca de la Compariia de Jestis en Huesca, como puede comprobarse en el ms. 1-M-
116 de la Biblioteca Provincial de Huesca, p. 65) o el P. Honorato Nicquet en su Physiognomia humana libris IV. Distincta
(Lugduni, sumptib. Petri Prost, Philippi Borde & Laurentii Arnaud, 1648), por citar dos textos cronolégicamente préxi-
mos a la aparicién de El Criticon.

I 1a fisiognomia, en un principio vinculada a la medicina humoral y al estudio de la anatomia, en particular en la
comparacién con los animales, era una «ciencia» que, al establecer una relacién de causa-efecto entre rasgos fisicos y vi-
cios o virtudes morales, entraba en el peligroso terreno del determinismo y'chocaba con la doctrina eclesiastica del libre
albedrio, y mucho mas si se vinculaba con artes adivinatorias tales como la astrologia y la quiromancia, algo que ya ocu-
rri6 en el periodo helenistico-romano (véase J. CARO, op. cit., pp. 35 y ss.). Por esta razén, la fisiognomia se incluyé en-
tre las artes prohibidas en el Index promulgado por Pablo IV en 1559, prohibicién confirmada por una bula de Sixto V
en 1586. Siempre en el fiel entre la ortodoxia y la heterodoxia, la fisiognomia se permitié y cultivé, como la astrologfa,
cuando se eliminaba su componente determinista y se limitaba a desvelar desde su base médico-aristotélica las corres-
pondencias ocultas de la naturaleza como parte de los secretos de la misma y, en suma, de la magia natural.
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mds acérrimos enemigos de la fisiognomia, también era conocedor de la materia, co-
mo casi todos en su época, lo que le permitié desarrollar de modo burlesco todo su
tratadillo De la fisionomia, incluido en el Libro de todas las cosas.1?

Mi intencién en este trabajo, por tanto, no va mds all& de releer algunos frag-
mentos de la obra de Gracian en los que se detallan algunos rasgos fisicos de los per-
sonajes, atendiendo a lo que dicen al respecto los tratados de fisiognomia, ya que es-
toy convencido de que esta perspectiva ayudara a comprender mejor algunos
aspectos, por minimos que sean, de los textos del jesuita, siempre necesitados de la
glosa que ayude a desentrafiar los dobles sentidos y alusiones recénditas de su con-
cisa y prefiada prosa, como ha puesto de relieve una vez més la edicién de Aurora
Egido de EI Discreto.13 Prestaré especial atencion a la nariz porque, como se vers, es
l6gico que Gracidn se preocupase tanto por un apéndice, el nasal, que era indice de
ingenio y de prudencia.

Parte Gracidn de la constatacién de la conformidad del rostro y el aspecto del
cuerpo con la condicién moral de los individuos. Es ésta la premisa bdsica, la intui-
cién primaria plasmada en el refran de que la cara «es espejo de las faciones del al-
ma», como recuerdan La Dorotea de Lopel4 y el Vocabulario de Correas.> Es una
realidad que salta a la vista, como recoge Gracian en la anécdota de Aristételes pro-
cedente de Didgenes Laercio:

Preguntandole uno a Aristételes cuél sea la causa que gustamos mas de tratar y con-
versar con las personas de buen rostro, respond1o «Esa pregunta s6lo pudiera hacerla un
ciego».16

12 Francisco DE QUEVEDO, Prosa festiva completa, ed. de Celsa Carmen GARCIA-VALDES, Madrid, Catedra, 1993, pp. 423-,
429. Para Quevedo como enemigo de la fisiognomia, véase su Suefio del Infierno, en Suefios y discursos, ed. de Felipe C.
MALDONADO, Madrid, Castalia, 1987, pp. 149-150, y J. CARO BAROJA, op. cit., pp. 174 y ss.

13 Baltasar GRACIAN, El Discreto, edicién, introduccién y notas de A. EGIDO, Madrid, Alianza Editorial, 1997.

14 1opE DE VEGA, La Dorotea, ed. de Edwin S. MORBY, Madrid, Castalia («Clasicos Castalia», 102), p. 149. El retrato y
la caracterizacion fisiognémica de Dorotea aparece en la p. 125, donde Morby anota citando la Fisiognomia de Della Por-
ta; en esta misina obra menciona también la imprescindible correspondencia entre cuerpo y alma, pues no es de recibo
que «la naturaleza de las almas obrase con perfeccién por instrumentos imperfectos», p. 444. Lope es uno de los auto-
res que mas recurre a la fisiognomia, como puede verse en J. CARO, op. cit., pp. 172-174, con multitud de referencias a las
que pueden sumarse la aparicién de un fisiognomista en Servir a sefior discreto (ed. de F. WEBER DE KURLAT, Madrid, Cas-
talia [«Clasicos Castalia», 68], 1975, vv. 1657 y ss.), ademds de muchas otras alusiones menores que suelen pasar desa-
percibidas, como la aparicién de un caballero que «traia escrita en la frente la quietud» en La mds prudente venganza (No-
velas a Marcia Leonarda, ed. de F. Rico, Madrid, Alianza, 1968, p. 121) o el recuerdo de lo que puede la hermosura de
Medoro, «un rostro donde viene el alma escrita» (La hermosura de Angélica, en Coleccién de Obras sueltas, Madrid, Arco
Libros, 1989, vol. II, canto XVI, p. 259), etc.

15 «Kara de buen afio, antes en el bueno ke en el malo. Kara de buen afio llaman al ke la tiene buena, bien manteni-
day alegre; y a la kara buena hermosa llaman Kara de Paskua. La buena kara es sefial de buen dnimo y kondizién, kon-
forme por lo contrario al rrefrdn latino: mostruo en el kuerpo, mostruo en el alma. Tanbién en el buen afio ai mas kau-
sa de buena kara ke en el malo. Kara de pokos amigos. Al de xesto desapazible. kontrario del precedente» (G. CORREAS,
Vocabulario de refranes y frases proverbiales, ed. de L. COMBET, Burdeos, Féret et fils, 1967, pp. 368-369).

16 Baltasar GRACIAN, Agudeza y arte de ingenio, ed. de E. CORREA CALDERON, Madrid, Castalia («Clésicos Castalia», 15),
1969, 11, p. 112; discurso XLII, «De las respuestas prontas ingeniosas». No en vano recuerda Gracidn también en la Agu-
deza que «A la hermosura apodd la reina dofa Isabel carta de recomendacién» (discurso XLVIIL, II, p. 149), aludiendo a
un dicho proverbial (véase M. CHEVALIER, «Gracian y la tradicién oral», HR, 44 [1976], pp. 333-356, p. 352).
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La belleza y proporcién corporal es indicio de templanza y hermosura espiri-
tual. Pero ademads, y sobre todo, la hermosura y proporcién corporal son un sinto-
ma de buena salud y del imprescindible equilibrio psicosomatico del individuo. No
debe olvidarse, en este sentido, que la medicina hipocratica, la obra de Galeno en su
vertiente anatémica y fisiolégica y el tratado sobre la fisiognomia atribuido a Aris-
toteles serdn el soporte del crédito de la fisiognomia durante siglos.1” ;Es, por tan-
to, la belleza fisica siempre indicio inequivoco de belleza y bondad espiritual? 5 que
lo es para Pietro Bembo, quien responde en EI Cortesano a la objecién de que no siem-
pre van de la mano hermosura y bondad con argumentos basados precisamente en
la fisiognomia, incluso en su vertiente dedicada a desarrollar las semejanzas entre los
animales y los hombres a partir del supuesto «caracter» de los primeros, tan fructi-
fero en el mundo de la fabula y el ap6logo.18 La cita es larga, pero muy significativa:

17 Son varios los lugares en el Corpus hipocritico en los que aparecen juicios fisiognémicos que en un principio pare-
cen parte de la observacién médica de la sintomatologia del enfermo, pero que se deslizan hacia la caracterizacién mo-
ral del individuo, en particular en las Epidemias (Tratados hipocriticos, V, Epidemias, trad. intr. y notas de A. ESTEBAN, E.
Garcia Novo y B. CABELLOS, Madrid, Gredos [«Biblioteca Clasica», 126], 1989: 11, v, p. 172; 1I, vi, 175-177; V1, ii, p. 211);
en la antropologia patolégica que se desprende de la medicina hipocratica, notas constitutivas de salud eran «Ja belle-
za, la fortaleza y la recta proporcién» que se derivaban de una correcta isonomia o mezcla de humores, mientras que la
enfermedad se describfa como «fealdad, deformacién, debilidad y desproporcién» de esos mismos humores (P. LAIN
ENTRALGO, La medicina hipocritica, Madrid, CSIC, 1976, pp. 88-91). De la fe de Galeno en la fisiognomia dan cuenta los
textos recogidos por R. FOERSTER en sus Scriptores physiognomici (Lipsiae, B. G. Teubner, 1893, 2 vols., I, pp. 241-249); de
todos modos, tal vez lo méas importante sea su somatizacién de la moral en el Quod animi mores corporis temperamenta se-
quantur (C. GALENI, Opera omnia, ed. de G. G. KURN, IV, Hildesgeim, 1964), que, pese a centrarse en la isonomia y los hu-
mores, implicara que del temperamento dependan «la figura del cuerpo, su complexién, la distribucién de la grasa y el
pelo [...], las peculiaridades y los habitos de la vida animica» (P. LAIN ENTRALGO, EI cuerpo humano. Oriente y Grecia anti-
gua, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, p. 192); de las implicaciones deterministas y teolégicas de tal actitud da cuenta la obra
de Huarte de San Juan (que debe consultarse en la indispensable edicién de G. SERES: HUARTE DE SAN JUAN, Examen de
ingenios, Madrid, Cétedra, 1989, pp. 99-107; téngase en cuenta, sin embargo, que el texto de Huarte estd muy lejos de los
arbitrarios dogmatismos habituales entre los fisiognomistas, aunque comparta con ellos algunas caracterizaciones fisi-
cas propias de las distintas complexiones). No obstante, el autor mas influyente, y a cuya sombra se acoge frecuente-
mente Galeno, serd Aristételes en sus libros sobre los animales y a través del seudoaristotélico Secretum secretorum, de
amplia difusién durante Ja Edad Media (véase J. CARO BAROJA, op. cit., pp. 29-35; G. SERES, «Del Examen de Huarte a la
Anotomia de Pujasol. Historia de una frustracién», Huarte de San Juan, 2 [1990], pp. 39-58, p. 48). A Aristételes se acoge
precisamente Alonso Lépez Pinciano para justificar la correspondencia entre el cuerpo y el alma: «Y, atin, que las figu-
ras del cuerpo son sefiales de las qualidades y condiciones del espiritu, y las templangas de los miembros son causas de
las costumbres del 4nimo, como es facil ver en la Phisonomia de Aristételes y el libro de vuestro Cial, cuyo titulo es que
las costumbres del alma siguen a la templanza del cuerpo» (Philosophia Antigua Poética, ed. de A. CARBALLO PICAZO, Ma-
drid, CSIC, 1953, I, pp. 57-58). Para ver este asunto con mas amplitud, J. CARO BAROJA, op. cit., pp. 25-43, y P. LAIN EN-
TRALGO, EI cuerpo humano, donde se repasa la actitud ante el cuerpo humano entre los griegos desde el Epos homérico
(en el que «A la excelencia del cuerpo —fuerza, belleza— iba naturalmente unida la distincién ética —valentfa, hono-
rabilidad—, y a su flaqueza —fealdad, debilidad—, la descalificacién moral y social», p. 74) a los tratados filoséficos de
Platén y Aristételes y a los tratados médicos de Hipdcrates y Galeno.

18 Elsalto cronolégico desde los tratados médicos grecolatinos hasta la filosoffa neoplaténica es licencia que tomo pa-
ra evitar la prolijidad de un tema tan amplio como es la relacién entre el cuerpo y el caracter, que desde luego va mu-
cho maés alla de los limites de la parcela fisiognémica. Habrfa que recordar con detalle cémo el canon artistico grecola-
tino no refleja solamente un modelo estético, sino también una representacién ideal de virtudes y cualidades morales,
véase J. CARO BAROJA, op. cit., pp. 16 y ss.); habria que detenerse, sobre todo, en la tradicién cristiana reflejada en la pa-
tristica y la filosoffa medieval, en la que se alternan, sin excluirse mutuamente, el desprecio del cuerpo que equipara la
hermosura corporal y la fealdad espiritual (en la linea de los tratados de miseria hominis) con la exaltacién del cuerpo
humano creado «a imagen y semejanza» de Dios que desarrollan con pormenor los Hexamerones (en la linea de los tra-
tados de dignitas hominis; véase F. Rico, El pequefio mundo del hombre. Varia fortuna de una idea en las letras espafiolas, Ma-
drid, Castalia, 1970, pp. 128 y ss.); también habria que recordar la hermosura fisica con que se representan las figuras de
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digo que de Dios nace ella [la hermosura], y es como un circulo del cual la bondad es el
centro. Por eso, como no puede ser circulo sin centro, asi tampoco puede ser hermosura
sin bondad; y con esto acaece pocas veces que una ruin alma esté en un hermoso cuerpo,
y de aqui viene que la hermosura que se vee de fuera es la verdadera sefial de la bondad
que queda dentro. [...] Esto mismo acontece en los cuerpos; y asi los que entienden de
fisonomia, muchas veces en la compostura de los rostros y en el gesto, conocen las cos-
tumbres e inclinaciones, y alguna vez los pensamientos, y lo que es mas de maravillar,
hasta en las bestias se comprende en el aspecto la calidad del 4&nimo, el cual en el cuerpo
se declara todo lo posible. Considerd cudn claramente en el rostro del leén, del caballo y
del 4guila se conoce la ira, la ferocidad y la soberbia; en los corderos y en las palomas,
una pura y simple inocencia; en las zorras y lobos, una astucia maliciosa, y por aqui ca-
si en todos los otros animales.

La conclusioén es lapidaria:

Asi que los feos comtinmente son malos, y los hermosos buenos; y puédese muy bien
decir que la hermosura es la cara del bien: graciosa, alegre, agradable y aparejada a que
todos la deseen; y la fealdad, la cara del mal: escura, pesada, desabrida y triste.19

¢Cuadl es la actitud de Gracidn al respecto? Por una parte, el jesuita considera
que no hay que dejarse llevar por las apariencias. Asi en El Discreto: «Sagaz anoto-
mia, mirar las cosas por dentro. Engafia de ordinario la aparente hermosura, do-
rando la fea necedad; y si callare, podrd desmentir el mds simple de los brutos a la
mds astuta dellos, conservando la piel de su apariencia».20 Pero por otra parte, fren-
te a esta prudente recomendacion, Gracian reitera en numerosas ocasiones que el as-
pecto externo de la persona, la primera visién general del individuo, es indicio de
su cualidad moral. En el mismo Discreto, por ejemplo, a la hora de destacar la im-
portancia del modo y del agrado recuerda que:
Por lo exterior se viene en conocimiento de lo interior, y por la corteza del trato

sacamos el fruto del caudal; que aun a la persona que no conocemos por el porte la
juzgamos.2!

En este mismo realce, Gracidn recuerda que un semblante agradable y her-
moso refleja un animo equivalente: «el agrado del semblante promete el del d&nimo,
y la hermosura afianza la suavidad de la condicién»,?2 mientras que un sobrecejo ex-
cesivo, es decir, unas cejas excesivamente pobladas, son una sefial de mala condi-

Cristo y de la Virgen en la iconografia cristiana (recuérdese el escdndalo que provocé en Roma la pintura de la Muerte
de la Virgen de Caravaggio; véase Julidan GALLEGO, op. cit., p. 194; o la descripcién de la figura de Cristo como «hombre
templado» en el Examen de Ingenios de HUARTE, pp. 594-595). Todas estas son cuestiones que por su amplitud desbordan
los limites de este breve trabajo.

19 Baltasar DE CASTIGLIONE, El Cortesano, ed. de Rogelio REYES CANO, Madrid, Espasa-Calpe («Col. Austral», 549), pa-
gina 343.

20 Ed. cit., pp. 166-167.
21 gq. cit., p. 334

22 gq. cit., p. 337, donde A. EGIDO remite a OVIDIO (Ponticas\, 3, 427: «El rostro es la garantia del pensamiento»), como
anteriormente lo habia hecho a CICERON (p. 177, n. 55, De Oratore, 3, 59, 221: «La cara es el espejo del alma»), para auto-
rizar una afirmacién que, al margen de sus fuentes clésicas, pervive en el refranero.
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cién, tal y como establecen los tratados fisiognémicos, que acomparia al hombre to-
da la vida y que hard prevenirse anticipadamente a quienes se relacionen con él:
«Pequefio desmén es —ponderaba un sabio— el sobrecejo en ti, y basta a desazonar
toda la vida».23 También «El buen entendedor» es capaz de leer no ya las pocas pa-
labras, sino el mismo semblante, el rostro que desvela el corazén: «Yo diria que, a po-
cas palabras, buen entendedor. Y no sélo a palabras, al semblante, que es la puerta
del alma, sobreescrito del corazén».24 El varén prudente que siga los aforismos del
Oridculo manual sabra leer el alma y sondear el genio de aquellos con quienes trata a
través de las sefiales exteriores; y también se prevendra contra los sefialados por la
naturaleza: «Sepa descifrar un semblante y deletrear el alma en los sefiales. Conozca
al que siempre rie por falto, y al que nunca por falso. Recétese del preguntador, o por
facil, o por notante. Espere poco bueno del de mal gesto, que suelen vengarse de la
naturaleza éstos, y assi como ella los honr6 poco a ellos, la honran poco a ella».25

Dada esta equivalencia entre el aspecto fisico externo y la condicién moral del
individuo, no es extrafio que Artemia, como buena jugadora de naipes, no tenga
ninguna dificultad para brujulear y conocer por la pinta que Critilo es de los suyos,
indicando de paso, con un cruce etimoldgico entre facere y facies, que en la cara es-
tan escritas la vida y las inclinaciones de los hombres: «Recibié con agradable viza-
rria‘a Critilo, celebrandole por muy de su genio, sacdndolo por la pinta, y afiadié
que con razén se llamo el rostro faz, porque él mismo esta diziendo lo que haze y
facies, en latin, lo que facies» («Las maravillas de Artemia», I, 8, p. 249). La misma
equivalencia puede verse en los hijos de la Fortuna, que acompasan su gesto con su
inclinacion: «Contaronme tenia dos hijos la Fortuna muy diferentes en todo, pues el
mayor era tan agradablemente lindo quanto el segundo desagradablemente feo;

23 Aunque no he podido localizar quién puede ser ese sabio, lo cierto es que ese sobrecejo, esa sefial de enfado perpe-
tuamente instalada en la frente de un individuo, se acompasa bastante con las caracterizaciones fisiognémicas de las ce-
jas. Por ejemplo, E. PUJASOL, en El sol solo y para todos sol, de la filosofia sagaz y anatomia de ingenios (Barcelona, Pedro de la
Cavalleria, 1637), indica que las cejas «muy pelosas» son sefial de «<hombres obscuros de condicién», mientras que BON-
DiA, y el P. H. NICQUET, sefialan que «las cejas muy juntas en la nariz, y mas si son muchas, muestran un animo coléri-
co y atrevido, y de quien se puede vivir con recelo» (art. cit., p. 148). Tal vez ese sabio sea Polemén, uno de los mas fa-
mosos fisognomistas de la Antigiiedad (J. CARO, op. cit., pp. 39-40), ya que G. B. DELLA PORTA (cito por Della Fisonomia
dell’huomo, Vicenza, Per Pietro Pado Tozzi, 1615), al hablar de los hombres con las cejas pobladas y pegadas a la nariz,
dice que «Polemone lo dice piu chiaro nella figura dell' Iracondo» (f. 48v).

24 El Discreto, ed. cit,, p. 220. Téngase en cuenta que «Sobrescrito» tiene también la siguiente acepcién: «Metaphori-
camente se toma por la physonomia del rostro» (Autoridades). "

25 Ordculo Manual, ed. de E. BLANCO, Madrid, Cétedra, 1995, n° 273, p. 248. El aforismo acaba diciendo que «Tanta
suele ser la necedad quanta fuere la hermosura», lo que en un principio podria parecer contradictorio con todo lo que
estamos viendo, pero creo que Gracidn alude al tépico de que la mujer hermosa suele ser necia, frente a la discrecién y
ventura de la fea; muchas protagonistas de las novelas cortas del siglo XVII que, ademas de hermosas, son discretas re-
sultan llamativamente realzadas por conjugar ambas virtudes. Respecto al que se rie por falto, ademas de las autorida-
des latinas y biblicas aducidas por el editor, téngase en cuenta que, segtin HUARTE DE SAN JUAN, «los muy risuefios, to-
dos son faltos de imaginativa; y, asi, cualquier gracia y donaire, por fria que sea, les corresponde muy bien» (Examen de
ingenios, ed. cit., p. 369), asi como los comentarios que dedica a «la gran risa», una de las 4res grandes pasiones junto a
la gran parlerfa y la gran porfia, el médico Francisco LOPEZ DE VILLALOBOS (Libro intitulado los Problemas de Villalobos, Za-
ragoza, J. Coci, 1544, ff. XLIIr v ss.).
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eran sus condiciones y propiedades muy conformes a sus caras, como suele aconte-
cer» («El golfo cortesano», I, 11, p. 321).

Uno de los ejemplos mas llamativos de esta correspondencia entre el «gesto»
y el «gusto», paronomasia muy atractiva para Gracian, nos lo ofrecen las galerias de
retratos. Los dichos y hechos de los hombres del pasado son conocidos a través de
su aspecto externo, como pone de relieve la conversacion entre el criado de Salasta-
no y Critilo cuando se dirigen hacia la prodigiosa casa de Huesca:26

[...] alli veréis en fieles retratos todas las personas insignes de los siglos, assi hombres
como mugeres, que de verdad las ai: los sabios y los valerosos, los Césares y las empe-
ratrizes, no ya en oro, que éssa es curiosidad ordinaria, sino en piedras preciosas y en ca-
mafeos.

—Essa —dixo Critilo—, con vuestra licencia, la tengo por una diligencia inatil, por-
que yo maés querria ver retratados sus relevantes espiritus que el material gesto, que co-
munmente en los grandes hombres carece de belleza.

—Uno y otro lograréis en caracteres de sus hazafias, en los libros de su doctrina, y
sus retratos también; que suele dezir mi amo que, después de la noticia de los dnimos, es
parte del gusto ver el gesto, que de ordinario suele corresponder con los hechos. («Los
prodigios de Salastano», II, 2, p. 64)

Tras la constatacién de la correspondencia general entre el cuerpo y el animo,
entrando ya en caracterizaciones mds concretas, una de las mas repetidas por Gra-
cian, mas bien bajo que alto,?” es la equivalencia entre el hombre largo de estatura
como corto de ingenio. Es ésta una de las caracterizaciones habituales entre los
fisiognomistas, que suelen comenzar sus tratados con la disposicién del cuerpo en
cuanto a su estatura, delgadez o gordura, etc. Por ejemplo, el P. Honorato Nicquet
dice: «Qui sunt procerosa magnitudine, maxime tardi sunt; sententia est Aristote-
lis», mientras que «Parui corpore, ingenio celeres; ita Aristotelis»,?8 como resume

26 Recuérdese la defensa de fray José DE SIGUENZA, en La fundacién del monasterio de El Escorial (1602), de la presencia
de retratos de autores gentiles en la biblioteca de El Escorial: «Las librerfas son apotecas y tiendas comunes para toda
suerte de hombres y de ingenios; los libros lo son, y asi lo han de ser las figuras. Y si estan aqui y en todas las bibliote-
cas del mundo los libros de tan insignes ingenios, que muestran la hermosura o el rostro de lo que tenian dentro, y se
les leen las almas, ;por qué quieren que no estén los retratos del rostro?» (cito por D. YNDURAIN, Humanismo y Renaci-
miento en Espafia, Madrid, Catedra, 1994, p. 517), o el memorial de PAEZ DE CASTRO para la decoracién de esta misma bi-
blioteca, donde se dice que «Los principales vultos y retratos que se ponian [en las librerias] siempre eran de hombres
muy excelentes en letras, cuyos libros alli estaban. Assi, dice Plinio, que una de las grandes sefiales de ser tenido uno en
mucho, es que procuren todos saber su figura, para ver la physionomia que mostraba» (cito por Pierre CiviL: «Culture
et histoire: galeries de portraits et “hommes illustres” dans I'Espagne de la deuxiéme moitié du XVI siécle», en Mélanges
de la Casa de Veldzquez, 1990, XXV1/2, pp. 5-32, p. 6; para las galerias de retratos, véase también Aurora EGIDO, ed., «Re-
trato de los reyes de Aragon» de Andrés de Uztarroz y otros poemas de academia, Zaragoza, IFC, 1979). En este mismo sentido,
me parece interesante recordar que Vives, al describir «El cuerpo del hombre por de fuera», asigne a un pintor, Dure-
ro, el papel de entendido que explica y justifica los rasgos fisicos del hombre que acaba de retratar con criterios predo—
minantemente fisiognémicos (fuan Luis Vives, Didlogos, Madrid, Espasa-Calpe, 1959, pp. 125-130).

27 Seguin se desprende del retrato caricaturesco del jesuita que realiza Lorenzo MATHEU Y SANZ en su Critica de
reflexidn, a partir del retrato de Momo que habia incluido GRACIAN en EI Criticén (IL, 11). Como anotan los editores: «En
la medida en que toda caricatura tiene que conservar los rasgos principales del original, se puede colegir de ésta que
Gracidn era pequerio, flaco, algo enfermizo y que gastaba gafas» (Odette GORSSE y Robert JAMMES, «La Critica de reflexién
de Lorenzo Matheu y Sanz. Edicién, indice y notas», Criticon, 43 [1988], pp. 73-188; p. 84, n. 10).

28 Op. cit., pp. 145 y 141, respectivamente.
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A. Bondia, omitiendo la justificacién humoral del jesuita: «los pequefios de cuerpo
son de vivo ingenio, y los de largo y desproporcionado de mas vida, pero son torpes
y casi inhdbiles»,?? y lo mismo viene a decir Juan de Orozco y Covarrubias en sus co-
mentarios sobre la fisiognomia.30 Efectivamente, la afirmacion aparece en varios tex-
tos de Aristételes y asi la recoge Huarte de San Juan,3! quien ademads nos indica cuél
fue una de las vias por las que se difundi6 este aserto que Gracian considera tan vul-
gar y conocido: los libros de problemas que, a imitaciéon de los Problemas aristotéli-
cos y basados en la dialéctica pregunta-respuesta, utilizaron los «filésofos natura-
les», sobre todo médicos, para divulgar curiosidades y secretos de la naturaleza 32

Gracidn aplica en varios lugares de su obra esta aseveracion. Por ejemplo, en
el Ordculo Manual (n° 105: No cansar), tan famoso por recoger la maxima de que «lo
bueno, si breve, dos veces bueno»: «Mas obran quintas essencias que farragos; y es
verdad comin que hombre largo raras veces entendido, no tanto en lo material de
la disposicién quanto en lo formal del discurso». Es éste ademds un buen ejemplo
de como Gracidn aplica el saber fisiognémico mas alla de la mera equiparacién de
un rasgo fisico con una cualidad moral o intelectual, puesto que se inserta en la de-
fensa del estilo lacénico, breve y conciso, como indica Emilio Blanco.33 También en
El Criticon se repite el aserto: «—;No ai algiin sabio? —grité la Fortuna—. Venga un

29 Art. cit., p. 146.
30 7. pE OROZCO Y COVARRUBIAS, Tratado de la verdadera y falsa prophecia, Segovia, Juan de la Cuesta, 1588, ff. 92v-93r.

31 «[...] si las demés partes del cuerpo son gruesas y carnosas, por donde el hombre viene a tener gran corpulencia,
dice Aristoteles que le echa a perder el ingenio»; «[...] lo que toca al ingenio, mejor es la moderada estatura [...] que la
grande ni pequefia; y si al uno de los extremos ha de inclinar, mejor es a pequefio que a grande, porque los muchos hue-
so0s y carne probamos atras, de opinién de Platén y Aristételes, que hace mucho dafio al ingenio. Conforme a esto, sue-
len los filésofos naturales preguntar cur homines qui brevi sunt corpore, prudentiores magna ex parte sunt quam qui longo? Co-
mo si dijera: jqué es la causa que, por la mayor parte, los hombres pequefios son mas prudentes que los largos?». Juan
HUARTE DE SAN JUAN, Examen de Ingenios, ed. cit., pp. 283 y 580-581, respectivamente; también indica que la estatura ex-
cesiva es un mal indicio, apoydndose en la Biblia, en las pp. 591-592.

32 Efectivamente, podemos hallar este problema en algunas de las colecciones de la época. Por ejemplo, aparece en
las Cincuenta vivas preguntas con otras tantas respuestas [s. 1., s. a., s. i.] de Hernan LOPEZ DE YANGUAS, donde se pregunta
«Por qué la mayor parte / pues lo vemos claramente, / el chico sabe més arte / que el grande y es més prudente»
(f. 7v), y también en Las cuatrocientas respuestas a otras tantas prequntas (Zaragoza, Jorge Coci, 1545) de Luis DE ESCOBAR
(pregunta n® CCXXVIII, f. LXIv, de un letrado: «por qué son los pequefios de cuerpo mds vivos que los grandes», a lo
que se responde: «Jas fuercas y los sentidos / de un mismo grado y valor / siendo conjuntos y unidos / en cuerpos di-
minuydos / cobran fuerca muy mayor / y obran con mayor vigor»). Gracian conocia bien los problemas y no en vano
uno de los realces de EI Discreto (XV: «Tener buenos repentes») se acogié al género del «Problema»; véase Aurora EGI-
DO, en su introduccién a El Discreto, pp. 50 y ss.; asi como M® P. CUARTERO, «Las colecciones de problemas en el Siglo de
Oro», en Hommage & Maxime Chevalier, BHi, 92 (1990), pp. 213-231, y P. M. CATEDRA, Catdlogo de Problemas, Preguntas y
Respuestas, Enigmas, etc. (Siglos XVI-XVII), Salamanca, 1991.

33 En su edicién del Ordculo Manual, Madrid, Cétedra, 1995, pp. 159-160. No obstante, E. BLANCO, quien recuerda en
nota el proverbio latino «Homo longus, raro sapiens», ya localizado por ROMERA-NAVARRO (E! Criticon, II, 6, p. 221, n.
148), al situar la cuestion exclusivamente en el terreno retérico de la brevitas, omite el apoyo médico y fisiognémico de
la expresién de GRACIAN que da pie a la comparacién entre el hablar breve y el hombre pequefio como entendidos e in-
geniosos, a la contraposicién entre «material» y «formal» y al equivoco que creo que puede verse en «discurso» como
«oracién, razonamiento» y como «facultad intelectual». Stiimese a esta equivalencia entre estatura fisica y brevedad del
discurso la preferencia graciana por los libros de pequefio formato, manual, «menino», en sus tratados (véase la intro-
duccién de A. EGIDO a El Discreto, pp. 71 y ss.).
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entendido y pruévese. Salié al punto un hombre mui pequefio de cuerpo, que los
largos raras veces fueron sabios» («Cargos y descargos de la Fortuna», I1, 6, p. 221).
Pero es en otro lugar de esta misma obra donde Gracidn desarrolla por extenso es-
ta cuestion, al hablar de los zancudos, los «zancones», y descifrar esta compleja ci-
fra. Sin el trasfondo médico y fisiogndémico sefialado, no se acaba de entender en to-
da su extensién la diatriba contra los desaforadamente altos:34

—Aguarda. Y aquellos otros —dixo Andrenio—, tan al¢ados y dispuestos, que pare-
ce los puso en ¢ancos la misma naturaleza o que su estrella los aventajé a los demas, y as-
silos miran por encima del ombro y dizen: «jAh de abaxo! ;quién anda por essos suelos?»,
éstos si que serdn muy hombres, pues ay tres y quatro de los otros en cada uno dellos.

—iO qué mal que lees! —le dixo el Descifrador—. Advierte que lo que menos tienen
es de hombres. Nunca veras que los muy alcados sean real¢gados, y aunque crecieron tan-
to, no llegaron a ser personas. Lo cierto es que no son letras ni ay qué saber en ellos, se-
gun aquel refran: «Hombre largo, pocas vezes sabio».

—Pues ;de qué sirven en el mundo?

—¢De qué? De embaracar. Estos son una cierta cifra que llaman ¢ancén, y es dezir
que no se ha de medir uno por las ¢ancas, no por cierto, sino por la testa; que de ordina-
rio, lo que eché en éstos la naturaleza en gambas, les quité de cerbelo; lo que les sobra de
cuerpo, les haze falta de alma. Levantan los desproporcionados tercios el cuerpo, mas no
el espiritu: quédaseles del cuello abaxo, no passa tan arriba; y assi veréis que por mara-
villalesllega a la boca, y se les conoce en la poca sustancia con que hablan. Mira qué tran-
cos da aquel ¢ancén que por alli passa, las calles y plagas anexia; y con todo esso, anda
mucho y discurre poco. («<El mundo descifrado», III, 4, 128-129)

En otras ocasiones, Gracidn se limita a presentar fugazmente algtin rasgo fi-
sico asociado a una cualidad moral de modo que casi pasa desapercibida la equi-
valencia fisiognémica que le sirve parcialmente como base. Esto ocurre en la pre-
sentacion de algunos personajes alegoricos que, ademas, suelen acompafiarse de
otras equivalencias procedentes de la iconografia y de la emblemaética y de aso-
ciaciones conceptuosas que el propio Gracidn suele imprimir en tales retratos. Po-
demos ver esto, por ejemplo, en la alegoria de la Espera que aparece en el tercer
realce de El Discreto; alli se nos dice que tiene una «serena y espaciosa frente, con
ensanches de sufrimiento», lo que se corresponde con la més favorable valoracién
tisiogndmica;? de la nariz, a la que volveremos mads abajo, se dice que es «grande,
prudente desahogo de los arrebatamientos de la irascible y de las llamaradas de la
concupiscible», y la nariz siempre es preferible grande, sin que llegue a ser des-

34 Este trasfondo es también fundamental para comprender los ataques de Tirso DE MOLINA al «poeta corpulento»,
basados en la misma premisa de que los pequefios de estatura son inteligentes y los largos torpes. Véase R. L. KENNEDY,
Estudios sobre Tirso, Madrid, separata de la revista Estudios, 1983, cap. VI («Tirso y el poeta corpulento»), pp. 187 y ss.

35 Por ejemplo, en el P. H. NICQUET, op. cit.: «<secundo, longa frons, id est, valde protensa ab aure ad aurem, indicat inge-
nii preestantia, imaginationis vigorem» (op. cit., p. 177), 0 en BONDIA, art. cit.: «La dilatada, grande, ancha [...] arguye grande
ingenio y mucha capacidad», p. 148; en PUjAsOL, frente ancha y cuadrada: «discreto, liberal, prudente», op. cit., p. 15 (por otra
parte, también es cierto que la frente «tranquila y serena» suele aplicarse a los aduladores). Los «ensanches de sufrimiento»
que aqui se aplican a la frente se refieren en el Ordculo Manual al corazén, pero también del hombre de espera, como ejem-
plo de las constantes recurrencias gracianas: «55. Hombre de espera. Arguye gran corazén, con ensanches de sufrimiento»,
ed. cit., p. 132.
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proporcionada;3¢ la «pequefia boca, con labios de vaso atesorador», también es
siempre preferida a la boca grande, «sefial de destemplado y atrevido y hablador».3”
En la descripcion de la doble faz de Vegecia que realiza Jano en EI Criticon (111, 1, p.
24) se alude a sus dos frentes, una «serena y la otra borrascosa», y al distinto color
de los ojos de ambas caras; estos colores, «agules y de cielo, y los de la otra muy ne-
gros y de infierno», se corresponden con la caracterizacion fisiognémica.38

Otro rasgo fisico asociado a una cualidad moral se menciona en la reforma de
los refranes que aparece en EI Criticén, donde se hace eco Gracian de uno que pro-
cede, como tantos otros, de caracterizaciones fisiognémicas que el refranero suele
adoptar de forma bastante libérrima.?® El refran («grande pie y grande oreja, sefial
de grande bestia»; «El Saber reynando», 11I, 6, p. 210), que aparece también en Co-
rreas, como anota Romera-Navarro, asigna la condicién de bestias a algunos indivi-

36 Como dice A. BONDfA: «La nariz siempre es mejor grande que pequefia, porque la pequefia es sefial de malas cos-
tumbres, inclina a hurtar» (art. cit., p. 151). En los cuadros sinépticos en que condensé Francesco STELLUTI DA FABRIANO
la Fisiognomia de G. B. PORTA, podemos ver que el «Naso grande» es propio de «huomini da bene» (Della Fisonomia di
tutto il corpo humano del S. Gio. Batta. della Porta, Roma, Vitale Mascardi, 1637, p. 76). Téngase en cuenta, para compren-
der perfectamente el texto de GRACIAN, que los tratados de anatomia asignan a la nariz entre otras la funcién de refri-
gerar el corazén, sede de la facultad irascible y del calor interno del cuerpo, por lo que siempre es mejor una nariz «lar-
ga, angosta en la raiz y ancha en el orificio baxo», porque si son excesivamente grandes o pequefias no cumplen
perfectamente su oficio, «para entendimiento de lo qual es.de entender que segtin el calor del coragén y del celebro, y
también los humos que han de despedir, ordena la naturaleza la magnitud y cantidad [de las narices] [...] para refrigerio
y mundificacién de sus malos humos» (Bernardino MONTANA DE MONSERRATE, Libro de la Anothomia del hombre, Valla-
dolid, Sebastian Martinez, 1551, f. XXXIIv). De ahi que unas anchas narices impliquen resistencia a la ira y, por tanto,
tendencia a la misericordia, como veremos mas abajo, y de ahi también el «subirse el humo a las narices».

37 A, BONDIA, art. cit., p. 151. J. CORTEs dice de los que tienen boca pequefia que «son pacificos, modestos, leales, se-
cretos, medrosos, templados y vergongosos» (Libro de Phisonomia natural, Alcald, Juan Gracian, 1607, f. 15r). PujasoL con-
sidera que la boca grande es de «atrevidos, habladores, avaros y amigos de pendencias», mientras que la pequefia es
propia de «<hombres pacificos, leales», aunque también indica que éstos son «medrosos» y «pusilanimes» (op. cit., p. 49).
Para el «capaz estémago» de la Espera, véase la nota correspondiente de A. EGIDO, p. 182, n. 61.

38 1os ojos azules son, en los cuadros sinépticos de Stelluti, «Azurri», cuando «grandi, esplendenti», sintoma de «ani-
mosi, robusti, magnanimi», mientras que los «neri assai» son propios de «timiti, inganiatori» y los «oscuri» y «caliginosi»
son de «intemperati, inganiatori» (op. cit., p. 70). Para H. NICQUET, los «caerulei oculi principatum semper tenuerunt, prop-
terea quod ceeruleus color privatus est adustione bilis et melancholize» (op. cit., p. 200). BONDIA indica que los ojos «pro-
porcionadamente grandes, que decimos rasgados, con nifietas negras y la circunferencia que tire a encabellada o tenga al-
go de azul, son muestras de mucha perfeccién y de un &nimo bien afecto, religioso, apacible y bien intencionado», mientras
que «los muy negros son pronésticos de temor» (art. cit., p. 149). CORREAS sefiala que «Oxos negros, muladares llenos».

39 Las caracterizaciones fisicas asociadas a rasgos morales aparecen con frecuencia en el refranero, aunque tampoco
falten refranes que adviertan que no hay que fiarse de las apariencias. Algunos ejemplos tomados de CORREAS: «Falso
por natura, kabello negro, la barva rrubia» (p. 339), «pelo bermexo, mala karne i peor pellexo» (p. 465), «zurdos, i kal-
vos, i rrubios, no avian de ser en el mundo. El rrubio por bermexo, el kalvo i zurdo por kontrahechos» (p. 301), «koxo i
no de espina, no ai maldad que no imagina. Koxo, i no de espina, kalvo, i no de tifia, ziego, i no de nuve, todo mal en-
kubre» (p. 429), «barva de tres kolores, no la traen sino traidores» (p. 349), «barva rroxa i mal kolor, debaxo del zielo no
le ai peor» (p. 350), «Onbre sefialado, o mui bueno o mui malo», «Onbre de pelo en pecho, onbre de valor i hecho», «<On-
bre bermexo i muxer barvuda, de una legua los saluda», «Onbre peloso, o tonto o venturoso», «Onbre velloso, o rrico o
luxurioso» (pp. 169-179), etc. El repertorio es inmenso, como dice J. CARO (op. cit., p. 188), y es curioso sefalar que la
fisiognomia también se introdujo en la obra de algunos lexicégrafos, como COVARRUBIAS, quien, al tratar del «bonete»,
indica: «Hombre de copete dezimos al valeroso y de pensamientos levantados, aunque ya le usan los afeminados, pero
esto no infama los generosos leones, ni en la fisionomia a los que con remolinos tienen sobre la frente levantado el ca-
bello»; BONDIA sefiala que «El cabello que hace remolinos hacia la frente muestra un dnimo atrevido» (art. cit., p. 147) y
también PUJASOL indica que los cabellos «dsperos, gruessos y crepos» son indicio de «atrevidos» (op. cit., p. 11).
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duos por sus grandes orejas y pies, y esta equiparacién procede en tltima instancia
de la fisiognomia basada en la comparacién con los animales y su supuesto «cardc-
ter». Asi, los de grandes orejas seran rudos y torpes por su semejanza con los asnos 40

Pero si hay un rasgo fisico y facial por el que Gracian siente especial predi-
leccién es la nariz. La nariz, que cuando es extremadamente grande y despropor-
cionada es objeto constante de satiras y burlas, amén de otras consideraciones ra-
ciales y sexuales,*! destaca sobre todo por ser sefial de ingenio, sagacidad y
prudencia.#? Hasta Dios se preocup6 de la nariz de quienes habian de atender a sus
altares y hablé de si mismo como «ancho de narices» para simbolizar su caracter mi-
sericordioso.4? La asociacién de la nariz grande con el ingenio y la sagacidad tiene

40 Dice Bonnia sobre las orejas: «Orejas pequerias son sefial de ingenio; las grandes y altas, falta de €1, con propiedad de
bestias» (art. cit., p. 151). PujasoL indica que los de orejas «grandes y pandas» son «rudos de ingenio, perezosos y tardos»
(op. cit., p. 26). Los cuadros sindpticos de STELLUTI DA FABRIANO son inequivocos: «orecchie grandi» son sintoma de «stolti»
y tienen semejanza «agli asini» (op. cit., p. 76); sobre los pies dice PORTA: «I piedi troppo lunghi, dismostrano un’ artefice de
mali, perche tenta ogni cosa» (op. cit., p. 110r).

41 Recuérdese simplemente el soneto de Quevedo «a un hombre de gran nariz», al respecto del cual anota Gonzélez
de Salas que «los epigramaticos griegos tropezaron mucho en las narices grandes; y ansi fatigaron con no poca agude-
za a los narigudos muchas veces» (cito por la éd. de J. M. BLEcua de F. DE QUEVEDO, Poesia original completa, Barcelona,
Planeta, 1990, p. 514; otros poemas de narices: p. 558, «A una roma, pedigtiefia ademas»; p. 1067, «<romance de la roma»);
para la identificacion falica y nasal, véase M. G. PROFETI, «Dall” ossessione anale al naso», en Quevedo, la scrittura e il cor-
po, Roma, Bulzoni Editori, 1984, pp. 215-225, y recuérdese que PORTA en su Fisiognomia comenta, al tratar de las corres-
pondencias y proporciones entre partes del cuerpo, que «il naso risponde alla verga, che havendolo alcuno lungo, e
grosso, overo acuto e grosso, o breve, il medesimo si giudica di lui [...] onde & il proverbio del naso assai volgare, dalla
grandezza del naso conocersi la sua grandezza» (p. 53v). Es posible que el refran de CORREAS («onbre narigudo, pokas
vezes cornudo», p. 169) también vaya por ahi, aunque don Gonzalo se escape por la agudeza de los narizotas: «porke
es sefial de avisado i kuerdo, i el ke tal sabe sin desamar hazerse rrespetar i temer». Los ejemplos de poesia burlesca con-
tra las grandes narices darian para una pequefia antologfa, con la repeticién constante de muchos juegos de palabras.
Véase, por ejemplo, J. POLO DE MEDINA, Poesia. Hospital de incurables, ed. de F. J. DiEz DE REVENGA, Madrid, Catedra, 1987,
pp- 112, 132. Para las alusiones constantes a las narices de los judios, véase M. HERRERO GARCIA, art. cit., pp. 173 y ss.

42 g propio QUEVEDO, en el romance que «celebra la nariz de una dama», indica que «Sefial ingenio os he hallado, /
en los filésofos griegos» (ed. cit., p. 734). Un buen ejemplo de cémo fisiognomia y realidad a veces coinciden es don Luis
de Goéngora, cuyo ingenio es proverbial y cuya aguilefia nariz destaca prominente en el retrato que le hizo Veldzquez.
Goéngora era consciente de la asociacién entre ingenio y nariz aguilefia; en su autorretrato festivo del romance «Hanme
dicho, hermanas», presenta su «aguilefia / filomocosia» (L. DE GONGORa, Romances, ed. A. CARRENO, Madrid, Catedra,
1988, p. 184; dicho sea de paso, el término «filomocosia» podria ser un juego de palabras entre el «moco» propio de la
nariz, aguilefia o no, y la «filosomia», término que se utiliza en ocasiones como sinénimo de «fisionomia», en La Celes-
tina, por ejemplo); en sus famosos tercetos «A lo poco que hay que fiar de los favores de los principes castellanos», Gén-
gora se lamenta de su boberia, aparentemente desmentida por su nariz: «Guardad entre esas guijas lo risuefio / a este
démine bobo, que pensaba / escaparse de tal por lo aguilefio».

43 J. DE OROZCO Y COVARRUBIAS recuerda: «[...] lo que ordené Dios en el Leuitico (c. 21) deuemos hazer memoria de los
que tienen pequefias narizes, o muy grandes, o las tienen torcidas, porque los vnos y los otros, mandava Dios que no
fuesen admitidos en su ministerio» (op. cit., f. 92v). Posiblemente aluda Orozco y Covarrubias al Levitico, 21, 17-21 («Ha-
bla a Arén y dile: Ninguno de tu estirpe segtin sus generaciones que tenga una deformidad corporal se acercard a ofre-
cer el pan de tu Dios. Ningtn deforme se acercard, ni ciego, ni cojo, ni mutilado, ni monstruoso, ni quebrado de pie o
de mano, ni jorobado, ni enano, ni bisojo, ni sarnoso, ni tifioso, ni hernioso. Ninguno de la estirpe de Arén que tenga
una deformidad corporal se acercard para ofrecer las combustiones de Yavé; es defectuoso; no se acercaré a ofrecer el
pan de su Dios»), donde se pone de manifiesto cémo también la tradicién hebraica daba buenos apoyos a los fisiogno-
mistas y a la prohibicién de que ocuparan determinados cargos quienes sufrian deformidades corporales. Fray Luis DE
LEON en su adaptacién del Salmo CII dice que Dios es «ancho de narices» para mostrar su condicién piadosa y su inna-
ta resistencia a la ira: «Y dixo: Soy amigo y amoroso / Soportador de males, / Muy ancho de narizes, muy piadoso /
Con todos los mortales» (De los nombres de Cristo, ed. de C. CUEvVAS, Madrid, Cétedra, 1982, p. 658); expresién traslada-
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una sélida y constante presencia en los tratados de fisiognomia. G. B. Porta en su
tratado, en gran medida basado en la comparacién con los animales que proviene
de Aristételes, asocia las caracteristicas del hombre de nariz grande con las del ri-
noceronte, incluyendo un grabado en el que esta junto al rinoceronte nada menos
que Angelo Poliziano, de nariz desproporcionada, «e perd d’ingegno pungente»; di-
ce Porta del rinoceronte: «Il rinocerote & riguardevole per un corno, che ha sopra il
naso, € piu nasuto di tutti gli animali [...] E animal d'ingegno, astuto, allegro e faci-
le», ilustrando sus comentarios con citas de Marcial, Horacio y Quintiliano.44

Para Gracidn todo narigudo, o nariagudo, en paronomasia que utiliza repeti-
das veces en El Criticén, es sagaz, aunque haya quien se las dé de «nasudo y de sa-
gaz» sin serlo.4> Incluso el «valiente decitore» que sobre un vulgar teatro va presen-
tando su particular retablo de las maravillas en «El Mundo descifrado» (III, 4), el
Charlatan, el Embustero, goza de un apreciable apéndice nasal bajo el que puede es-
conder su risa:46

Y el socarrén del embustero, a sombra de su nariz de buen tamario se estaba riendo
de todos y solemnigava aparte, como paso de comedia:

—ijCbémo que te los engafio a todos éstos! ;Qué mas hiziera la encandiladora? Y les
hago tragar cien disparates. (III, 4, pp. 140-141)

No es casualidad que dos de los guias de los peregrinos de EI Criticén ofrez-
can como tarjeta de presentacién a Andrenio y Critilo, y también al lector, su nariz,
aunque por ser luenga les descomponga algo la figura, como al Arcipreste.4” Asi se
presenta el Sagaz que les acomparfia en el «Anfiteatro de monstruosidades»:

Esto ponderavan, quando vieron assomar por su magestuosa puerta, al cabo de mu-
chas varas de nariz, un hombrecillo de media, que viéndolos admirados, les dixo:

da posteriormente al diccionario: «Ancho de narices: se llama por elegante translacién el sugeto generoso, benigno y que
con dificultad se mueve al enojo y a la ira: a diferencia del que por las contrarias calidades se llama atufado o atufadi-
llo, y que se le sube presto el humo a las narices» (Autoridades). Véase la nota 36.

4 G B PORTA, op. cit., f. 54v.

45 A los tales se recomienda, en el Galateo cortesano al revés que aparece en «El golfo cortesano», que miren lo que
queda en el lienzo después de haberse sonado las narices, para que asi «entienda el otro que se estima de nasudo y de
sagaz que no son sentencias ni sutilezas lo que piensa, sino crasicies que distila del alambique de su nariz aguilefia»
(I, 11, pp. 336-337).

46 Comoen el poema de Quevedo en que se verifica «la sentencia vulgar que el medio mundo se rfe del otro medio»
(sentencia que recrea GRACIAN en el Ordculo Manual, ed. cit., n° 101, p. 157): «El narigudo oledor / que fue alquitara con
o0jos, / y se va, sino le tienen / a sayén su poco a poco; / a sombra de sus narices / se estd riendo del romo» (Poesta, ed.
cit., p. 846). GRACIAN se refiere en varias ocasiones a esa risa oculta a la sombra de la nariz: «narices fisgonas (encubri-
doras de su irrisién)» (en I, 4, p. 152, donde anota ROMERA-NAVARRO la expresién latina analoga: naso contemnere adun-
co); «a su sombra [de la nariz] se suele disimular la més picante risa» (I, 9, p. 278).

47 Comoes sabido, el retrato del Arcipreste, ademas alter ego del «Nasén», se ajusta a la tradicién fisiognémica y as-
trolégica (Juan Ruiz, Libro de buen amor, ed. de A. BLECUA, Madrid, Catedra, 1992, pp. XXXIII, 380-381 y notas corres-
pondientes). Sobre la fisognomia en la Edad Media, véase J. CARO, op. cit., pp. 53-75; la fisiognomia pas6 del mundo grie-
go al drabe y de éste al cristiano, por lo que no es extrafio que algunas colecciones sapienciales de origen drabe, como
los Bocados de Oro, incluyan retratos asimilables a la fisiognomia (véase M J. LACARRA y F. LOPEZ ESTRADA, Origenes de
la prosa, Madrid, Jucar, 1993, p. 38).
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—Yo no sé de qué, pues assi como ai hombres de gran cora¢én y de gran pecho, yo
lo soy de grandes narizes.

—Toda gran trompa —dixo Critilo— siempre fue para mi sefial de grande trampa.

—Y por qué no de sagacidad? —replicé él—. Pues adverti que con ésta os he de
abrir camino: seguidme. (II, 9, 283)

En «El Saber reynando», cuando se separan Andrenio y Critilo y el primero
sigue la senda de la simplicidad, mientras que Critilo va por el camino de la astu-
cia, se halla este Gltimo entre los que llaman «reagudos, gente toda alerta, hombres
de ensenadas, de reflexas y de segundas intenciones». Alli, su nuevo camarada y
guia es «el Nariagudo», quien en su presentacién condensa algunas de las virtudes
del hombre discreto y prudente: «Fuéssele apegando luego un grande narigudo, di-
go nariagudo, no tanto para conducirle cuanto para explorarle, y comengé a tentar-
le el vado y querer sondearle el fondo con rara destreza; hombre, al fin, de atencién
y de intencién» (I1I, 6, p. 179);48 en este pais que tanto admira Critilo, dudando si se
halla en Venecia, en Cérdoba o en Calatayud (lugares proverbiales por la astucia 'y
agudeza de sus moradores), todos tienen una prominente nariz: «toparon un veja-
zo y otro mas. Aqui admiré las bravas tretas, las grandes sutilezas, jugando todos
de arte mayor, que todos eran peliagudos y nariagudos, mafiosos, sagaces y politi-
cos» (III, 6, 184).

En esta misma crisi, de nuevo reunidos Andrenio y Critilo, tras sus andanzas
por el pais colombino de los simples y serpentino de los astutos, se encuentran con
otro portentoso personaje que les servird de guia, el Sesudo, todo él «hecho de se-
sos». No puede dejar de reparar Andrenio en la inconveniencia de tener una nariz
hecha de sesos, pero la respuesta remite de nuevo a las anchas y grandes narices por
las que se evapora el humo de la ira, y que ya hemos visto con anterioridad en la
Alegoria de la Espera y en otros lugares:

—Narices de seso jquién tal inventé y para qué? —proseguia en su reparo Andre-
nio—. Los ojos ya podrian, para no mirar a tontas y a locas; pero en las narizes ;de qué
puede servir el seso?

—;O si, y mucho!

—Pues ;para qué?

—Para impedir que no se les suba el humo a las narizes y lo tizne todo y abrase un
mundo. (I1I, 6, 190-191)

Este mismo Sesudo les llevaré a las oficinas donde se fabrica el seso y a las bo-
ticas donde se vende. Allf se forjan las grandes cabezas. Pero lo mds dificultoso si-
gue siendo una nariz bien ajustada:

Aqui era donde se fundian los grandes caudales y se formavan las grandes testas, los
varones de chapa, los hombres sustanciales. Y noté Andrenio que lo mas dificultoso de
ajustar eran las narizes.

48 Algunas correspondencias gracianas para el «sondear el fondo» y el hombre de «atencién y de intencién» en EI Hé-
roe (ed. de L. SANTA MARINA y Raquel ASUN, Barcelona, Planeta, 1984), primor I, «Que el héroe practique incomprehen-
sibilidades de caudal»; en El Discreto, ed. cit., XIX, «<Hombre juicioso y notante», pp. 309 y ss.; en el Ordculo Manual, ed.
cit.,, n° 13, 49, 94, 215.
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—Hartas vezes lo he reparado yo —decia Critilo—, que suele acertar la naturaleza
las demas facciones: sacava unos buenos ojos, con ser de tanto artificio, una frente espa-
ciosa y serena, una boca bien ajustada, pero en llegando a la nariz, se pierde y de ordi-
nario la yerra.

—Es la faccién de la prudencia éssa —ponderé el Cuerdo—, tablilla del mesén del
alma, sefiuelo de la sagacidad y providencia. (III, 6, p. 200)

La razon de la dificultad de ajustar las narices es doble. Por un lado, la nariz
es un rasgo facial determinante para la hermosura o la fealdad del rostro, como in-
dican Porta y fray Luis de Granada.# Por otro, y mucho mas importante para ex-
plicar la predileccion de Gracidn por las narices, es dificil ajustar la nariz porque és-
ta es la faccion de la prudencia. La prudencia, segiin indicaba Cicerén en De
inventione, es un hdbito del entendimiento que permite discernir entre lo bueno y
lo malo;®0 la nariz (y el olfato), segtn el propio Cicerén en De natura Deorum y co-
mo recuerdan anatomistas y fisiognomistas,>! tienen como funcién fundamental
distinguir lo bueno de lo malo y hacerlo ademas desde lejos y sin peligro para el
individuo.52

Todos estos elementos relativos a la nariz reaparecen en la «Moral anotomia
del hombre» (I, 9), en un amplio fragmento en el que se condensan todos los rasgos
que hemos ido viendo dispersos en otros lugares y que finaliza precisamente con un
juicio estrictamente fisiognémico. Veamos primero el fragmento para analizarlo
después con mayor detalle:

—No parece —dixo Andrenio— tan 1til el olfato quanto deleytable: méas es para el
gusto que para el provecho. Y siendo assi, ;por qué ha de ocupar el tercer puesto tan a
la vista y aventajandose a otros que son mas importantes?

49 Dice G. B. DELLA PORTA que «il naso nella faccia € molto sensibile, perche questa sola parte fra tutte le restanti par-
ti, basta a far 1’ huomo bello e brutto» (op. cit., f. 53v), mientras que fray Luis: «Y para guarda deste sentido [el olfato]
proveyo el Criador las narices, las cuales también sirven para hermosura del rostro, porque ;qué parecerfa un hombre
sin narices?» (Introduccién del simbolo de la fe, ed. de J. M BALCELLS, Barcelona, Bruguera, 1984, p. 278).

50 véase a este respecto el cap. 2 de la introduccién de A. EGIDo a El Discreto, donde se describe con pormenor la his-
toria de la virtud de la discrecién y sus complejas relaciones con la prudencia, pp. 19-28.

51 CICERON, en el De natura Deorum (11, 1vi, 140-141), citado por extenso por fray Luis DE GRANADA, indica: «Y no me-
nos artificiosamente se puso este sentido [el olfato] junto a la boca, por ser mucha parte el olor de lo que se come y se
bebe, para juzgar si es bueno o malo» (ed. cit. de la Introduccion del simbolo, pp. 281-282). Juan SANCHEZ VALDES DE LA
PLATA sefiala que gracias a las narices «olemos todos los olores, y ponemos diferencia entre las cosas buenas y malas, y
entre los olores buenos y malos, graves y suaves» (Cordnica y historia general del hombre, Madrid, Luis Sanchez, 1598, f.
104r; este libro estaba en la biblioteca de los jesuitas en Huesca, ms. cit., p. 140). H. NICQUET, al hablar de los oficios de
lanariz, indica: «Tertio, odorum inter notioni deseruit, quibus homo, unus ex omnibus animalibus maxime gaudet» (op.
cit., p. 206). PujasoL también refiere que la nariz «es un instrumento por el qual olemos todos los olores, y ponemos di-
ferencia entre las cosas buenas y no buenas, entre los olores buenos y malos, graves y suaves» (op. cit., p. 42).

52 Como indica fray Juan DE PINEDA: «La razén de los primeros olores comunes a todos es que, como haya muchas
cosas que gustadas sean mortales, tuvo necesidad todo animal, que por su industria procura su mantenimiento, de al-
gun sentido que le hiciese la salva, y asegurase al gusto o le apartase de las gustar como a malas; y, por eso, hizo natu-
raleza al olor tan proporcionado con el sabor y al ofacto con el gusto, por que con su semejanza lo que pareciere al uno,
parezca al otro; sino que el olfacto prueba de lejos y sin peligro, lo que el gusto de cerca y con peligro, y, en viendo el
gusto al olfacto, su semejante, ofendido de la cosa, se guarda de la provar», Didlogos familiares de la agricultura cristiana,
ed. del P. Juan MESEGUER FERNANDEZ, BAE, Madrid, Atlas, 1963, tomo II, p. 467
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—jO sil —replic6é Artemia—, que es el sentido de la sagacidad, y aun por esso las na-
rizes crecen por toda la vida; coincide con el respirar, que es tan necessario como esso;
discierne el buen olor del malo y percibe que la buena fama es el aliento del &nimo; da-
fia mucho'un ayre corrupto, inficiona las entrafias. Huele, pues, atenta sagacidad de una
legua la fragancia o la hediondez de las costumbres, porque no se apeste el alma; y aun
por esso esta en lugar tan eminente. Es guia del ciego, gusto que le avisa del manjar gas-
tado y haze salva en lo que ha de comer. Goza de la fragancia de las flores y recrea el ce-
lebro con la suavidad que despiden las virtudes, las hazafias y las glorias. Conoce los va-
rones principales y los nobles, no en el olor material del &mbar, sino en el de sus prendas
y excelentes hechos, obligados a echar mejor olor de si que los plebeyos.

—En gran manera anduvo prévida la naturaleza —dixo Andrenio— en dar a cada
potencia dos empleos, uno més principal y otro menos, penetrando oficios para no mul-
tiplicar instrumentos. Desta suerte, formé con tal disposicién las narizes que pudiessen
despedir por ellas con decencia las superfluidades de la cabeca.

—Isso es en los nifios —dixo Critilo—, que en los ya varones mds se purgan los ex-
cessos de las passiones del 4nimo, y assi sale por ellas el viento de la vanidad, el desva-
necimiento, que suele causar vaidos peligrosos y en algunos llega a trastornar el juizio.
Desahégase también ‘el coragén y evapéranse los humos de la fogosidad con mucha es-
pera, y tal vez a su sombra se suele dissimular la mas picante risa. Ayudan mucho a la
proporcién del rostro y por poco que se desmanden afean mucho. Son como el giiomon
del relox del alma, que sefialan el temple de la condicién: las leoninas denotan el valor,
las aguilefias la generosidad, las prolongadas la mansedumbre, las sutiles la sabiduria y
las gruesas la necedad. (I, 9, pp. 277-278)

Pondera Artemia en primer lugar que la nariz es «sentido de la sagacidad», y
ya hemos visto cémo en los narigudos predomina la astucia y el ingenio. Pero, ade-
mas, se indica que por esa razon es un érgano imprescindible para el hombre, ya
que la sagacidad es tan necesaria para la vida como el respirar, oficios que confluyen
en la nariz. De ahi, se afiade, que las narices crezcan toda la vida, como en efecto
atestigua Correas® y comenta con algo mds de detalle el P. Nieremberg, al contras-
tar la nariz de los nifios con la de los adultos: el paso de la nifiez a la madurez, de la
inocencia y la ignorancia a la astucia y la capacidad para discurrir, tiene un correla-
to nasal, porque el cambio del cuerpo indica el cambio de la condicién:

‘Son los nifios ordinariamente mas romos y redondos de rostro, no con aguda nariz,
ni corvada, que es de més astucia, hasta que en la juventud se mude el temperamento ca-

lentdndose; entonces ya tiene discurso y dexa de ser tan romo, declinando en agudo, lue-
go en aquilino.54

‘Luego desarrolla moralmente Gracian la capacidad olfativa de la nariz, acla-
rando de manera explicita la vinculacién de la nariz con la prudencia. El olor bue-
no o malo que distingue la nariz, y que comunica al cerebro, puesto que ésta es una
de las funciones de la nariz descritas por todos los anatomistas, no es el olor mate-
rial, sino el olor que desprenden las costumbres morales del individuo: la fragancia
de la buena fama o la hediondez de las malas costumbres que salen de las entrafias

53 lanarizila frente, hasta la muerte siempre krece. La nariz i la boka, hasta la muerte se adoba», op. cit., p. 184.

54 . E. NIEREMBERG, 0p. cit., p. 317.

Alazet, 9 (1997) 119



del individuo y que son indicio de lo que esconde su animo. La nariz discierne des-
de lejos («de una legua») y, por tanto, sin peligro, buenos y malos olores, es decir,
buenas y malas costumbres, para admirarlas y deleitarse o para prevenirse y evitar
que éstas apesten el alma, como un «aire corrupto» puede infectar nuestras entrafias,
puesto que a tales aires insalubres se culpaba de la extensién y transmisién de las epi-
demias infecciosas. Incluso lo que no puede la vista lo suple el olfato; el ciego por el
olor distingue los manjares podridos de los saludables. ;Cudles son los olores que re-
crean el cerebro con su fragancia? Virtudes, hazafias y glorias, en suma, prendas y ex-
celentes hechos.55 Este es el olor que percibe y deleita al cerebro y a cuya fragancia es-
tan mds obligados los nobles que los plebeyos, porque lo que les distingue de ellos no
es el olor material del perfume (el &mbar), sino el que se desprende de sus virtudes y
acciones, el olor a sudor y tinta que permite acceder a la Isla de la Inmortalidad. Sin
una prudente y sagaz nariz dificil serd discernir entre estos buenos y malos olores.

Contintia Andrenio recordando otro de los empleos que los anatomistas otor-
gan a la nariz, el servir para «que se pudiessen despedir por ellas con decencia las
superfluidades de la cabega».5® Pero, como siempre, la lectura literal y material es
insuficiente y Critilo puntualiza indicando que en los varones adultos lo que se pur-
ga por las narices son los excesos de las pasiones del alma. Pasiones vinculadas con
la nariz a través del aire que éstas expelen, como la vanidad y el desvanecimiento,?”
o bien a través de la funcién fisioldgica que se asigna al aire que entra por la nariz:
la de refrigerar el érgano mds caliente del cuerpo, el corazén, sede de la facultad
irascible y cuyos humos se evaporan por la nariz, de nuevo ligandose a la virtud de
la espera, como hemos visto en repetidas ocasiones. Sigue Critilo acumulando vir-
tudes en la nariz e indica, una vez més, que a la sombra de una gran nariz se disi-
mula la risa, y acaba con un fragmento estrictamente fisiognémico. La nariz, que an-
tes era tablilla que anunciaba (al modo de los carteles anunciadores de mesones y
tabernas) el mesén del alma, ahora, en otro concepto muy quevedesco (recuérdese
el «reloj de sol mal encarado»), es el «gnomon» del alma; es decir, por su forma y
funcién es la nariz en el cuerpo como la varilla en un reloj de sol: si ésta indica la ho-
ra del dia, aquélla sefiala las inclinaciones del alma. A través de la nariz conocemos
la inclinacién, «el temple» de los individuos. Las equivalencias fisiognémicas son
patentes: las que tienen semejanza con el ledn y el 4guila denotan un animo que
comparte las principales caracteristicas de estos animales que reinan en la tierra y

55 Es decir, los «hechos» que con su correlato de «dichos» son una de las claves interpretativas de la obra de Gracian.
Sobre esta cuestién, véase por extenso la introduccién de A. EGIDO a EI Discreto, pp. 46 y ss.

56 Véase, por ejemplo, CICERON (op. cit.), SAN AMBROSIO en su Hexamerdn (lib. VI, c. ix, en el apartado dedicado a «de
naribus et odorato»), MONTANA DE MONSERRATE (op. cit., f. XXXIIr), fray Luis DE GRANADA (op. cit., p. 279).

57 Recuérdese que el camaledn, que se alimentaba de viento segtin Plinio, fue utilizado en la emblemdtica para refe-
rirse a los aduladores y ambiciosos (ALCIATO, Emblemas, edicion de S. SEBASTIAN y prélogo de A. EGIDO, Madrid, Akal,
1985, emblema LIII, pp. 88-8%; HENKEL/SCHONE, Emblemata, J. B. Metzlersche Verlagsbuchhanlung, Stuttgart, 1967, cols.
664-666), y también los versos de GONGORA en las Soledades (ed. de R. JaAMMES, Madrid, Castalia, 1994, pp. 220-221) don-
de dice, elogiando la vida ristica: «No en ti la ambicién mora / hidrépica de viento» (vv. 108-109).
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en el aire;%8 las narices prolongadas indican mansedumbre, ya que permiten a los
malos humores evaporarse convenientemente;> de la relacién de las narices sutiles,
y en particular aguilefias, con la sabiduria ya hemos visto otros ejemplos; por ulti-
mo, la nariz gruesa indica necedad en numerosos tratados fisiognémicos.®

En esta «Moral anotomia del hombre» hay otros dos fragmentos que parcial-
mente pueden vincularse y explicarse con la fisiognomia. Ambos aparecen juntos y
se refieren a los cabellos y a la frente. De los cabellos dice:

—Son rayces deste humano drbol —dixo Artemia—, arrdyganle en el cielo y llévan-
le alld de un cabello; alli han de estar sus cuydados y de alla ha de recibir el sustancial
sustento. Son librea de las edades por lo que tienen de adorno, variando con los colores
los afectos. (I, 9, p. 269) '

Es, como se ve, un apunte muy breve, pero puede cotejarse con otros frag-
mentos de EI Criticon en los que se desarrolla esta cuestion. De la comparacién del
cuerpo humano con un arbol al revés y de sus cabellos con las raices, apenas hay
que mencionar mds que su origen en el Timeo platénico (90ab) y su prolongada per-
vivencia a lo largo de los siglos.6! Indica después Gracian que el color del cabello se
muda con las edades, pasando de rubio a negro y de negro a blanco, como corres-
ponde a la progresiva sequedad y frialdad del hombre, segtin especifica el jesuita en
otro lugar siguiendo la admitida explicacién médica y humoral al respecto:

comienca por el rubio y purpurante en la aurora de la nifiez [...] pero viste de crespo y
de decencia la barba y el cabello en la edad varonil, sefial de profundos pensamientos y
de cuidados cuerdos; fenece con el blanco («La jaula de todos», II, 13, p. 361)

Pero en otras ocasiones Gracidn ataca a los canos y a los calvos, en la linea de
los tratados de fisiognomia y de la poesia burlesca, porque descubren por el pelo o
por lo pelado su tendencia al vicio:

58 véanse simplemente G. B. PORTA («Quei, ¢ hanno il naso rotondo, e nella cima rituzzato, sono magnanimi, e se re-
feriscono a leoni», op. cit., f. 59r; «naso adunco [...] che volgarmente si chiama aquilino [...] che veramente rappresenti
un no s6 che di regale, perche I’ aquila & regina delli uccelli, e perd par che prometta, una magnificenza di un regal ani-
mo», f. 56v); H. NICQUET, op. cit., pp. 207-208; PUJASOL, op. cit., p. 47, si bien este dltimo dice que «los que tienen la nariz
aquilina son soberbios y rapazes, como son las aguilas», apartandose de la interpretacién tradicional; BONDIA: «Nariz
larga, al extremo corva, puntiaguda, que se dice aguilefia, es sefial de magndnimos, generosos y reales», art. cit., p. 151.

59 G. B. PorTa: «Naso mediocremente lungo, largo e aperto [...] Aristételes [dice] Quel naso é eguale, il qual & me-
diocremente largo e lungo, e 1’ estremita sua con i forami non molto aperti, questo dimostra buoni costumi» (op. cit., f.
55r); PUJASOL: «La nariz larga, y en los extremos sutil y puntiaguda, significa ser diligente», aunque afiade «mds prove-
choso para s que para el préximo» (op. cit., p. 44).

60 G.B. Porra: «io giudi che il naso grosso e grande da poco sapere, che tal grossezza e grandezza di carne viene dal-
la grossezza de gli humori, e per conseguenza da segno della grossezza del' intelletto» (op. cit., f. 55v); PUJASOL: «Nariz
gruessa, que es sefial que el tal hombre es de obtuso, lerdo o grossero ingenio» (op. cit., p. 47).

61 Al margen de la cita de Antonio PEREZ mencionada por ROMERA-NAVARRO, véanse F. Rico, op. cit., pp. 20, 81, 88,
con ejemplos de Ramoén Llull, don Juan Manuel, etc., el Hexamerén de SAN AMBROSIO (lib. VI, ¢. 9) y Oliva SABUCO DE NAN-
TES, Nueva filosofta de la naturaleza del hombre (cito por la ed. de A. MARTINEZ ToME, Madrid, Editora Nacional, 1981), quien
habla de la figura del hombre recordando que «como el origen y nacimiento del &nima del hombre fue el cielo, queds-
se asi, y casi colgado de él, y tomé su principal asiento y silla en la cabeza y cerebro del hombre (como la raiz de las
plantas quedé asida al revés en la tierra)» (p. 228), para desarrollar por extenso la cuestién en el siguiente capitulo: «por
qué se dijo el hombre arbol al revés», pp. 230 y ss.
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. Alfin, si es que las necedades le tienen, apareci6 ya la mas rara figura, un monstruo
por lo viejo decano. Descubria la cabega toda pelada, sin cabellos de altos pensamientos,
ni negros por lo profundo ni blancos por lo cuerdo, sin un pelo de sustancia. («Anfitea-
tro de monstruosidades», II, 9, 294)

Apelédbase un calvo, y otro cano, a sus pocos afios.

—Esso tiene el vivir aprisa —le respondieron—, que las tempranas mocedades oca-
sionan anticipadas vejezes; no hubiérades sido tan mozos, y no estuviérades tan viejos.
(«Honores y horrores de Vegecia», I1I, 1, 42)62

Maés interés tiene el fragmento de la «Moral anatomia» dedicado a la frente:

Es la frente cielo del &nimo, ya encapotado, ya sereno, placa de los sentimientos: alli sa-
len a la vergiienza los delitos, sobran las faltas y placéanse las passiones: en lo estirado la
ira, en lo caydo la tristeza, en lo palido el temor, en lo rojo la vergiienza, la doblez en las
arrugas y la candidez en lo terso, la desvergiienza en lo liso y la capacidad en lo espacioso.

Ya he indicado con anterioridad que la frente es uno de los aspectos del ros-
tro por el que sintieron mayor predileccion los fisiognomistas, llegando a desarro-
llarse toda una ciencia adivinatoria, la metoposcopia, que analizaba las rayas de la
frente, con frecuencia asociada a la astrologia, de un modo bastante similar al utili-
zado por los quiromantes en las rayas de la mano. Ya hemos visto también algin
ejemplo en que Gracidn hablaba de frentes serenas y frentes borrascosas. La frente
es, en primer lugar y ante todo, «plaza de los sentimentos»; alli salen a la vergiien-
za las pasiones porque, como indican todos los fisiognomistas partiendo de Aristé-
teles, la frente es sede de la vergiienza y por esta razén los antiguos le consagraron
la frente. Veamos lo que dice G. B. della Porta, aunque en este caso es muy destaca-
ble la unanimidad de todos los fisiognomistas:

Chiama si fronte, come disse Varrone, dal forame de gli occhi, e porge molto giova-
‘mento nel conoscere i costumi dell” animo. Plinio, ragionando della fronte, ne da segno
di mestitia, e di allegrezza, clemenza e severita. La fronte fu anticamente sacrata alla ver-
gogna, come ne mostra il volgar proverbio contro coloro, che hanno perduto ogni ver-
gogna s’ han fregata la fronte.63

Desgrana posteriormente Gracian, al estilo de los fisiognomistas, un rasgo de la
frente asociado a una determinada cualidad moral o pasién del animo. No obstante,
hay que indicar que Gracian establece con bastante libertad una serie de correspon-

62 Para entender convenientemente estos textos, téngase en cuenta que el cabello negro denota «gran virtud en el ce-
rebro» (PUJASOL, op. cit., p. 10) y en particular «buena imaginativa y buen entendimiento» (HUARTE DE SAN JUAN, Examen,
p- 367); BONDIA indica que «el cabello templadamente negro y blando arguye ingenio» (art. cit., p. 147); mientras que el
cabello prematuramente encanecido y, especialmente, la calvicie se vinculan con el vicio de la lujuria: «Los que en la
mocedad son canos, suelen ser variables, osados y atrevidos, vanos y al acto venéreo muy inclinados» (J. CORTES, op. cit.,
f. 11v); «Este efeto de encanecer, més de ordinario sucede y acontece en los viejos achacosos y enfermizos, y mucho més
en los que hubieren sido muy carnales y viciosos» (PUJASOL, op. cit., p. 9; véase también G. B. PORTA, op. cit., ff. 142 y ss.).
De los calvos mejor no hablar, porque dice BOND{A de manera lapidaria que «los calvos por sf mismos estdn desacredi-
tados» (art. cit., p. 147). Que no siempre el canoso es sabio ni viejo es refran recogido por CORREAS: «Onbre kano, ni vie-
xo ni sabio. Ke no por las kanas se sigue ser viexo uno, ni sabio, pé)rke muchos mozos ai kanos, i no todos los viexos son
sabios» (p. 169). ‘

63 Op. cit., ff. 42v-43r. Fragmentos muy similares, aunque con otras autoridades en ocasiones, en PUJASOL (op. cit., p.
15), H. NICQUET (op. cit., p. 176), BONDIA (art. cit., p. 148), en ]. SANCHEZ VALDES DE LA PLATA (op. cit., f. 103v), etc.
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dencias que no se ajustan siempre con las equivalencias fisiognémicas, aunque si coin-
cidan parcialmente con ellas. Asi, por ejemplo, los colores palido y rojo, que se asocian
con el temor y la verglienza, respectivamente, no suelen describirse en los apartados
dedicados a la frente, sino en los que analizan el color del rostro en su conjunto; en la
frente caida, asociada a la tristeza, parece que Gracin se limita a la constatacién de un
reflejo fisico que responde a un estado de animo pasajero; la frente arrugada, a la que
Gracian asigna la doblez llevado por el juego de palabras de este tltimo término, sue-
le ser por el contrario entre los fisiognomistas signo de &nimo cogitativo y medita-
bundo. El resto de equivalencias si que aparece en diversos tratados fisiognémicos.t

Como puede verse, estos tres rasgos fisicos que aparecen en la «Moral anoto-
mia del hombre», en particular la nariz y la frente, necesitan de la fisiognomia para
ser explicados correctamente, puesto que en ellos Gracidn actia como fisiognomis-
ta: estableciendo muy claras y arbitrarias correspondencias entre rasgos fisicos y
cualidades morales. Sin embargo, al finalizar este trabajo tras el analisis de los tex-
tos, conviene matizar la importancia que debe otorgarse a la fisiognomia en la obra
de Gracian. Simplemente se trata de un saber divulgado de la época que ayuda a
comprender mejor algunos de sus textos. En este sentido, seria un error pretender
limitar el analisis de la «Moral anatomia» al desciframiento de algunas equivalen-
cias fisiognémicas, puesto que en esta crisi Gracidn condensé y aquilaté cuanto su
erudicién le permitié conocer acerca del cuerpo humano. En ella confluyen con ecos
literales textos y tratados en los que se ensalzan y describen uno a uno los 6rganos
del cuerpo humano: el Timeo platénico, el De natura Deorum ciceroniano, la tradicién
cristiana del Hexameron de san Ambrosio y sus prolongaciones medievales y rena-
centistas, los tratados médicos y anatémicos, los encomios humanistas al cuerpo hu-
mano insertados en los discursos y tratados de dignitas hominis, La lengua de Eras-
mo, etc. Asi pues, la fisiognomia es un complemento mas de la erudicién graciana,
una «ciencia» cuyo concurso es imprescindible, como he intentado demostrar, para
comprender actitudes frente al cuerpo humano y las deformidades fisicas que estdn
muy alejadas de la sensibilidad contemporanea.

No creo que Gracian tuviese, ni mucho menos, una fe ciega en la fisiognomia,
cuya arbitrariedad y caracter determinista parecen poco acordes con su personali-
dad, pero lo que parece indudable es que el jesuita, como cualquier hombre culto de
su época, conocia la fisiognomia y la utilizé ocasionalmente en sus obras, general-

64 Para la frente estirada, que denota la ira: «frons tensa, subtilis et levore splendicans, ingeniosum, iracundum no-
tat» (H. NICQUET, op. cit., p. 179; también «quibus rotunda seu spheerica frons, iracundi», p. 178); para la frente lisa, que
denota la desvergiienza: «la frente llana y sin rugas, la qual significa ser el hombre contencioso, injurioso y de vil ani-
mo» (PUJASOL, op. cit., p. 18; PORTA también indica que el hombre de frente lisa es «litigioso», op. cit., f. 46v); «frons val-
de exporrecta sine rugis, hominem a curis remotum ostendit, cuiusmodi fuit Epicurus» (NICQUET, p. 179; lo mismo en
PORTA, op. cit., f. 46v); para la frente espaciosa que denota capacidad: «longa frons, id est, valde protensa ab aure ad au-
rem, indicat ingenii praestantiam, imaginationis vigorem» (NICQUET, p. 177); para la frente tersa que denota candidez, es
decir, simpleza, es posible que Gracin se refiera a la frente carnosa, que, cuando es ademas excesivamente grande, de-
nota la estupidez (NICQUET, p. 178; PujasoL, p. 19); también J. CORTES indica que la frente «llana, lisa y sin arrugas, les
denota ser vanos, simples y cito credentes» (op. cit., p. 12r).
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mente por las posibilidades que ofrecia para desarrollar a su costa distintos concep-
tos ingeniosos, que por otra parte suelen contar con abundantes paralelos en la poe-
sia burlesca y en el refranero, como hemos visto.65

La «Moral anatomia del hombre» se inicia precisamente con una burla de los
corcovados, tuertos, cojos y mancos (I, 9, pp. 266-267) muy semejante a la cita que
encabeza este trabajo, donde se insiste de nuevo en que «en la material rectitud del
cuerpo esta simbolicada la del &nimo, con tal correspondencia, que al que le falt6
por desgracia la primera sucede con mayor faltarle la segunda». Poco después Gra-
cidn, como tantos fisiognomistas que se guardaron las espaldas,®¢ entona la palino-
dia: «Pero la razén, en los varones sabios, corrige todos estos pronésticos sinies-
tros». Es decir, virtudes vencen sefiales, como en la comedia de Vélez de Guevara.
El propio Gracidn al hablar de la quiromancia, tan cercana a la fisiognomia, recono-
ce que, en el fondo, la suerte y el destino del hombre si estdn en sus manos: «Ellas
ponen en execucién los aciertos del alma, encierran en si la suerte de cada uno, no
escrita en aquellas vulgares rayas, executada si en sus obras» (I, 9, 281). Lo mismo
dijo en verso Bartolomé Leonardo a su hermano:

Fabio, pensar que el Padre soberano
en esas rayas de la palma diestra
(que son arrugas de la piel) te muestra
los accidentes del discurso humano,

es beber con el vulgo el error vano
de la ignorancia, su comtn maestra:
bien te confieso que la suerte nuestra,
mala o buena, la puso en nuestra mano.

65 Como es sabido, la poesia burlesca es dominio especialmente propicio para las burlas de los defectos fisicos ajenos, co-
mo también ocurre en los vejamenes en los que se censuran los defectillos de los académicos. Debe tenerse en cuenta, en es-
te sentido, la tradicién, ampliamente difundida, de la practica del motejar y de las caricaturas basadas en apodar a partir de
determinados defectos fisicos (véase M. CHEVALIER, Quevedo y su tiempo: la agudeza verbal, Barcelona, Critica, 1992, pp. 38-72,
asi como su edicién, realizada junto a M Pilar CUARTERO, de la Floresta espafiola de Melchor DE SANTA CRUZ, Barcelona, Cri-
- tica, 1997). Sin embargo, hay que tener presente que tanto en la poesia burlesca como en los apodos el defecto fisico, hiper
bélicamente realzado, suele ser motivo de hilaridad en si mismo, mientras que lo que caracteriza a la fisiognomia no es la
comicidad que provoca un rasgo fisico, sino su asociacién con una cualidad moral, tal y como hemos visto en GRACIAN.

66 por ejemplo, PUJASOL, tras advertir de los que son de cuerpo desproporcionado o estin sefialados por algtin defecto
(«Y si fuere en algtin miembro a solas defectuoso, como en brago, pierna, corcobado o otra cosa assi, advierta que lo que le
faltare en uno le sobraré en otro, y esto es lo que vulgarmente se dize ab homine signato, liberanos domine, que quiere dezir
que del hombre que fuere sefialado se ha de andar con gran cuidado y advertencia», op. cit., p. 76), insiste en que tales pro-
noésticos no son deterministas, en la doctrina del libre albedrio, para concluir que «estas sefiales no siempre anuncian los efe-
tos y defetos quamquam frequenter et probabiliter» (p. 77) y seguir con el caso de Hipdcrates, que, junto al de Sécrates, son los
dos mas citados como ejemplo de personas cuya virtud superd los prondsticos fisiognémicos (véase J. CARO, op. cit., p. 26).
La misma palinodia aparece con frecuencia en la obra de J. CORTES, quien, tras indicar que los bizcos (como Pandafilando)
son «astutos, engarfiosos, invidiosos, indiscretos y avarientos; acostumbran ser mentirosos, iracundos y maliciosos», reco-
noce que «yo conozco algunas personas vizcas, pero en tratos y costumbres son buenas, virtuosas y muy verdaderas, por-
que con la discrecién y prudencia remedian lo que los astros por la naturaleza les comunicaron (f. 13r; algo parecido en 22v).
Recuérdense también, en este sentido, los textos que apunta M. CHEVALIER (en Quevedo..., pp. 59-60), nada menos que de
QUEVEDO («los enanos, agigantados, contrahechos, calvos, corcovados, zambos y otros que tienen defectos corporales [...]
fuera inhumanidad y mal uso de razén censurar ni vituperar») y de SUAREZ DE FIGUEROA («INo conviene ni es licito menos-
preciar los que menos saben o pueden; antes se debe tener de ellos piedad y compasién [...] Es justo usar de este mismo tér-
mino con los que descubren en si alguna lesién natural, tales son los corcovados, tullidos, mudos, sordos y mancos»).
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