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Al considerar la situacidn actual de las iniciativas metodoldgicas para el estu-
dio de la literatura, al estructuralismo cabria considerarlo tal vez como la tltima
manifestacion histérica, hasta el presente, en una tradicién de métodos y sistemas
generales de pensamiento cientifico con vocacion y aspiraciones universalistas de
constituirse en la «gran teoria». Su desgaste ha dado paso a un amplio abanico —
no es necesario ni prudente pormenorizar aqui y ahora si transitorio o definitivo—
de respuestas criticas de signo mucho mas particularizado e individualista, de ac-
titudes mas holgadas y autdénomas frente al significado del fenémeno literario®.

Hoy ya me parece una constataciéon de evidencia el agotamiento —por su-
perproducciéon especializada— del tipo de intereses y de ensefianzas inmanentis-
tas, formalistas y textuales, a que fue propicia por su propia naturaleza la base
metodoldgica del estructuralismo literario. Pero creo que es posible y legitimo
asumir con realismo «ad hoc» los datos y ensefianzas concretas de la experiencia
estructuralista sobre las peculiaridades constitutivas del texto literario, sin dejarse
alcanzar por las alarmas irrealistas sobre un supuesto limite insuperable en el al-
cance meramente «composicional-, es decir, material-verbal y formalista, con que
estaria definitivamente lastrada e incomunicada, segin ese prurito, la concepcién
estructuralista del texto literario?

1 Cf. F. LENTRICCHIA, After New Criticism Chicago, Chicago, Univ. Press, 1980; R. SELDEN, La teo-
ria literaria contemporanea, Barcelona, Ariel, 1987. Es luminosa la critica personal realizada al forma-
lismo por F. JAMESON, The prison-house of language, Princeton, Princeton Univ. Press, 1972.

2 Aludo a las conocidas categorias formuladas por M. Batjin al tipo de anilisis de relaciones
inmanentes formal-textuales, -composicionales-, que practicaba, segin él, la escuela rusa de método
formal. Como es bien sabido, Batjin aspiraba a una estética de base social de las <formas arquitectoni-
cas-, como grandes categorias intertextuales que recubren y dan sentido global a los mecanismos pu-
ramente inmanentistas del texto. Cf. M. BAITIN, Estética y teoria de la novela, Madrid, Taurus, 1989. El
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A partir de este balance sobre la experiencia estructuralista, mi propia op-
cién personal, ejercida a lo largo de estos afios de transito postestructuralista, se
ha venido afirmando como una prictica metodoldgica que trata de superar y de
completar las evidentes parcialidades esquematico-materiales de la experiencia
estructuralista pasada, mediante principios que podriamos considerar de «proyec-
cién» y de «correspondencia». S6lo asi se alcanza la ponderacion critica adecuada
sobre las peculiaridades constitutivas y las razones de valor estético —es decir de
eficacia o de frustracién comunicativo-poética— del texto literario, asumiéndolo
en los términos realistas y objetivos que pueden dar justificada idea de su enor-
me complejidad «arquitectdnica», antropolégica y social3.

En el marco de este conjunto de ideas y de opiniones sobre el ser caracte-
ristico de la literatura y del significado y valor del texto literario, que constituyen
mi propia revision postestructuralista de la critica, se examina aqui un conjunto
sistemdtico de aspectos representativos de mi propia investigacion en los Gltimos
veinte afios, los cuales imponen a mi juicio una «acotacién» necesaria para esta-
blecer la fisonomia artistica del intertexto en la Literatura espafiola del Siglo de
Oro.

Enla constituciéon histérica del clasicismo renacentista operan decisivamen-
te algunos de los principios fundamentales en la formacion del significado litera-
rio, sobre los que han insistido la critica y la historia literaria postestructuralistas.
Se puede comenzar ya considerando el mismo hecho de la reexhumacioén del mo-
delo estético cldsico, bajo la conciencia muy activa de mediacién de un nuevo
gusto. Este no se reconoce ya a si mismo cldsico, sino que se identifica diferen-
cialmente como clasicistd. Los presupuestos medievales son asimilados y afirma-
dos por una nueva sociedad. Los nuevos creadores y consumidores artisticos ac-
tdan ahora bajo una nueva conciencia comin de receptores, y por lo tanto de
gestores y modificadores de una base historica de transformacion. :

Diferencia fundamentalmente la recepcién caracteristica de la Edad renacen-
tista respecto a la transmisién agonista grecolatina, el hecho de la conversion de

programa de integracion bajtiniano puede conectarse con la poética ideologica de signo total, descri-
ta por F. JaMESON, en The political unconscious, obra traducida al espaifiol con el titulo de Documen-
tos de cultura, documentos de barbarie, Madrid, Visor, 1989.

3 La experiencia de ese proceso en mi propia bibliografia se ve reflejada desde un balance ini-
cial, Significado actual del formalismo ruso, Barcelona, Planeta, 1973, seguido de tempranas desave-
nencias con un neoformalismo en pleno éxito, «Critica formal y funcién critica», en Lexis, 1977, 1-2, pp.
187-209; hasta mi mas reciente Teoria de la Literatura, Madrid, Catedra, 1989, cuyo esquema global
tedrico asume las iniciativas de «proyeccién y de «correspondencia- aludidas ahora. Estrategias nece-
sarias al ampliar el 4mbito del texto desde su concrecidén material-verbal estructuralista, al actual en-
tendimiento del mismo como espesor no sélo verbal sino conceptual e imaginario, que atafie a estruc-
turas psicologicas, antropolégicas y sociales de la expresion en el proceso de comunicacion artistica.
Etapas intermedias en este proceso de superacion las representaron en su dia trabajos como «Linguiis-
tica, literaridad / poeticidad (Gramatica, pragmdtica, texto)-, en Anuario de la Sociedad Espariola de Li-
teratura General y Comparada, 1979, 11, pp. 125-168, para marcar una pauta de correccibn interna a
la desbandada postestructuralista de aquellos primeros momentos; mientras que en «Mis alla de los is-
mos: sobre la imprescindible globalidad critica», en P. AULLON DE Haro (ed.), Introduccion a la critica
literaria actual, Madrid, Playor, 1984, pp. 349-387, se planteaba ya la necesidad de una superacion
adecuada; es decir, asumiendo los datos valiosos del inmanentismo formalista, hacia los aspectos «ar-
quitectonicos» del texto y del sistema literario.

4 la diferencia viene asumida regularmente en el conjunto de mis publicaciones sobre la épo-
ca, recuérdese sobre todo a este respecto el titulo de mi libro Introduccion a la Poética clasicista, Ma-
drid, Taurus, 1988, 2.2 ed.
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los estimulos antecedentes mis inmediatos en modelos arquetipicos, que se sien-
ten ya diferencialmente distantes y diferidos.

Yo mismo he tenido ocasion de detectar e ilustrar la naturaleza y evoluciéon
de aquel fenémeno en el plano de la teoria literaria del clasicismo espaiiol y eu-
ropeo, sobre todo con el fundamento explicito de los materiales y documentos
de mi obra Formacion de la teoria literaria moderna. La estética literaria del cla-
sicismo espafiol y europeo actia en relacién a una serie de patrones —platonico,
aristotélico, horaciano y retérico fundamentalmente—>, los cuales son productos
de elaboracién receptora, que se fundaban en la conviccién diferencial de que el
Horacio o el Aristoteles movilizados en los debates sobre la nueva estética ~las
polémicas sobre el Dante, el Orlando o los «omanzi- en Italia, o las del nuevo
teatro de Lope o la de los poemas gongorinos en Espafia— no tenfan tanto
que ver con un Aristoteles o un Horacio genuinos y repristinados, sino con su
adaptacion a las demandas dialécticas resultantes de las nuevas encrucijadas del
gusto®,

De esa manera, la historia de la Teoria literaria y la estética artistica del Re-
nacimiento europeo y del Siglo de Oro espaiiol, como la evidencian las presen-
taciones tradicionales desde Spingarn hasta Weinberg o desde Menéndez y Pela-
yo hasta nuestros dias, se puede orientar actualmente como un trabajo hist6rico
y filolégico de seguimiento de la peculiar recepcion deformante de los textos cla-
sicos de Platén y de los retbricos, pero sobre todo de Aristételes y de Horacio,
difundidos en la Europa moderna a partir del monumental esfuerzo de interpre-
tacién y asimilacién parafrastica de Francesco Robortello. Es decir, se trata de
constatar, comprender y describir el interesante proceso estético e historico-lite-
rario, en virtud del cual los textos objetivos y objetivables de las «autoridades» cla-
sicas devienen en patrones o marcos «ad hoc» en la mévil dialéctica de su recep-
Ci6n y asimilacion renacentista.

Como se sabe, el «desafiante- planteamiento de Iser y de Jauss’ hacia una
estética de la recepcion como cambio de paradigma de los estudios historico-li-
terarios y criticos, ha marcado una de las caracteristicas mas visibles y diferencia-
das de la ciencia literaria europea y americana en estos afios de revisién metodo-
logica postestructuralista®.

5 Véase la sistematizacion sintética de las mismas, como propuesta esquemitica para una his-
toria de la tradicion del pensamiento literario en Occidente, en mi libro en colaboracién con M. T. Heg-
NANDEZ, La Poética: tradicion y modernidad, Madrid, Sintesis, 1988, pp. 11-32.

6 Recuérdense las conocidas tesis sobre la manipulacién y las forzadas sintesis sucesivas de
conceptos y autoridades heterogéneas, como la de M. T. HERRICK, The fussion of the horatian and aris-
totelian literary criticism, Urbana, Univ. of Illinois Press, 1949, las cuales deben ser contempladas en
la extension de los materiales de las grandes obras clasicas de B. Weinberg, J. J. Murphy, M. Fumaro-
li, etc...

7 Se alude sobre todo, como es evidente, a la intencién programatica de la escuela alemana de
Constanza, expresada singularmente en el conocido discurso-manifiesto de H. R. Jauss, «La historia li-
teraria como desafio a la ciencia literaria., difundido en version espaiiola por H. U. GUMBRECHT (ed.),
La actual ciencia literaria alemana, Salamanca, Anaya, 1971, pp. 37-114.

8 Rasgo fundamental, puntualmente identificado pronto entre nosotros por F. LAZARO CARRETER,
tanto en el preimbulo de sus Estudios de Poética, Madrid, Taurus, 1979, 2.2 ed., como en estudios ta-
les como -La literatura como fenémeno comunicativo-, en J. A. MayoraL (ed.), Pragmatica de la comu-
nicacion literaria, Madrid, Arco, 1986, pp. 151-170.
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A este respecto creo que, una vez mds, una toma de postura en principio
innovadora y necesaria de la teoria de la recepcién ha bordeado en muchos ca-
sos el riesgo de desmesurar hasta lo excesivo la autocomplacencia que sefiala el
hallazgo y la proclamacion de sus ideas centrales metodolégicas como mero pun-
to de partida. Tal es la principal censura en mi Teoria de la Literatura a la escue-
la alemana de la recepcidn; o mis bien se trata de reclamar la necesidad urgen-
te de la puesta en prictica histérico-literaria de aplicaciones y desarrollos
verdaderamente consistentes e ilustrativos®’. Mis demandas para exceder cuanto
antes el bizantinismo descriptivo o polémico de las cuestiones generales del prin-
cipio metodolégico, se fundan en la persuasion de mi propia experiencia como
historiador de las ideas historico-literarias.

La historia de la teoria literaria del clasicismo humanistico europeo y de las
poéticas y retdricas del Siglo de Oro espaiol ilustra de manera privilegiada las
complejidades de un capitulo fundamental en la historia de la recepcion literaria,
que evidencia la tortuosa asimilacion y reelaboracién modificadora de los mode-
los clasicos, asumidos como patrones clasicistas durante la Edad del Renacimien-
to europeo'®. Lo que, a mi juicio, evoluciona del Renacimiento al Barroco es un
conjunto relativamente homogéneo y unitario de materiales estético-literarios,
ideas y formas, en los que se refleja y se expresa la monumental dialéctica de re-
cepcidn, asimilacién y transformacion de los presupuestos de tradicion a los da-
tos, circunstancias y exigencias de modernidad.

Refiriéndome sélo al caso de la investigacién estilistica, decisiva para la his-
toria de la literatura y el arte espaiioles en el Siglo de Oro, recordaré las recono-
cidas insuficiencias, casi siempre por la propia limitacién parcial de los datos sin-
tomadticos encuestados, en la caracterizacidon critica de los estilemas literarios
diferenciales entre los textos literarios que han querido ser identificados como ca-
racteristicos del Manierismo y el Barroco. Ante la incomoda perplejidad que pro-
ducen tal tipo de indecisiones y de aseveraciones criticas parciales al cientificis-
mo de criticos e historiadores de la literatura, la facil e inmediata constatacion del
reflejo del gusto en términos de conciencia tedrica de la recepcion estética en
poéticas, preceptivas y documentos tedrico-polémicos del Siglo de Oro depara
clarificaciones sorprendentes.

Una base de decision fundamental para el deslinde de estilos y de edades
la constituyen los abundantes testimonios criticos, documentos teéricos y discur-
sos académicos sobre acontecimientos artisticos contemporineos, tales como el
desarrollo de la prosa novelesca, las modificaciones fantésticas de la epopeya re-
nacentista, las rupturas antiaristotélicas del teatro de Lope de Vega, la generaliza-
cién espanola y europea de la retdrica del conceptismo, los atrevimientos ladico-
formalistas del verbalismo culterano, etc...

9 Cf. Teoria de la Literatura, cit., sobre todo en pp. 219-255.

10 Mis afirmaciones en tales términos sobre la teoria literaria en la Edad renacentista como un
capitulo privilegiado para la historia europea de la recepcién literaria, se basan en los materiales mo-
vilizados, los procesos del sistema de ideas poético-retoricas descubiertos y las conclusiones estable-
cidas en los dos volamenes de mi obra, Formacién de la Teoria literaria moderna, vol. I (Poética ho-
raciana, Ranacimiento europeo), Madrid, Cupsa, 1977; vol. II (Poética manierista-Siglo de Oro espafiol),
Murcia, Universidad, 1980.
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Sintetizando aqui al maximo lo que ha sido objeto de mi propia investiga-
cion, el conjunto de los mencionados documentos criticos, testimonios expresos
de una recepcioén privilegiada de la literatura contemporinea, evidencia el con-
junto de transformaciones en los ideales del gusto durante la Edad renacentista.
La historia de las ideas literarias en el largo periodo de tiempo al que se extien-
de el clasicismo de la Edad renacentista europea, muestra el lento desplazamien-
to, precipitado ya a partir del tercer cuarto del siglo XVI en paises como Italia y
Espaiia, del triple sistema didactico-contenidista de causas de la poesia: docere /
res/ ars, hacia el ideal ladico formalista evolucionado, manierista y barroco, que
establece la triada correspondiente: delectare / verba / ingenium'.

En Espaiia, hay que sefialar a este respecto los grandes avances de innova-
ci6n en el ideal formal-hedonista del Manierismo, que aportd precozmente nues-
tra primera generacidén aurea de retbricos. Se parte de la novedosa defensa de
la «locutio» en el De ratione dicendi de Luis Vives, o de los significativos atis-
bos de gusto formal-hedonista detectables en la monumental retérica de Anto-
nio Lulio. Una generacién ésta de eminentes preceptistas, con Arias Montano,
Fox Morcillo o Fray Luis de Granada, que decaeria bien pronto por cierto en el
interés y modernidad de sus testimonios de recepcién de un gusto artistico evo-
lucionado.

Con nuestra poética cldsica, una vez mais, los tratados mayores, mas estruc-
turados y ortodoxos, como los de Pinciano o Cascales, testimonian una pesada
inercia conservadurista de ideas. A ese respecto, serin s6lo documentos ocasio-
nales y heterodoxos, como el discurso académico del genio independiente de Lo-
pe de Vega, los que proclamen los avances del gusto manierista hacia el Barro-
co, mediante su opcidn por la supremacia del deleite. O bien, el decisivo tratado
de psicologia diferencial de Huarte de San Juan, de 1575, con su defensa acuiia-
da en racionalismo moderno de los viejos mitos platdnicos sobre el ingenio artis-
tico, la inspiracién y el proceso creador, que adelantaban a su época los ideales
posteriores, romanticos y en definitiva modernos, sobre la responsabilidad excep-
cional del genio artistico y el papel de la fantasia creativa. A tal respecto, por ul-
timo, pocos documentos mis reveladores y modernos que El cisne de Apolo de
Luis Alfonso de Carvallo, el mas progresista y positivo testimonio de la recepcion
tedrica al progreso del nuevo gusto artistico manierista que produjo nuestra teo-
ria literaria del Siglo de Oro.

Sin embargo, ni los avances iluminados del manierismo de un Vives, un
Huarte o un Carvallo en la teoria literaria espanola, ni después de ellos, la pro-
gresidn barroca de una estética de la agudeza y del ingenio con Gracian en Es-

11 Tesis producida sobre todo como consecuencia del examen de los materiales de la For-
macion de la Teoria literaria moderna, cit., explicitada de manera inicial en el vol. II de dicha obra,
pp. 247-335; y recientemente concretada en mi articulo, <Fundamentos retérico-poéticos en la es-
tética del Manierismo-, en A. SOTELO y M. C. CaRBONELL (eds.), Homenaje al Prof. Antonio Vilanova,
Barcelona, Universidad, 1989, pp. 279-295. La concepcion globalizadora, muy insistida en el texto,
del clasicismo renacentista como Edad, llevindome a relegar ahora como secundarios, dentro de
ella, los rasgos periodolégicos discriminantes, es una consecuencia de las tesis sintetizadas aqui.
Aparece ya con voluntad de epigrafe englobante en La Poética: tradicion y modernidad, cit.,
pp- 24-32.
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pana o Pellegrini y Tesauro en Italia, deben hacer olvidar la condicién esencial-
mente noémica, especular y mimeética, analitica y racionalista, del ideal estético cla-
sicista que gobierna las ideas literarias del Siglo de Oro espaiol. La ruptura del
espejo en que se mira la fantasia ingeniosa del clasicismo, por el empuje de la
imaginacion moderna, deberi aguardar a la transformaciéon romantica de aquella
vieja retérica de la maravilla barroca en una nueva y ensonadora estética de lo
sublime'’. '

La consideracidn en grandes bloques sistemiticos de los testimonios de la
recepcion artistica, tal y como yo he pretendido aplicarla en este y otros aspec-
tos del Siglo de Oro espafol, manifiesta el modo en que siguen siendo activos
los viejos ideales formalistas como el programa de Tynjanov y Eikhenbaum que
concebian la historia literaria como evolucién de sistemas de formas, el desidera-
tum final de Bajtin sobre el proyecto de una estética de las grandes formas -ar-
quitectonicas», o las demandas estructuralistas de gran ambicién, que precisa cum-
plir previamente el disefio de estructuralismo genético de Goldmann'3,

En tal sentido, el ideal postestructuralista de disefio polémico de la tradi-
cién, que Harold Bloom viene estableciendo desde su Poética de la influencia,
bajo su personalisima interpretacién de la «etractatio» intertextual postromantica
y moderna como «misreading»'4, encuentra a mi juicio un dmbito de prueba y de

12 e opera aqui de modo evidente, incluso simbélicamente, con la sugestiva tesis de M. H.
ABRAMS, Elespejo y la lampara, Buenos Aires, Nova, 1982.

13 Hasta ahora no ha sido puesto de relieve suficientemente, a mi juicio, la fundamental pos-
tulacién del «estructuralismo genético- de Lucien Goldmann en un programa de integracion necesaria
entre la historia y la teoria literarias. Como se sefiala a continuacién, mi propio trabajo tipologico so-
bre la poesia lirica europea del Renacimiento al Barroco trata de realizar una argumentacién explicita
de los presupuestos tedricos diseflados por Goldmann, y sélo muy insuficientemente ilustrados por €l
mismo antes de su muerte. La desproporcion entre la iluminacién sugestiva de sus presupuestos te6-
ricos, en relacién a la capacidad testimonial privilegiada de los grandes sistemas de cultura, y la debi-
lidad de las clarificaciones analiticas de muestra sobre sistemas culturales realmente complejos y re-
presentativos —Pascal, Malraux—, capaces de satisfacer la ambicién histérico-critica de sus postulados
de base, resulta evidente en un libro fundamental como es Le dieu caché, difundido en espanol con
el titulo de El hombre y lo absoluto, Barcelona, Peninsula, 1968. En el panorama de la critica actual, tal
vez s6lo la concepcion tedrica de Frederic Jameson haya avanzado en ambicion global las perspecti-
vas hacia una Poética bistérica, entrevistas desde los formalistas y su corrector Batjin al «estructuralis-
mo genético-. La actualizacion de ese programa me parece una de las pocas salidas légicas al descon-
cierto del relativismo postestructuralista.

14 Aspecto, como se sabe, central entre las estimulantes ideas del gran critico norteamericano,
expuesto sobre todo mis explicitamente en su libro The anxiety of influence, Oxford, Oxford Univ.
Press, 1973, donde, sin embargo, se reconoce ya la validez diferencial que tiene la obsesién liberado-
ra del artista moderno —tesis fundamental de Bloom-~ frente a prejuicios bien estabilizados en el arte
clasicista como los de «imitacién-, «modelo», «retractatio-, etc..., como se descubren, entre tantos otros,
en la serenidad de Ben Jonson, ed. 1985, cf. pp. 27-28. El atractivo —y peligroso— concepto de «deslec-
tura- (misreading), que supone el despliegue, como actividad concreta de liberacién del testigo, impli-
cado en la angustia del modelo, fue formulado programaticamente en A map of misreading, Oxford,
Oxford Univ. Press, 1975. Venia siendo practicado con cierta timidez por el autor desde sus ensayos
clasicos sobre los poetas rominticos ingleses en The visionary company de 1961, libro traducido al es-
pafiol con el titulo de Los poetas visionarios del romanticismo inglés, Barcelona, Barral, 1974. Asi el
ejemplo presupuesto a sus objetos de estudio, se fue radicalizando en los ejercicios de lectura critica
del propio Bloom que comparecen en Agon; towards a theory of revisionism, Oxford, Oxford Univ.
Press, 1982, donde las <icencias- de la libertad del critico respecto a la objetividad de los datos textua-
les a propésito de Whitman, Blake o Wallace Stevens, han suscitado permanentes ataques por parte
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contraste muy consistente en el examen de los sistemas de «opoi», como el ya
mencionado de la gramatica topica de los ideales poético-retdricos renacentistas.
Pero alin me parece mas ilustrativa y aleccionadora la experiencia que se obtie-
ne con el examen del complejo sistema que crea el intertexto de la lirica clasica
renacentista.

Al estudio intertextual de las peculiaridades estructural-sistematicas de este
amplisimo conjunto de temas y de formas literarias, es al que vengo dedicando
gran parte de mi atencién en estos afos de la etapa postestructuralista de activi-
dad critica. Se trata del conjunto de publicaciones desplegadas desde mi primera
exposiciéon metodoldgica en el libro comin con J. S. Petdfi, Lingiiistica del texto
y Critica literaria, que se viene configurando como una teoria tipoldgica muy
compleja de las macroestructuras, temiticas y argumentativas, en la lirica espano-
la del Siglo de Oro: a partir de Garcilaso de la Vega y de sus continuadores, co-
mo Herrera, Lope de Vega, Géngora y Quevedo'.

La experiencia del examen tipoloégico, macrosintictico y macrosemantico,
de millares de textos liricos de diversos autores del Siglo de Oro espanol perte-
necientes a géneros temdticos muy distintos: amoroso, sacro, moral, —satirico y
burlesco—, conmemorativo —panegirico, fanebre—, etc; y a clases estructurales, re-
téricas y argumentativas tan variadas como el soneto y la décima, o la cancién y
la letrilla’®, me ha conducido con frecuencia a constatar preciosos testimonios e
ilustraciones de ese modo agénico y polémico en el que Bloom ha descrito ma-
gistralmente el trabajo de la intertextualidad.

Sin embargo el equilibrio dialéctico entre permanencia y cambio, entre tra-
dicién y diferencia, que es connatural a la estética clasicista de «imitatio» y «retrac-
tatio» del Siglo de Oro, impone la necesidad de subrayar, acotar, peculiaridades
imprescindibles, ante la tentacién atractiva de asumir sin mas matices para la li-
teratura espafiola del Siglo de Oro categorias y principios, sin duda muy atracti-
vos y de gran arraigo en el pensamiento postestructuralista de la estética de la re-
cepcién y de la critica deconstructiva, tales como los de la intertextualidad
polémica, la inestabilidad relativista del significado, abierta al predominio de la
actividad semasiologica del receptor, la fragmentacién del sentido y otros tales.

de la historiografia literaria especializada. No obstante lo cual, los resultados estéticos de la innovacion
critica de Bloom son en cualquier caso envidiables, incluso llevados al peligroso espacio de las gran-
des generalizaciones histérico-culturales, como las que constituyen los conjuntos de sus <lecturas- en
Chicago de 1982 (vers. esp., Los vasos rotos, Mé&jico, Fondo de Cultura Econémica, 1986) y en Harvard
de 1987-1988 (Ruin the sacred trutbs. Poetry and belief from the Bible to the present, Cambridge Mass.,
Harvard Univ. Press, 1989). Prueba reciente de todo ello la ofrece la enorme variedad de ejercicios cri-
ticos que constituyen el volumen de conjunto, compilado por J. HOLLANDER, Poetics of influence, Nue-
va York, H. R. Schwab, 1988.

15 Entre las sintesis que acogen momentos diferentes en la evolucién de esa teoria tipologica,
dirigidas en cada caso a lectores de intereses interdisciplinares variables, recordaré aqui s6lo la mas
reciente, incorporada a mi Teoria de la Literatura, cit., pp. 306-317.

16 Para el despliegue del concepto macroestructural del tematismo como contenido semintico
en sus progresivas concreciones, desde el géneroy la clase temitica, al tema propiamente dicho, den- -
tro de la esquematizacién canénica de la teoria tipologica, cf. <Testo, classe testuale, genere- en Dia-
cronia, Sincronia e Cultura. Saggi linguistici in onore di Luigi Heilmann, Brescia, La Scuola, 1984, pp.
267-280. La tipologia temitica se complementa con la correspondiente tipologia macrodistributiva o
macrosintictica, cuyas estructuras mis evidentes e indicativas —si bien no las Gnicas- empiezan sien-
do las clases estructurales de la métrica a las que se hace alusién en el texto.
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Se trata sin duda de brillantes categorias critico-estéticas aportadas por el deseo
caracteristico de la modernidad en los Gltimos tiempos, a cargo de algunos cono-
cidos representantes de la critica europea postestructuralista como Barthes y Eco,
de los cultivadores de la estética de la recepcidn alemana, y de la rica corriente
de criticos e historiadores del romanticismo inglés y de la poesia moderna, como
De Man, Hartmann, o el ya mencionado Harold Bloom?’.

La mayor diferencia con la intertextualidad artistica romdntica y vanguardis-
ta, que ha inspirado la mayor parte de las ideas postestructuralistas sobre la rela-
tividad del significado literario, reside en el concepto de expresividady en el mo-
delo de funcionamiento imaginario, caracteristicos del arte clasicista en el que
se inscribe la literatura espafola del Siglo de Oro. Un ideal mimético, racional y
fantastico, especularen la afortunada imagen de Abrams, frente al modelo mitico
de iluminacién imaginaria que lo iria suplantando paulatinamente en Europa a
partir del cambio de paradigma de la estética de lo sublime. .

La cerrada competencia topica, con la que cada nueva pieza artistica tiene
que afirmar sus derechos de originalidad en el poblado laberinto de la intertex-
tualidad de la tradicién clisica, no implicaba nunca el abandono del sistema cla-
sicista de la referencialidad especular del ingenio y de la fantasia, incidiendo so-
bre referentes racionales de coherencia del sentido'®. Ni siquiera en el caso de la

17 Mi propia sintesis y valoracién respecto al conjunto de corrientes criticas, distintas aunque
fuertemente interrelacionadas, a que se alude en el texto, han sido formuladas en mi Teoria de la Li-
teratura, cit., especialmente en la Parte segunda, «Sobre la convencionalidad artisticas, pp. 183-323,

18 Como puede verse, atribuyo diferencialmente al componente psicolégico-genético del arte
clasico las capacidades de ingenioy fantasia, diferenciandolas de la imaginacion, principio reclama-
do especialmente desde el Romanticismo como simbolo diferencial de la nueva poesia sublime, con
voluntad evidente de distinguir sus productos de los de la poética barroca de la maravilla. Poco hay
que anadir aqui sobre la condicidn intelectual, «arte del juicio», aunque no silogistica del ingenio, des-
pués de su tratamiento exhaustivo por los tedricos barrocos del conceptismo; véase mi libro, Esparia
e ltalia ante el conceptismo, Madrid, C. S. 1. C., 1968. Los efectos innovadores del ingenio agudo en su
exploracién racional del mundo tienen la virtud de ser, efectivamente, renovadores e insélitos; descu-
briendo relaciones inhabituales entre objetos e ideas cominmente no puestas en contacto y parangén
de semejanza o de contraste por la razén o por la experiencia. Sin embargo ni la capacidad del inge-
nio, ni su consecuencia operativa, la agudeza, dejan de ser concebidas por el arte barroco y su pre-
ceptiva como productos psicologicos englobados en la 6rbita intelectual de la razén.

Respecto a la fantasia, capacidad imaginativa que asocio a la estética del arte clasicista, para ex-
plicar la verosimilitud, sobre todo la ficcionalidad realista; seguimos la iniciativa diferencial de la que
partieron los tedricos romanticos alemanes e ingleses. Pero ante la inversiéon de términos y contenidos
de imaginacion y fantasia, que es observable entre ellos, me inclino por asimilar las acepciones de
Coleridge, antes que las de los poetas y filosofos alemanes, como A. G. Schlegel (Cf. R. WELLEK, His-
toria de la critica moderna, Madrid, Gredos, 1973, vol. I, pp. 58-59). De ese modo, considero «fantis-
" ticas» aquellas operaciones de la imaginacion, movilizadas por los estimulos de los textos artisticos,
que son mis proximas y vinculables a las constataciones conscientes de la razén y de la experiencia;
por el contrario, entiendo como estrictamente «imaginarios» los constructos psiquicos imaginativo-sen-
timentales subconscientes. Véase La Poética: tradicion y modernidad, cit., p. 52.

Cuando se insiste en la condicion radical de ruptura diferencial entre clasicismo y modernidad,
los defensores mis tradicionales e informados de esa atractiva y cdbmoda escisién ~cosa diferente es
que la misma tenga consistencia histérica—, como los que se mencionan en el texto, suelen apelar di-
recta o indirectamente a la contraposicién de principios —ingenio y fantasia vs. imaginacién- para ex-
plicar las razones de divergencia mis profunda entre el arte clasicista de la «maravilla. referencial-ve-
rosimil y el arte moderno del «sublime» abstracto. Naturalmente en el caso de Bloom, uno de los mas
prudentes exégetas del arte moderno a partir de la <ruptura de los vasos- —cultura obliga, incluso a pe-
sar de sus propensiones a la fascinacion vehemente-, el poder autébnomo de la imaginacién rominti-
ca culmina en poetas como Blake o Shelley la construccion alternativa de un paraiso satanico de la
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extenuante atmoésfera topica de la lirica amorosa de tradicién mis cerradamente
petrarquista y cortés.

Ast lo ilustra, por ejemplo, el atrevido Géngora de las Soledades y el Polife-
mo, aplicindose meticulosamente a manipular estrategias macro y microtextuales
de expresividad retérica para reelaborar el viejo tema ausoniano del «carpe diem»
—contenido semantico y macrosintaxis argumentativa aqui inseparablemente soli-
darias en una estructura— en «Mientras por competir con tu cabello». Frente a él,
la evidencia inmediata y cenocida de centenares de antecedentes ilustres, desde
«Mentre che I’auro crin v’ondeggia in torno- de Bernardo Tasso, al modelo ilustre,
imprescindible, de «En tanto que de rosa y d’azucena~ de Garcilaso®. O bien, in-
cluso, cémo el propio Quevedo de «El canto a Lisi» recurre a mecanismos de ex-
presividad milagrosa, desde la distribucion acentual a la estructuracién macrotex-
tual de la argumentacion y el contenido, para triunfar incluso de si mismo, —hay
decenas de ensayos equivalentes dentro de su propio cancionero— con su pieza
antoldgica del tematismo de amor y muerte en el insuperable soneto <Amor cons-
tante mas alld de la muerte-.

El «ansia de influencia» que el talento de Bloom ha elevado a términos de
férmula definitiva en el fenémeno de la tradicién y la intertextualidad literaria ro-
madntica, sobrevive palpitante sin duda en singulares artistas del Siglo de Oro es-
panol como son Lope de Vega, Quevedo o Gdéngora; pero sin intentar exceder
nunca las exigencias significativas de la expresividad aguda y de la fantasia refe-
rencial realista del artista clasico; sin quebrantar los margenes estables del senti-
do. En'suma, se trata de la fébrmula contraria a la que llegan los referentes mas
caros a Bloom, desde Blake a Shelley, dentro de una poética en la que las siem-
pre controladas libertades conceptuosas del ingenio barroco se ven insalvable-
mente fracturadas con la definitiva transformacién del espacio de la imaginacion
artistica en el universo sublime romintico.

* % %

Al comienzo de estas paginas he destacado, como una de las tareas mis fruc-
tiferas de expansién cumplidas por el postestructuralismo, la extensidn sproyec-
tada- de las estructuras formales de la expresividad material-verbal, sobre el que
se podria concebir como el espesor inmaterial del texto literario. Un espacio de
elaboracién imaginativa donde se desenvuelve la actividad de encuentro pragma-
tico-comunicativa entre la imaginaciony la sentimentalidad de la propuesta poié-
tica del autor-emisor y los hallazgos aiscéticos de los receptores. En mi propio
caso, esta tarea no es ya un simple enunciado programatico. A partir sobre todo
de mi libro de 1985, sobre La construccion imaginaria en «Cantico- de Jorge Gui-
llén, he ido recorriendo diversas etapas analiticas en ese programa de semdntica
imaginacién moderna, en atormentado proceso de independencia del Satin resignado en el Génesis
clasxcoi9 Véase mi estudio «Tipologia textual de los sonetos espanoles sobre el carpe dien», en Dis-
positio, 1978, 111, 9, pp. 243-293.

20 Remito a mi propio anilisis de este poema, en clave de «diferenciacion- estética e histérico-

literaria a partir de su emplazamiento concreto en el intertexto tradicional de la poesia clasicista, rea-
lizado en Teoria de la Literatura, cit., pp. 190-196.
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y sintaxis imaginarias, que en la actualidad se concentra en estudios concre-
tos sobre la estructura del mito espacial en Cervantes y en la imaginacion de los
misticos carmelitas, San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jesus; o bien en poe-
tas romanticos como Novalis, Holderlin o Leopardi. Algunos anticipos de esa in-
vestigacion en curso han aparecido ya en las noticias sobre la constitucion espa-
cial del imaginario en la primera edicién de mi libro de 1989 Teoria de la
Literaturd.

La justificacién de esa tarea pendiente de la critica literaria estructuralista,
con base estrictamente inmanente textual-formal, se siente tanto mds fuerte y ne-
cesaria, cuanto que hoy ya es constatable la limitacién estéril del formalismo evo-
lucionado en los afios sesenta y setenta. Me refiero al entendimiento estructura-
lista mas estricto, aquel encerrado en la «circel» del lenguaje en acertado recuerdo
de Jameson; el estructuralismo que enclaustra y concentra su atencién en las es-
tructuras materiales de pura mediacion imaginaria y estética, de espaldas a los ha-
llazgos de la mitocritica de Bachelard y de Mauron, o a la antropologia de la ima-
ginacion de Bodkin o de Durand?.

Tomemos el caso del deslinde diferencial del que antes me he ocupado, en-
tre la enunciacion artistica del clasicismo con una referencialidad marcadamente
realista y postural, que gobierna la estructura poética y pragmatico-comunicativa
del lenguaje artistico del Siglo de Oro espanol, y el discurso de referencias me-
nos naturalistas, mas elusivo y nocturno de la imaginacién romantica. Con ello el
papel discriminativo de ese doble despliegue de la imaginacion resulta fundamen-
tal. Los modelos de la «compaiiia visionaria» roméntica de Bloom, Shelley o Keats;
o los de la novela vanguardista moderna, desde Joyce a Kafka, que han inspira-
do, sobre todo, las propuestas de una estética alternativa, abierta, de la moderni-
dad artistica para Barthes, Eco o Iser, quedan sin duda mucho mas justificados.
Se trata del resultado evolucionado de una nueva estética de la imaginacion su-
blime, bien remota ya, si no distinta, de los programas textuales clasicistas de la
agudeza expresiva retorico-formal.

El rasgo diferencial que acota y delimita peculiarmente el modelo clésico de
discurso artistico caracteristico del Siglo de Oro espaiiol, ha sido definido tradi-
cionalmente como realista. Recuérdese incluso la generalizacién de esa caracte-
ristica fuertemente mimético-referencial de la peculiar ficcidn artistica, a constan-

21 QOp. cit., pp. 404-438.

22 G. DURAND, Las estructuras antropologicas de lo imaginario, Madrid, Taurus, 1981, (ed. or.
1961). Se trata de su obra fundamental, un «atlas- antropolégico de ambicién exhaustiva sobre los tres
regimenes simbolicos de la imaginacion; conviene tener presente también del mismo autor Le décor
mytique de la -Chartreuse de Parme, Paris, Corti, 1971, asi como los trabajos de su escuela de Greno-
ble, entre los que destaca la importante tesis de su discipula Simone Vierne sobre la novela inicidtica
de Julio Vemne. El importante antecedente de M. Bodkin, Archetypal patterns in poetry. Psychological
studies in imagination, Londres-Nueva York, Oxford Univ. Press, 1974 (ed. or. 1934) viene siendo es-
casamente atendido fuera de la critica anglosajona, frente a la influencia de la mitocritica francesa de
Mauron y sobre todo a la fortuna masiva de Bachelard. Una situacion que se invierte, ain mds restric-
tivamente incluso, en el caso de la difusion anglosajona de la importante obra de Durand. Por mi par-
te, vengo reclamando extensamente de la critica literaria, desde 1985 hasta mi reciente Teoria de la Li-
teratura, de 1989, la atencién que merece la importante obra de Durand, cuya difusién entre nosotros
ha favorecido decisivamente la no demasiado tardia traduccién de Taurus, de 1981.
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te general de la literatura espafola, abordada con conviccién en el pasado por
observadores tan avezados como Menéndez Pidal.

Soy perfectamente consciente de que hoy no vivimos ya, ni mucho menos,
momentos cientificos en los que se otorgue crédito a categorias de generalidad
culturalista tan incémodamente verificables. Lo que, en mi opinién, podria ser
aceptable y fructifero, sin embargo de esa articulacién demasiado genérica para
los estudios literarios actuales y futuros, seria la reactivacion de la conciencia cri-
tica en punto a la peculiar voluntad globalmente especular y mimético-realista
que construye el universo referencial de la fantasia y la agudeza clisicas en el Si-
glo de Oro.

La temprana estilizacion idealista del platonismo espanol, que gobierna la
ficcién fantdstica de la novela sentimental y pastoril en nuestro primer Renaci-
miento, como la implantaciéon posterior de la mimesis aristotélica del Cervantes
mas realista de Rinconete, La Gitanilla o La ilustre fregona; el avance mas tardio
del universo de simbolos sobre la ambigiedad, el engafio de las apariencias y el
suefo de la realidad, que caracterizan la versior artistica del desengaiio histérico
nacional en el Barroco espafol, no son mis qu. manifestaciones progresivas de
la distorsion ingeniosa de una semantica simboélica, a través de cuya Optica la agu-
deza y la fantasia ensayan formas de exploracién inédita en un universo tradicio-
nal de coordenadas constantes?,

La andadura de la imaginacién en las ficciones y conceptos del ingenio en
la literatura clisica espanola llegd a ser extraordinaria y aun extravagante; pero
el cristal de la urna referencial que contiene las criaturas y las experiencias de
nuestro arte en el Siglo de Oro, no habia sido quebrado por aquel otro impetu
imaginario que introdujo la subversién sublime del Romanticismo, la cual se ha-
bria concentrado desde entonces en producir la ruptura vanguardista de la escri-
tura moderna. Este hecho decisivo ha de establecer, a mi juicio, el limite inolvi-
dable que acota diferencialmente la especulacién critica —y la lectura, cuando
quiera ser rigurosa— sobre el significado en las construcciones clasicas de discur-
so, en las que se incluye el total del sistema de referencias imaginarias de la Lite-
ratura espafiola en el Siglo de Oro. o

Adviértase que lo que aqui se sefala es s6lo un limite diferencial, que de
cierta manera pretendo que sirva exclusivamente como «marca» 0 zona de segu-
ridad y garantias para preservar al menos el arte clasico frente a un género de
riesgos criticos y de licencias de lectura que se han cebado, irremediablemente
por ahora, en la interpretacidon del arte moderno. Respecto a éste ultimo, no me
parece conveniente ni necesario en este trabajo tratar de discutir con rigor en tor-
no a la verificacién exacta de sus limites histéricos, y ain menos sobre el alcan-
ce incuestionable de las supuestas «diferencias- reales, en relacién al sistema de
principios naturales y estéticos que regulaban el funcionamiento psicoldgico, tex-
tual, social y comunicativo del arte clasico y clasicista.

23 Creo expresar en esta linea no s6lo mi propio criterio personal, sino la convergencia mayo-
ritaria con la interpretacion critica mis corriente sobre el periodo y el arte esparioles en el Siglo de Oro.
Remito a mi propia sintesis reciente sobre el «estado- de la critica literaria especializada en mi balance.
La prose baroque, dentro del nimero monogrifico de la revista XVIle Siécle, 1988, 160, 3, coordinado
por J. CANAVAGGIO, Le Siécle d’Or espagnol, pp. 295-302.
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Hay que advertir, no obstante, que mis alli de esa indudable voluntad de
diferenciacién y de ruptura, que en grado variable viene llenando los manifiestos
artisticos y la reflexion critica desde el Romanticismo, y que se habria acentuado
sobre todo en las manifestaciones vanguardistas de la escritura y el arte moder-
nos; la realidad de las obras «modernas» observada con detalle y pormenor reve-
la una nitidez notablemente mas débil del trazo diferencial, de lo que pretende
la observacién critica y los deseos artisticos «de conjunto». Partiendo de la labor
de esfuerzo diferenciador constatable en el trabajo de los criticos mas apasiona-
dos de la modernidad, incluso en los mis estimables y ftiles como puede serlo
Bloom, sobre los textos romanticos operan visibles deformaciones abusivas de la
consciencia tradicional de congruencia imaginaria espacio-temporal, manifiestas
en los poemas de Blake, Shelley o Keats.

A muy reconditos y peregrinos confines del universo de la fantasia arrastra
desde luego el itinerario bizantino de Los trabajos de Persiles y Segismunda, el
vuelo nocturno de la llama de amor viva de San Juan o el hondén intimo en El
castillo interior de Teresa de Jesus. Explorarlos en clave de una teoria postestruc-
turalista de la imaginacion literaria es sin duda algo mas que una simple tarea
complementaria pendiente. Constatar la singularidad del efecto imaginario de un
texto poético, la profundidad o la rareza de la peculiar mitologia temporal de los
regimenes simboélicos, o del mito espacial sobre el que se construye la orienta-
cidbn antropoldgica imaginaria del mensaje artistico excepcional, me parece ac-
tualmente una de las vias mis directas para sefialar las claves de la poeticidad, el
alojamiento menos metaférico del efecto estético en las grandes obras de arte?.

Bajo la complejidad secundaria y anecdética del revestimiento semantico de
los mitos, de su encarnadura simbélica individualizante, comparece la segura raiz
poética de la universalidad de un esquema imaginario de orientacioén espacial an-
tropologica. El doble sentido del despliegue cinético vertical, ascensional y des-
cendiente, iguala multitud de simbolos distintos en el mito comin euférico-de-
presivo, diurno-nocturno, de la elevacién y la caida: Icaro y Faeton, Infierno y
Paraiso en la exploraciéon escatoldgica de la imaginacion que culmina en la Co-
media. La doble orientacién posible del sentimiento espacial de expansién expli-
ca la sensacion de completez universalizante del mito homérico: el viaje de la
Odlisea, como la abierta invitacidon del espacio a la imaginacién, con su contra-
punto de la convergencia espacial antagdnica: el choque de la Iliada como limi-
tacidén polémica de la incompatibilidad?®.

24 Aludo a la tesis fundamental de mi reciente Teoria de la Literatura, la cual ha tratado de re-
cuperar la vieja distincion vico-croceana entre poesia y literatura para deshacer el equivoco introduci-
do en la critica moderna al menos desde los formalistas rusos. La teoria literaria estructuralista, en es-
pecial la orientacion que podriamos definir mis estrictamente como poético-linguistica, confundié en
el concepto inicial de literariedad: la expresion de los rasgos especificos, constatables y previsibles,
en el uso artistico del lenguaje y la estimacién de los valores, en términos de respuesta o de adhesion
psicologica, estética y emocional, a los estimulos de los textos artisticos. Para mi se trata de redefinir
los condicionantes de expresividad textual susceptibles de generar, en los casos mis logrados de la
comunicacion artistica, el tipo de respuestas imaginarias sobre el enunciado que identificamos axio-
légicamente como poéticas o conmovedoramente estéticas.

25 A mi juicio, las Poéticas de la imaginacion, del tipo de la de Durand o incluso de la de Ba-
chelard (pese al emblemitico titulo de uno de sus libros mis caracteristicos, La poética del espacio)
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Seguramente que, en buena medida, parte de la fascinacién poética de Cer-
vantes —aciertos verbales de expresividad a parte- reside en la hondura clarivi-
dente de su construccién mitica. En el desdoblamiento simbblico, tantas veces se-
nalado, del imaginario humano que encarnan las dos criaturas mas singulares de
Cervantes, se afirma el bifrontismo universal del despliegue de la imaginacién; no
s6lo pragmatismo frente a ilusién, sino certidumbre y engafio de la posturakdad,
cara y cruz de la evidencia, dia y noche de la fantasia. Y como la del tiempo, tam-
bién dual y complementaria es la magistral plasmacién cervantina del espacio:
protegido, doméstico y urbano de las casas, ventas y palacios como dominio de
las sugerencias de dmbito, de espacio cercado y acogedor; enfrente, el campo ra-
so de los caminos interminables en la llanura térrida sin confines, dominio del
acecho, de la desolacion y de las aventuras sin ventura®.

Al acordado despliegue de su elaboracién mitica deben sin duda la ironia y
la ambigliedad cervantinas ain mas seguros valores de solidez poética. Precisa-
mente en la destitucidn irdnica del juego de contrarios, de diferencias entre Don
Quijote y Sancho, de la que se han percatado habitualmente todos los lectores y
criticos de la segunda parte de Don Quijote, puede buscarse la poeticidad pura

han focalizado su atencidén sobre los simbolos y regimenes que traducen semantizaciones de la con-
ciencia y la orientacion subconsciente temporal antropolégica. Asumiendo por mi parte la importan-
cia de este componente simbodlico-seméntico de la produccion imaginaria, me vengo esforzando pre-
dominantemente en los trabajos a que se alude en el texto, por trazar simultineamente el mito espacial
en que se expresa la orientacion antropoldgico-imaginaria de los artistas, en paralelismo casi absolu-
to con los mitos simbélicos temporales. Dada la condicion esquemadtica de tales disefios de orienta-
cién espacial, en la medida ademis que organizan y distribuyen la disposicién de los simbolos, he de-
nominado provisionalmente sintdctico a este aspecto espacial-dispositivo de una teoria de lo
imaginario. No se confunda sin embargo mi concepto, mas bien metaférico, del mito espacial como
expresion de una sintaxisimaginaria, con la denominacién mis estricta de J. Burgos, quien por tal en-
tiende fundamentalmente la combinatoria de los simbolos en el conjunto del texto. Cf. J. BurGos, Pour
une poétique de I'imaginaire, Paris, Seuil, 1982.

26 Véase la correspondencia del mito espacial cervantino del Quijote, aqui aludido, con el de
las Novelas ejemplares, segin mi andlisis en Teoria de la Literatura, cit., pp. 429 y ss. Obviamente, las
modulaciones personales del mito espacial ofrecen variaciones individuales muy peculiarizantes. La
ordenacion imaginaria del espacio que establece el mito espacial cervantino, selecciona dimensiones
personales que no se cumplen en el caso del de Quevedo, por ejemplo, o en general en el de los mis-
ticos. Caracteriza la simbolizacién imaginaria del espacio en estos altimos la duplicidad de dmbitos, la
oposicion entre un aqui constatable, espacio del proceso ascético, y el alld anhelado, sobre el que se
establecen todas las hipétesis de consistencia como «proyeccién- de la experiencia diurna. Pero aun
entre los misticos las diferencias son, a su vez, altamente significativas; dependiendo de las propias es-
tructuras antropologicas de reconocimiento de si y de experiencia del mundo. Eso explica, por ejem-
plo, la ensofiacion masculina, de la fuga del alma en busca del Amado, como vuelo y salida de si en
la Llama de amor viva de San Juan de la Cruz, frente a la concepcidn de itinerario intimo, visceral,
«castillo interior-, que configura la imaginaciéon femenina del espacio del Amado como <hondén- en Las
moradas de Santa Teresa.

La doble experiencia sobre el espacio, en general, peculiariza la oposicion equivalente entre el
pensamiento positivo y el ensuefio romantico, caracteristico éste Gltimo de la imaginacion nocturna de
Novalis y tematismo explicito en el portentoso idilio al Infinito de Leopardi. Es caso paradigmitico
también en el «desencuentro- forzoso entre la inquisicion permanente de un espacio trascendental, 4m-
bito del «dios anhelado» de un Juan Ramén Jiménez, en quien aparece casi permanentemente urgida
la diferenciacidn entre un aqui'y un alla («Piedra y cielo-), y un Guillén, por ejemplo concentrado en
la exploracién plenaria de un aqui intranscendible, en el disfrute gozoso de cada brizna del espacio
diurno cotidiano, «del aire nuestro-. Como compensacion, la ascesis crecientemente esperanzada de la
exploracion poética angustiosa de Juan Ramoén; frente a la frustracion progresiva, mal disimulada, de
Guillén, agotada la disciplina postural de Céantico, y limitado por las inercias imaginarias que crea esa
misma inquisicion, al enfrentarse con el enigma nocturno a partir de Clamor. Sobre las diferencias que
reclaman los mitos respectivos a que aqui se alude, y sobre la complejidad del mito imaginario juan-
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de la intuicion absoluta estética, prediferencial o diferancial en los propios tér-
minos en que Derrida se expresd. Por cierto que con su énfasis deconstructivo
puramente analitico, Derrida ha bloqueado, inexplicablemente a mi juicio, la ri-
queza de sugerencias sobre lo esencial poético, que se implican en su propio dis-
curso sobre la escritura. Bastaba con haber acogido la nocién de absoluto predi-
ferencial que funda la conciencia de «raza», a la corriente de explicacion estética
y prelégica de la poeticidad como absoluto del lenguaje en estado original de pu-
reza. Una tradicién que arranca al menos con las intuiciones roménticas del Vico
y de Herder y que ha pervivido en Heidegger, modelo mis inmediato de Blan-
chot y Derrida, hasta la concepcidén de la alternativa poética como verdad frente
a la critica al logocentrismo metafisico?.

Pese a lo seguramente prometedor y fascinante de esos avances poéticos del
imaginario temporal y espacial, las coordenadas fisicas de la espacialidad conven-
cional, postural y sensible, no se desvanecen nunca por completo ni en Cervan-
tes ni en ninguno de los grandes literatos del Siglo de Oro espafiol; con lo que
las pautas a la fijacién del significado como mensaje de aquellos textos, no alcan-
zan la poderosa dispersién plurivalente que aporta a los suyos la sugerente frac-
tura romantica del espacio de la imaginacién poética sublime.

La periferia de la connotacién imaginativa del discurso clasico en el Renaci-
miento y en el Barroco literario espafiol, 1a crean las libertades erriticas de la agu-
deza: una capacidad intelectual y analitica, como la interpretaron todos los teori-
cos del conceptismo literario, empezando por Graciin. El ingenio examina el
mundo mediante el artificio retérico de la catacresis metaférica del concepto, al-
canzando el descubrimiento inédito de proporcionalidades y de discrepancias in-
sOlitas. La agudeza barroca supone un examen conceptual del mundo en térmi-
nos de ponderacién maravillosa, de correspondencias insolitas dentro de la verdad
real®. Un recorrido que no se plantea exceder ni desconcertar los hitos espacia-
les de la orientacidn antropolégica convencional en el entendimiento clasico del
tiempo y del espacio. Las travesuras dpticas del Diablo Cojuelo, o 1a dindmica fre-
nética de la Hora de todos contaban con los seguros efectos irbnicos de transgre-
sidén de unas coordenadas establemente reconocidas.

La alternativa abierta a la destitucidén imaginaria de las coordenadas de rea-
lidad como desintegracion de la conciencia objetiva, la ensayaria s6lo el arte a
partir, en todo caso, del gusto visionario romantico®.

ramoniano, véase el libro de J. D. Pujante, De lo literario a lo poético en Juan Ramén Jiménez, Mur-
cia, Universidad, 1988.

27 El conjunto de estas afirmaciones, sobre una posible re-construccién poética de la de-cons-
truccion filosofica derrideana, fundada en la fuerte implantacion intuitiva de su metafora de la -escri-
tura-, se basa en anilisis de pormenor mas extensos realizados en Teoria de la Literatura, cit., pp. 263
y ss.

28 Asi lo reconoce unanimemente el analisis de 1a Agudeza y arte de ingenio de Gracian, pie-
za clave de la poética barroca del conceptismo europeo, desde Kiaus HEGER, Baltasar Gracian: estilo
y doctrina, Zaragoza, Fundacion F. el Catélico, 1960, y mi tesis Esparia e Italia ante el conceptismo,
cit, pp. 79 y ss., hasta los exdmenes mis recientes como el de E. HIDALGO SERNA, Das ingenidse Den-
ken bei Baltasar Gracidn, Munich, Fink, 1983, o el de M. T. HERNANDEZ, «La teoria literaria del concep-
tismo, en Baltasar Gracidn -, en Estudios de Lingtiistica. Universidad de Alicante, 1983, 3, pp. 7-46.

29 La opinion critica sobre la «escritura modernas, si se funda sobre la base de la experiencia
resultante de exégesis minuciosas y proximas a los textos, obliga a corregir, a mi juicio, muchas de las
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Tal es el concreto limite imaginativo que acota el discurso literario del cla-
sicismo 4ureo espafiol: Arte internacional renacentista, clasicamente especular, de
sereno simbolismo mimético; arte de ingenio, mis tarde, con la eclosion del es-
piritu nacional en el Barroco espafiol, agudeza y fantasia desplegadas en la poé-
tica de certezas inéditas y deslumbrantes de la maravilla; arte del juicio, instru-
mento de la prudencia.

Arte espafiol del Siglo de Oro, para el que no habria sonado atin la hora de
las crisis mas absolutas de la certeza tradicional; grandioso arte de analisis en el
espacio firme de una razén convencional®. Todavia no exploracién deslumbra-
da, en la plenitud sublime de la iluminacién que destituye el limite entre lo aco-
tado y lo infinito, entre lo limitado y lo eterno. Los criticos no debemos olvidar
esta altima, definitiva, diferencia.

generalizaciones demasiado exageradas, o por lo menos muy inconcretas, sobre las que se construyen
las barreras de separacién mis drésticas y esquematicas entre el arte moderno y el arte clésico. Pién-
sese, por ejemplo, en el caso de la evolucién aparentemente irracionalista de la escritura moderna de
Lorca en obras como Poeta en Nueva York o El publico. Sin embargo, el propio autor descartaba ex-
plicitamente —como es sabido- el mito surrealista de la pretendida -escritura automitica-, € incluso alec-
cionaba a sus lectores y oyentes sobre una singular -l6gica lirica- que prestaria sentido a las correla-
ciones de imigenes en el interior del texto. Cf. M. GArcia PosaDA, Lorca: interpretacion de -Poeta en
Nueva York-, Madrid, Akal, 1981.

30 En esta concepcidén global sobre el imaginario artistico del Siglo de Oro espanol, no cuen-
tan solo las observaciones de la experiencia literaria, sino también sus convergencias en espacios ar-
tisticos mas amplios, como el de la pintura; véase mi libro en colaboracién con M. T. HERNANDEZ, Ut
poesis pictura. Poética del arte visual, Madrid, Tecnos, 1988, especialmente pp. 220-236.



