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LA oBRA DE LAURO OLMO

ANA MARiA PEREZ MARTINEZ
Universidad de Murcia

La Asociacion de Autores de Teatro, con motivo del décimo aniversario de la
muerte de Lauro Olmo, ha reunido sus composiciones dramaticas en dos tomos, coor-
dinados por Angel Berenguer', siguiendo una encomiable empresa que este afio se ha
completado con los del Teatro escogido de Alberto Miralles preparados por Virtudes
Serrano. Jesus Campos Garcia, como Presidente de la AAT y con un halo de admira-
cion en sus palabras, presenta la recopilacion, recordando su encuentro con el autor
en Cartagena de Indias y destacando la humanidad de un escritor abanderado de un

“teatro sin artificio, escrito al natural”.

El profesor Berenguer ofrece una Introduccidon general en la que podemos en-
contrar las claves cientificas con las que descifrar la idiosincrasia del teatro de nuestro
dramaturgo. En ella encontramos diferentes secciones de contenido. En “El socialismo
y la cultura” se nos muestra el surgimiento del realismo social y literario y se realiza
un recorrido por la situacion politica socialista y su representacion cultural. El segundo
apartado, “Lauro Olmo y las claves del realismo social”, parte de las caracteristicas del
grupo realista que da para la novela el profesor Corrales Egea. Tras las claves estéticas
del realismo, Berenguer reflexiona sobre “El realismo social de Lauro Olmo”, apartado
en el que se aplican las caracteristicas anteriormente mencionadas a nuestro drama-
turgo en cuestion. Ahonda después en dos de los aspectos mds peculiares del teatro
que estudiamos: El espacio (y sus implicaturas dramaticas e ideoldgicas) y el lenguaje
realista que marca (y es definido por él) el entorno espacial”.

El cuarto apartado se refiere a “El espacio dramatico en Lauro Olmo” y en ¢l se
indica que la produccion dramatica del autor “se nutre de los espacios que ofrece el
teatro comercial en el Madrid de la época”, aunque, con el paso del tiempo, “la solu-
cion de Lauro Olmo se encuentra ya en la tradicion del teatro considerado como arma
social [...]. Consiste en mantener el espacio concebido por el teatro comercial al uso

! Lauro Olmo, Teatro completo, 1y 11, Coordinacion e Introduccion de Angel Berenguer, Madrid, Asociacion de
Autores de Teatro, 2004.
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durante el siglo XIX, y cambiar el contenido de los dramas procurando asi una expe-
riencia nueva y sorprendente al espectador que espera una correlacion tradicional entre
espacio y texto”.

En “Lauro Olmo: un lenguaje dramatico nuevo” se afirma que “uno de los aciertos
mas sefalados de Lauro Olmo en sus obras es la utilizacion del habla local madrilefia,
propia de las clases populares”. Recrea, pues, el lenguaje de la calle “para dar veracidad
y eficacia a la anécdota del drama”. De ahi que Angel Berenguer sostenga que nuestro
autor actualizd y contextualizo la lengua del madrilefio comun, acercdndola al espec-
tador coetdneo que ya no podia ver en ella una lengua literaria tradicional, sino un eco
de su comunidad vital. Contintia diciendo: “Quiza aqui hay que buscar la verdadera
originalidad de su lengua dramatica: ser un conductor perfecto de la corriente verbal
desde la calle al escenario”. El lenguaje dramatico de nuestro autor sufrié el ataque de
la censura, cuestion que da pie a que se analice el uso lingiiistico irdnico con el que
Olmo la esquivo en obras como La Sefiorita Elvira o La pechuga de la sardina.

Tras la citada introduccidn, que consigue a la vez que explicarnos los comienzos
y la estética literaria de un dramaturgo autodidacta de posguerra, animarnos a leer las
obras que contiene la presente edicién, Angel Berenguer traza la “Cronobiografia” de
Lauro Olmo, en la que podemos contemplar un recorrido por los momentos literarios
mas destacados del autor, imbricados coherentemente con momentos de su vida.

Cristina Santolaria (Directora del Teatro Albéniz de la Comunidad de Madrid),
elabora una rigurosa Bibliografia, dividida en una serie de secciones: Textos dramati-
cos; textos dramaticos escritos en colaboracion con Pilar Enciso; articulos sobre teatro
ordenados cronoldgicamente; entrevistas, coloquios y encuestas en que Olmo intervie-
ne; y estudios y criticas sobre Lauro Olmo aparecidos en libros y revistas.

Dan comienzo a continuacion todas las obras dramaticas del autor, introducida cada
una de ellas por un especialista en la materia. En el primer tomo figuran las siete prime-
ras. La camisa esta introducida por Manuel Pérez (Universidad de Alcald) bajo el titulo
de “La camisa, hoy: el merecido rango de la universalidad”. Es considerada por Manuel
Pérez como “atemporal y universal”, por lo que no resulta conveniente “circunscribir la
obra al periodo historico en los que se reproducen los precisos conflictos y acontecimien-
tos que motivaron su creacion, tornandolas obsoletas en épocas en las que unos y otros
no se perciben con nitidez”. Asi realiza una reflexion sobre los aspectos que confieren a
la obra dicho caracter atemporal, “capaz de atrapar a cualquier espectador”. Reflexiones
que caen rendidas ante la humanidad y ternura que la historia de Lola y Juan transmite.

Sobre La pechuga de la sardina (obra en la que empieza a sentirse la “depuracion
del estilo del autor™), Julio Huélamo Kosma (Centro de Documentacion Teatral) afirma
que estamos ante una denuncia de la represion sexual padecida sobre todo por mujeres.
Asi encontramos un drama de mujeres (por eso se le ha comparado con La casa de
Bernarda Alba), que sufren sus conflictos en la soledad de sus cuartos.
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Nos adentra Josep Lluis Sirera (Universidad de Valencia) en el estudio y lectura
de La condecoracion, “Un drama sobre la mala conciencia”. Defiende que La condeco-
racion ha mejorado con el tiempo, pues su lectura actual evoca muchos mas aspectos
diferentes de la consabida critica al franquismo, todo ello gracias al uso coherente que
del lenguaje llevo a cabo el autor. Su lectura nos adentra en el domicilio de, en palabras
de Sirera, un jerarca franquista de la vieja guardia, Don José.

Fidel Lopez Criado (Universidad de A Corufia) se ocupa de una obra que conside-
ra “una de esas pequefias joyas del teatro espafiol contemporaneo, en la que su autor ha
logrado destilar todas sus mejores esencias dramaticas”. Nos referimos a La sefiorita
Elvira, en la que Lauro Olmo vuelve a componer una pieza de “calado sociopolitico”,
en la que se nos muestra a una mujer sometida, de ahi que su introductor afirme: “Solo
a la luz de esa pedagogia politica se entiende la resistencia de la protagonista a ser una
hija de familia; es decir, a dar los apellidos de sus padres, que son los grilletes que la
atan en el tiempo y en la historia a una herencia de subyugacion e impotencia...”.

Un carécter simbdlico parecido al que vimos en La condecoracion lo encontra-
mos en El cuerpo, obra introducida por el reconocido estudioso de Lauro Olmo An-
tonio Fernandez Insuela (Universidad de Oviedo). Destaca la superposicion de dos
historias —hecho con el que se logro despistar a la censura—; asi podemos hablar de
historia inmediata (un hombre cincuenton cuya vida ha girado alrededor del cultivo
de su cuerpo) y de una historia simbdlica, en la que encontramos a un padre que todo
lo basa en la fuerza y que el lector debe suponer se refiere al &mbito politico y social
espafiol. De esta manera entiende el profesor que se burld de la censura porque “es
precisamente la diferencia de la importancia otorgada a lo emocional y a lo politico lo
que motiva que no sea muy perceptible para el espectador el simbolismo politico de la
fuerza que se derrumba”.

Berta Muiloz Caliz (Centro de Documentacion Teatral) presenta E/ cuarto poder,
compendio de breves composiciones, dividido en dos partes, sobre la influencia de la
prensa. La primera de ellas contiene La noticia; La nifia y el pelele y Conflicto a la
hora de la siesta, textos en los que el dramaturgo se cuestiona “el valor de la informa-
cion oficial presentdndonos a unos personajes atemorizados a quienes se les impide
expresarse libremente”.

La segunda parte contiene De como el hombre limpion tiro de la manta; Nuevo
retablo de las maravillas y olé y Ceros a la izquierda y es analizada por Mar Rebollo
Calzada (Universidad de Alcald), que concluye que el nexo que las conecta es, precisa-
mente, la aparicion en escena de tres voceadores de prensa, que irrumpen en el escena-
rio y en la sala anunciando varios periodicos e introduciendo la pieza siguiente.

El estudio de English Spoken es llevado a cabo por César Oliva (Universidad de
Murcia), experimentado estudioso de la generacion de Lauro Olmo, que afirma que
éste “pertenece al conjunto de dramas afectivos que hablan de una Espafia incapaz de
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alcanzar un puesto digno en Europa, que tratan del paro, de la necesidad de salir al
exterior, de la pesada losa de la Guerra Civil”. Terminamos la revision del primer tomo
de esta publicacidon, afirmando —como lo hace Oliva— que la esencia de English Spoken
no es otra que “la busqueda de una salida al incierto futuro de la juventud espafiola”.

El segundo volumen contiene el resto de obras dramaticas del autor. Plaza Menor
es introducida por el critico teatral Jos¢ Monledn, bajo el titulo “La Plaza Menor de
la escena espafiola”. Tras realizar una contextualizacion del momento, tanto personal
como histérico, en el que Lauro Olmo compuso la obra que comentamos, sostiene que

“‘es, entre otras cosas, ¢l drama de los ‘ausentes’, de los habitantes de una ciudad distinta
a esa otra que vive en torno a la Plaza Mayor, que es la tinica oficialmente reconocida”.
Por todo ello concluye Monleén: “Ya el concepto de ‘plaza menor’ es un simbolo, la
residencia silenciada de todos los perdedores”.

De la mano de José Romera Castillo (UNED), nos acercamos a una reflexion
acerca de Historia de un pechicidio o La venganza de Don Lauro, titulado “Entre afila-
dores anda el juego”. En él encontramos la lucha contra la represion y los tabues, bajo
la inofensiva apariencia del humor. Todo ello a través de unos personajes “ridiculos y
extravagantes, que tienen la funcidén de aparecer como satiricos mufiecos, movidos por
los hilos grotescos de un marionetista avanzado”. Asi nos adentra Romera Castillo en
el mundo imaginario de una obra cuyos personajes son unos fantoches, “basados en la
ingenuidad y en la ligereza de forma”.

Spot de Identidad, presentada por Antonio Sanchez Trigueros (Universidad de
Granada), es una obra insolita en la trayectoria del autor. En ella, el papel de la publici-
dad en la sociedad del momento se contempla desde una perspectiva critica, como uno
de los aspectos mas evidentes de la sociedad de consumo.

Bajo el titulo “Lauro Olmo en el Mediterraneo: Mare Vostrum”, Luciano Garcia
Lorenzo (CSIC) reflexiona sobre Mare Vostrum. Aqui, el dramaturgo se aleja del pai-
saje madrilefio para instalarse en el Mediterraneo y los paises turisticos que lo orillan.
En dicho entorno vemos la corrupcion derivada del turismo en un pequefio pueblo de la
costa. De ahi que Garcia Lorenzo afirme: “Lauro Olmo nos presenta a Espafia vendién-
dose a una Europa presentada grotescamente y representada por unos personajes que,
al abandonar el sol del Mediterraneo, sdlo dejan prostitucion, chuleria, proxenetismo;
en una palabra, basura humana”.

Don Especulon, la siguiente pieza, es presentada por Maria José¢ Conde Guerri
(Universidad de Leon). La corrupcion vuelve a aparecer, ésta vez por medio de una
estafa que sufrieron los madrilefios en la década de los 80. Corrupcion que, junto a
los personajes que aparecen en escena, constituyen una pieza sobre la que concluye la
estudiosa afirmando: “Todo eso: la historia, la picaresca, el carifio por el pueblo llano y
un claro deseo de estilizacion caricaturesca se hallan en Don Especulon”.

Mariano de Paco (Universidad de Murcia) es el encargado de introducirnos en el
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mundo del conocido personaje que protagoniza Pablo Iglesias, un espectaculo drama-
tico-musical “allegable al género histdrico”, pues, en la linea abierta por Buero Vallejo,
mira hacia el pasado para criticar el presente; no huye, por tanto, sino que se enfrenta
a los problemas coetaneos ilustrandolos con un pasado glorioso. De este modo el dra-
maturgo, fiel a la imagen que tenia del hombre, centra nuestra atencion en uno de los
momentos cruciales en la vida del politico; nos referimos al momento en que es elegido
el primer Diputado Socialista espafiol. Destaca Mariano de Paco la habilidad del dra-
maturgo al intercalar en cada escena, cual fantasmagorias buerianas, momentos de la
existencia del protagonista.

De La jerga nacional, una de las ultimas composiciones del autor, Alfredo Ro-
driguez Lopez-Vazquez (Universidad de A Corufia) afirma que se trata de una pieza
que “entronca” con tres grandes tradiciones teatrales: la nacional de Lope de Rueda y
el sainete arnichesco, la herencia clasica de la comedia aristofanesca en clave de farsa'y
el expresionismo y neoexpresionismo centroeuropeo.En definitiva, se trata de una obra
en la que, a partir de la incomunicacién y la critica a los convencionalismos sociales,
Lauro Olmo construye un valiente alegato a favor de la libertad.

Bajo el titulo de “Luis Candelas, una zarzuela liberal”, Carlos Alba Peinado (Uni-
versidad de Alcala) nos presenta una obra, Luis Candelas, el ladrén de Madrid, en la
que nuestro dramaturgo sube a las tablas a un Robin Hood del Madrid de la época. Se
trata, como afirmara Carlos Alba, de “un bandolero urbano y castizo cuyas intrigas
transcurren en los albores de la modernidad junto a personajes tan relevantes para el
rumbo de la politica liberal espafiola como Salustiano Olozaga”.

Los dos ultimos textos incluidos en la presente edicion son Un cierto sabor a
angulas y El orinal de oro. El primero de ellos, hasta ahora inédito, es introducido por
Francisco Gutiérrez Carbajo (UNED) bajo el titulo “El sentido de lo comico en Un
cierto sabor a angulas™, y nos arrastra al mundo de las “relaciones interpersonales, la
ambicion, los usos sociales y unas galantes y evanescentes conquistas”, que se alzan
como principales grupos tematicos.

El orinal de oro ha sido estudiado por Chema Paz Gago (Universidad de A Co-
rufia) en unas paginas en las que, bajo el titulo “La moraleja paradéjica”, encontramos
apreciaciones como la siguiente: “Es una fotografia rapida y apresurada de una escena
tragicomica que retrata a la sociedad espafiola de fines de los ochenta”. E/ orinal de oro,
junto a La Sefiorita Elvira o La Benita conforma el conjunto de esas Instantaneas de
fotomaton que reflejan “la oposicion entre la mujer decente y la mujer libre, [...], confi-
gura el eje tragicomico que estas fotografias sociales retuercen mediante el tratamiento
estético deformador de lo grotesco y lo esperpéntico”.

Reflexionar sobre la esencia dramatica de Lauro Olmo nos arrastra a un mundo
en que lo natural y espontaneo se conjugan para dar, como resultado, una produccion
teatral con un marcado matiz critico ante la sociedad del momento, en la que el pueblo
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sube a escena y se expresa. Tras haber rastreado estos volimenes que en homenaje a
Lauro Olmo ha publicado la Asociacion de Autores de Teatro, esperamos quede perfi-
lada tanto la produccion dramatica del autor, como demostrada su gran humanidad y
coherencia al defender valores como la libertad o la igualdad de este (en palabras de
Francisco Umbral) “boxeador triste de la izquierda literaria”.
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