Tiempo y espacio en algunas obras
dramaticas de Garcia Lorca

La caja del escenario sefiala los limites al tiempo y al espa-
cio de la representacion tanto para el autor como para el espec-
tador de la obra dramética. Dentro de los limites espaciales y
temporales se sitian los elementos materiales de la representa-
cién que dan realidad espectacular a la obra.

El tiempo de la obra dramatica discurre siempre en presen-
te en la representacion: un presente que no coincide con el de
los espectadores, sino que es un tiempo ficcional producido en
escena con su propio ritmo y con un valor de presente histori-
co, habitual o actual, incluso de futuro si el autor se lo propone,
aunque las anticipaciones son menos frecuentes.

En cualquier caso, el tiempo de la representacion y el espa-
cio escénico, condicionan al autor que ha de tenerlos en cuenta
al estructurar sintdcticamente la fdbula del drama.

El tiempo reflejado en la escena puede ser variado, aunque
siempre fluya en la misma direccién como el tiempo real, y el
autor proporciona, dentro de los limites del escenario, otros sig-
nos, espaciales, objetuales, etc. que determinan el tiempo hist6-
rico en que ha de interpretarse el presente representado.

El tiempo, como unidad sintactica de la creacion teatral,
proporciona al autor posibilidades multiples en la contruccién
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de la obra; genera estructuras diversas y variadas y podra ser
manejado en la disposicion de la fabula, pero no se presenta
solo, se une ineludiblemente al espacio y ambas unidades por
su representacion material en escena imponen a la obra drama-
tica una limitacién que no tienen en otros géneros.

En el género dramatico los mundos de ficcion creados se
ven limitados, de algtin modo, por las dimensiones del escena-
rio y por la duracién real de la representacion.

En la obra dramatica el tiempo no es sélo el que fluye en el
escenario, interpretado como real o ficcional, ni el de los espec-
tadores de la representacion, ni lo que dura ésta pues hay otros
aspectos temporales que pueden afectar a los personajes, como
la edad que puede influir en el tema de la obra, el tiempo
mismo planteado como problema, las vivencias del tiempo por
personajes en su mente, en sus pensamientos, el ritmo en la
representacion que puede ser vivaz o reposado, etc.

La relacion ineludible de tiempo y espacio e incluso materia,
segun dice un filésofo moderno es “un descubrimiento relativa-
mente reciente, pues la opinién tradicional en la que nos segui-
mos basando en nuestra vida diaria consiste en que Espacio y
Tiempo pueden analizarse adecuadamente, en cualquier circuns-
tancia, aislados el uno del otro y ambos de la Materia” (Broad,
1963: 25). Su separacién facilita el andlisis de las obras literarias,
pero actian en convergencia con las demas unidades de cons-
truccién para lograr la significacion global de la obra.

La obra de teatro integra espacio, tiempo, personajes y
acciones en una realidad fictiva que se materializa conjunta-
mente en el escenario y es captada por el espectador de forma
simultdnea, frente a las creaciones literarias que se transmiten
en forma lineal por la palabra impresa. En este caso, la mente
del lector se encarga de realizar una sintesis de los elementos
proporcionados poco a poco y en forma discontinua, para
poner en marcha su imaginacién, pero no adquieren como en el
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teatro la realidad exterior, simultanea e integradora de la repre-
sentacion.

Los autores del siglo XX muestran en todos los campos de
la creacién artistica una gran preocupacién por el tiempo, el
espacio y su tratamiento literario, y no estd ausente en el arte
dramatico de autores tan renovadores como Valle-Inclan o
Garcia Lorca que han conseguido, cada uno a su modo, la
modernizacién del género en este sentido. Sin embargo su
influencia no es inmediata y sera ya en la mitad del siglo cuan-
do se adviertan y valoren sus aportaciones al tratamiento escé-
nico del espacio y del tiempo.

En las obras dramaticas de Lorca destaca una diversidad sor-
prendente en el uso del tiempo, pero sélo analizaremos algunas,
y aspectos que van desde el empleo del tiempo histérico-mitico
del tema de Mariana Pineda, al tiempo actual en su fluir normal de
una obra como La zapatera prodigiosa o La casa de Bernarda Alba, en
las que una aparente normalidad espacio-temporal contrasta con
un uso del tiempo en dimensiones que afectan al argumento
mismo de la obra de forma decisiva. En La zapatera prodigiosa
muestra la desigualdad de edad de los esposos, dieciocho afios
de la zapatera y cincuenta y tres del zapatero, como causa de una
vision diferente del mundo y a la vez como causa de una relacién
dificil, y motivo de la huida del zapatero. En La casa de Bernarda
Alba, el tiempo atmosférico en el que se desarrolla la historia
afecta a los personajes y acciones creando un clima agobiante y
tenso que influye en las pasiones y en el desenlace. El caluroso
verano de Andalucia agobia a los personajes, limitados ademas
por el tiempo histérico, por usos y costumbres del pasado que
determinan, o condicionan fuertemente su comportamiento.

Al tiempo se une el espacio como marco general en el que
personajes y acciones quedan situados en el mundo, un mundo
de ficcién creado en el escenario por los elementos materiales
que se contienen en el “recipiente limitador” del teatro actual
(Broad, 1963).
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En ocasiones el tiempo no es ingrediente matizador del
argumento o el marco de éste, sino el tema mismo de la obra,
como ocurre en Dofia Rosita la soltera o el lenguaje de las flores, que
gira en torno al efecto producido por el paso del tiempo en la
vida de las personas, ejemplificado en la protagonista que refle-
xiona sobre su situacién cuando ya ha perdido la posibilidad de
transmitir vida. La fugacidad del tiempo humano se une al tema
de la esterilidad, que tanto preocupé a Garcia Lorca; estd laten-
te en otras obras y bajo otros aspectos, como tema recurrente
del autor, segtin ha mostrado la psicocritica ( Marful, 1991).

El tiempo del espectador coincide con el de la representa-
cién, sujeta histéricamente a limitaciones sociales impuestas
por costumbres o hébitos. La extensién de las escenas y los
actos han de atenerse a unos limites del tiempo externo que
determina el interno en el desarrollo del argumento.

El autor cuenta, sin embargo, con recursos de adaptacion de
un tiempo a otro: el tiempo ficcional de la fdbula se resume en
la representacion por medio de la narracion; otras veces la esce-
nificacién de didlogos intranscendentes dilatan el tiempo escé-
nico sin afiadir otra cosa al argumento, que el paso del tiempo;
las interrupciones de la representaciéon con espacios en blanco
yuxtaponen presentes distantes y separados entre si, y destacan
del continuo fluir del tiempo aquellos momentos interesantes
para el desarrollo del tema por su relacién causal, como ocurre
en el “teatro de escenas”, etc.

En las obras de Lorca que analizaremos, los espacios drama-
ticos, situados geograficamente en Andalucia, estdn asociados
al tiempo y se manifiestan conjuntamente en el escenario, “reci-
piente limitador”, que no aparece nunca dividido en diversos
espacios escénicos para coordinar diversos tiempos; el tiempo
se manifiesta a través del espacio tinico y en un fluir constante
en la direccion de lo representado, s6lamente en Mariana
Pineda el cuadro inicial es posterior temporalmente al resto de
la obra que representa acciones situadas veinte afios atras.
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* % X

En Mariana Pineda el autor dramatiza un tiempo histérico
cuyo limite sefiala Lorca en carta que escribe a Gallego Burin
cuatro afios antes del estreno de la obra: “Mi pensamiento es
poner en escena los ultimos dias de la mujer granadina...”, “...el
interés de mi drama esta en el cardcter que yo quiero construir
y en la anécdota que no tiene nada que ver con lo histérico,
porque me lo he inventado yo” (Gallego Morell, 1967: 123).
Aunque la invencién dramdtica sea propia, el motivo estd en el
tiempo histérico recreado y sobre todo en la literaturizacién o
mitificacién del hecho ocurrido en épocas anteriores y fuente
de inspiracién del poeta.

El personaje femenino, basado en el personaje histérico,
anticipa otros personajes posteriores creados por Lorca, arreba-
tados por una pasion que los arrastra a la muerte. Mariana, en
su papel de heroina de la libertad segtn la leyenda popular,
estd tratada desde los sentimientos, los amorosos que la condu-
cen a defender lo que defiende don Pedro y la llevan irremedia-
blemente a la muerte. En el mismo sentido comenta Monleén
que “Tras el amor llega la muerte, y el martirio de Mariana
Pineda es s6lo un anticipo del que espera a sus futuras heroinas
de ficcion” (1974: 32)

Lorca sittia la historia en un tiempo dramatico ciclico ya que
la abre con un romance cantado por los nifios en la calle, ini-
ciando el drama con una escena ocurrida en los afios 50 del
siglo XIX, unos veinte afios después de los sucesos que acaban
con la muerte de Mariana. Esta escena y el paso de su historia a
los romances es presentida por la heroina en los ultimos
momentos de su vida : “Contad mi triste historia a los nifios
que pasen” (326). En la obra de Lorca los nifios abren la drama-
tizacién en un breve prélogo situado en la calle donde aparece
la fachada de la casa en la que ha vivido Mariana y cuya deco-
racién pictérica serd motivo de descripcion en la obra por el
hijo del Oidor, Fernando:
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“iCémo me gusta tu casa!...

Con ese olor a membrillos.
(aspira) jY qué preciosa fachada
tiene, llena de pinturas,

de barcos y de guirnaldas!...”(162)

El espacio se mantiene frente a un tiempo diverso. Dura
mas aquél que éste y precisamente en la distorsion temporal
estd basada la creacion del autor. Lorca parte del momento en
que la historia ya es leyenda y se canta en el espacio donde se
produjeron los hechos reales. La leyenda, mas que la historia, le
sirve de inspiracion.

La escena inicial, muy breve, permite al autor el distancia-
miento conveniente para enmarcar los hechos histéricos actua-
lizados en estampas sucesivas. Conocemos el final antes de
dramatizar el proceso para llegar a él. Se destaca en acotaciéon
un procedimiento que recuerda las escenas histoéricas de los
grabados del siglo XIX : “La escena estard encuadrada en un
margen amarillento, como una vieja estampa, iluminada en
azul, verde, amarillo, rosa y celeste” (133); se repite en la estam-
pa segunda: “Entonacién en grises, blancos y marfiles, como
una antigua litografia” (203). En la dltima, se supone el mismo
artificio: “Convento de Santa Maria Egipciaca, de Granada.
Rasgos drabes. Arcos, cipreses, fuentecillas y arrayanes. Hay
unos bancos y unas viejas sillas de cuero.” (277), y se la deno-
mina “Estampa tercera”. El decorado proporciona una connota-
cién temporal a las acciones enmarcadas y las sitda en una
perspectiva histérica condicionada por la distancia y con un
regusto artistico reflejado en otras muchas manifestaciones
estéticas del siglo XIX, como la pintura o los grabados.

La escenificacién del canto de las nifias afiade una perspec-
tiva legendaria del tiempo histérico y sobre todo de la figura
central del drama. La visién de los hechos parece proporciona-
da por los juegos infantiles en la calle a la “Luz de la luna”
(133) y delante de “Una de las casa que se vean estard pintada
con escenas marinas y guirnaldas de frutas”. Cuando una de
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las nifias se separa de las demds para volver a su casa: “Por
debajo del arco aparece una nifa vestida segtin la moda del afio
50” (134), va cantando un solo al que responderd después el
coro de nifios, férmula habitual de muchas canciones infantiles
para girar en el corro. El artificio proporciona una idea del
tiempo circular como esquema que engarza los hechos como
fragmentos de un todo. Por eso algunos criticos ( Greenfield,
1975) consideran que la nifia que menciona Alegrito, jardinero
del convento donde estd recluida Mariana en la estampa terce-
ra, puede ser interpretada como la nifia desgajada del corro y
que de nuevo recuerda el juego del que ha partido la dramati-
zacion:
“No encontré mas que una nifia

llorando sobre la puerta
de la antigua Alcaiceria.” (289)

“Las fuerzas del mito pueden explicar liricamente que esta
nifla atraviese las barreras temporales para acompafar con su
llanto la soledad de Mariana en su dltimo dia”, argumenta
insistiendo en lo mismo Martinez Cuitifio, (1991: 32).

La obra se desarrolla con ambientaciéon crepuscular y con-
cluye con una extrafia luz: “Luz rosa y verde entra por los arcos
y los cipreses se matizan exquisitamente, hasta parecer piedras
preciosas. Del techo desciende una suave luz naranja, que se ird
intensificando hasta el final.” (322) y “un coro de nifios empie-
za, lejano el romance” (327), como si el tiempo histérico recor-
dado no hubiese pasado desde el prélogo y la obra fuese sélo
una visualizacion de lo que cantan los nifios que reiteran, inter-
caldndolo a tramos mas o menos regulares, el estribillo ya oido.
Comenta Martinez Cuitifio, “Nos hallariamos asi en un teatro
no dentro del teatro, sino en un teatro dentro del juego y la
relacién con la nifia de la Alcaiceria seria simplemente un cam-
bio de plano (de la imaginacién a lo imaginado)” (1991: 34).

Realmente el poeta crea su Mariana Pineda haciendo una
interpretacion de los hechos de la leyenda méas que de los rea-
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les, aunque éstos sean la base de todos. La obra muestra la
interpretacion legendaria y popular de la figura histérica y
cémo sobre ella el autor ha seleccionado los rasgos mads intere-
santes para crear una heroina romantica, defensora de la liber-
tad a través del sentimiento amoroso, sin conservar rigurosa-
mente los datos reales de la historia. Se parte de la épica (histo-
ria) hacia la lirica (sentimientos), como ocurria con los roman-
ces antiguos. El personaje creado esta mas integrado en su
época que el real, pues Lorca destaca en él rasgos femeninos
inexistentes en Mariana, como el hecho de bordar la bandera
simbolo de la libertad, o darle la oportunidad de mostrar sus
sentimientos amorosos que la llevan, por encima de su fragili-
dad y temores, a la defensa de la libertad, amada realmente por
Don Pedro.

El tiempo dramatizado son los tres tltimos afios de la vida
de Mariana, pero el poeta consigue mediante elipsis imprimir
aceleracién a un proceso que se precipita hacia un fin tragico y
en el que los sentimientos de amor y miedo sufren también esa
tension que da rapidez al conjunto y le hace parecer mucho mas
breve. El ritmo es, por tanto, muy agil y cada vez mas acelerado,
como veremos. Las elipsis temporales son mas largas entre la
primera y la segunda estampa que entre ésta y la tercera donde
las escenas se yuxtaponen sin interrupciones temporales.

El tiempo meteorolégico de muchas escenas es el crepus-
cular y parece contagiado de la situacién en que los nifios can-
tan los romances inspiradores de la creacidn; las escenas en el
atardecer y en la noche con luces y sombras estdin muy a tono
con la intriga y conspiracién base del conflicto, y son dmbito
propicio para los sentimientos roménticos que se exaltan, como
en la estampa I, la escena V con Mariana deseando la llegada
de la noche, o el final de la VII cuando se decide a llamar en su
ayuda a Fernando para salvar a Don Pedro; en la segunda
estampa, la presencia de Don Pedro y los conspiradores dan
contenido a las acusaciones contra Mariana y se suceden las
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escenas sin interrupciones temporales, presentando sucesiva-
mente a Mariana entre su dedicacion a los hijos, los sentimien-
tos hacia Don Pedro y las consecuencias que le traen. A veces
las escenas son brevisimas, como la III, que recoge la confesion
de Mariana a sus hijos. En la V, encuentro con Don Pedro,
muestra los sentimientos que la comprometen a aceptar en las
escenas VII y VIII la conspiracién dentro de su casa. Terminan
con una precipitada huida de los conspiradores al presentarse
Pedrosa. Los sentimientos impulsan a Mariana a aceptar el ries-
go de la conspiracién y encubrirla cuando son interrumpidos
por la vigilancia de Pedrosa. Causa y efecto se muestran de
forma inmediata en esta estampa. En la siguiente, con poca dis-
tancia temporal, se muestra a Mariana que acepta el papel de
heroina a que la conducen sus sentimientos.

El espectador percibird en el prélogo el distanciamiento
real al situarlo veinte afios después de la muerte de Mariana; la
visién que quiere proporcionar el autor es un proceso de mito-
logizacion casi inmediato de los hechos histéricos. Apenas
muerta la protagonista, el pueblo se apropia de los detalles que
le conmueven y crea su propia heroina, y, sin tener en cuenta
para nada el rigor histérico, el autor inventa un personaje
nuevo. “...el interés de mi drama estd en el cardcter que yo
quiero construir y en la anécdota que no tiene nada que ver con
lo histérico, porque me lo he inventado yo”, dice Garcia Lorca
en la carta citada anteriormente (Gallego Morell, 1967:123).

A lo largo de las estampas, en distintas escenas, se alude
al tiempo de forma diferente, destacando en su uso aspectos
muy interesantes. En la escena V de la estampa I, cuando
Mariana se queda séla tras la visita de las hijas del Oidor y
antes de la llegada de Fernando, su pretendiente, estd inquieta
segun dice la acotacién: “Mariana atraviesa rdpidamente la
escena y mira la hora en uno de esos grandes relojes dorados,
donde suefa toda la poesia exquisita de la hora y el siglo. Se
asoma a los cristales y ve la dltima luz de la tarde” (295) Recita
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exponiendo la ansiedad de que se cumpla la hora de la tarde y
llegue la noche. Imagina la tarde como un pajaro enemigo al
que “...cuantas/ duras flechas lanzaria/ para cerrarle las alas!.”
(159-160). La hora se hace angustia y Mariana la interioriza con-
virtiendo al tiempo atmosférico en enemigo, lo que transmite
su preocupacion sin aclarar el motivo:

“Hora redonda y oscura

que me pesa en las pestafias.
Dolor de viejo lucero detenido en mi garganta.
Ya debieran las estrellas
asomarse a mi ventana

y abrirse lentos los pasos

por la calle solitaria.

iCon qué trabajo tan grande
deja la luz a Granada!

Se enreda entre los cipreses

o se esconde bajo el agua.

iY esta noche que no llega!

(Con angustia.)

iNoche temida y sofiada;

que me hieres ya de lejos

con larguisimas espadas!.” (160)

Merece la pena cita tan extensa por la forma en que el senti-
miento se expresa en relacién con el tiempo vivido y el papel que
éste tiene en la obra. El motivo de preocupacién es la huida del
amado, relatada por Fernando, el otro enamorado de Mariana
cuando la visita en la escena siguiente, ya casi en penumbra.
Poco después Clavela trae luces que significan la noche encubri-
dora del huido. Sin embargo la ansiedad de Mariana continta y
vuelve a manifestarla con la percepcién subjetiva del tiempo:

“Esperando
los segundos se alargan de manera
irresistible”. (170)

La peticion de ayuda por el amante mantiene su angustia
y decide confiarse a Fernando que accedera a resolver su pro-
blema amparado en la oscuridad de la noche:
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“Esta la noche cerrada.

No hay luna, y aunque la hubiera,
los chopos de la ribera

dan una sombra apretada.” (195)

El tiempo se hace complice y contrasta con la sensacioén ante-
rior: proporciona tranquilidad lo que antes causaba angustia.

Al comienzo de la segunda estampa y como recordatorio,
Lorca coloca otra escena de nifios, los de Mariana acompafiados
de Clavela contdndoles cuentos antes de ir a la cama. Les recita
un poema ya conocido por ellos y alternan en los estribillos. El
juego de los nifios recuerda los del prélogo y la forma que es
habitual en esos recitados. Es de noche. Perspectiva lunar e
infantil reiterada en la obra que confiere una visién matizada a
un argumento histdrico.

La elipsis temporal méas larga de la obra entre la primera
estampa y la segunda la condensard Don Pedro cuando cuente
a Mariana su peripecia de perseguido:

“iQué constante pregunta al minuto lejano!
iQué otofo interminable sufri por esa sierra! (221)

Pero Mariana se ajena al tiempo al declararle su amor:

...jPedro!, cuando se quiere,
se estd fuera del tiempo,
y ya no hay dia ni noche, jsino td y yo!”(223).

Don Pedro, sin embargo, lo une a su causa y comenta:

“No es hora de pensar en quimeras, que es hora
de abrir el pecho a bellas realidades cercanas

de una Espafia cubierta de espigas y rebafios,
donde la gente coma su pan con alegria,

en medio de estas anchas eternidades nuestras

y esta aguda pasién de horizonte y silencio”. (224)

El tiempo queda asociado a los sentimientos de cada uno y
es lo que cuenta al determinar la importancia del instante para
el hombre que vive y siente.
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Los conspiradores se refieren continuamente al tiempo de
diversas formas, al mirar el reloj, por la hora en que se reunen,
por la llegada del mensajero, o por la vigilancia de Pedrosa. De
un modo u otro es importante el tiempo, por su urgencia, por el
encubrimiento que supone la oscuridad o lo desapacible de la
noche, y ejerce un efecto psicolégico que puede alargarse insu-
friblemente, como comenta el conspirador 1° ante la tardanza
del emisario: “jQué me parece un siglo cada instante!” (233).
Cuando llega con noticias negativas se crea la mayor anacronia
de la obra al anticipar el poeta la muerte del general Torrijos
que histéricamente ocurrié6 después de la muerte de Mariana,
en 1931; resultado de una traicién, se produjo en las playas de
Milaga. Se relata en una escena llena de expectacién y en forma
de romance que corta las aspiraciones de los conjurados y de
Don Pedro en particular. El autor consigue més intensidad en la
obra con una anacronia que se ve como anticipacion del tragico
final de Mariana y sacrifica la verdad histérica al efecto literario
y a la intensificaciéon de los sentimientos de unos personajes
conocedores del desastre a que son conducidos.

La escena de la conspiracion termina con la visita de
Pedrosa a Mariana, que se inmola en favor de los conjurados.
La situacion acelera su participaciéon en la conjura como encu-
bridora, pero a la vez como victima del asedio por parte del
representante de la autoridad real, que aprovecha su poder en
beneficio propio.

En la escena IX de la estampa II, Pedrosa le declara que ha
descubierto la bandera bordada por ella, e insiste en la muerte
como alternativa para Mariana si no le complace:

“Yo te quiero
mia, ;lo estds oyendo? Mia o muerta.” (270)

A partir de este momento el fin se acerca; Mariana no acce-
de a las pretensiones de Pedrosa, tanto por amor hacia don
Pedro como por rechazo directo de sus exigencias. El arresto
y sentencia final desenlaza la fdbula dramética.
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En la tercera estampa se dan varias superposiciones temporales
que anticipan, en cierto modo, el tiempo de muerte para
Mariana, como cuando la novicia 1* se lamenta:

“Ya estan abriendo flores
que irdn contigo muerta.” (281)

La protagonista comenta a la madre Carmen: “Porque ya
estoy muerta” (284) y después a su enamorado Fernando: “jYa
estoy muerta, amiguito! “(318). Todo, quizas, contribuya a trans-
mitir la premura con que Pedrosa la insta a declarar el nombre de
los conjurados y le hace notar la falta de tiempo para el indulto:

“Habla pronto, que el Rey la indultaria.
Mariana, ;quiénes son los conjurados?

Yo sé que usted de todos es amiga.

Cada segundo aumenta su peligro.

Antes que se haya disipado el dia

ya vendran por la calle a recogerla”. (301-302)

La aceleracién del ritmo dramdtico parece precipitar el
desenlace asumido por la heroina.

Destaca al fin, cerrando el circulo, la anticipacién premonito-
ria de la escena prélogo, pues Mariana, cuando es llevada a
cumplir la sentencia, le dice a la madre Carmen: “Contad mi
triste historia a los nifios que pasen.” (326). Y Carmen insiste en
la misma idea que recoge el final de la obra al oirse en la pla-
zuela los cantos de los nifios: “que los nifios lamenten tu dolor
por la calle!”(327). Recurrencia de ideas y de expresién con can-
tos que ambientan el drama como invencion popular que tiene
su base en una historia real.

El tiempo de Mariana Pineda esta usado con afan mitificador,
aunque se refiera a acontecimientos y personajes reales pertene-
cientes a un pasado cercano; los rasgos de la heroina propician
que la mitificacién popular se haga de modo inmediato. El autor
acopla el tiempo a una visién infantil y crepuscular presentando
las tres partes de la obra como enmarcadas estampas de época
muy acordes con las fechas en que se produjeron.
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Son frecuentes las recurrencias temporales que sitian las
escenas en tardes o noches encubridoras, y se sefialan tiempos
distintos al repetir las intervenciones infantiles como estribillos
fragmentadores de las secuencias de hechos.

Todos los personajes parecen ser conscientes del interés del
tiempo en su vida y hacen alusiones continuas al tiempo empa-
rejandolo con sentimientos y acciones.

La protagonista, Mariana, siente anticipadamente su desti-
no y a lo largo de la obra se refiere varias veces a su fin, y tam-
bién otros personajes lo presienten, como Angustias al comien-
zo de la primera estampa:

“Parecia el hilo rojo, entre sus dedos,
una herida de cuchillo sobre el aire.” (138);

Y Mariana poco después:
“Y este corazén, jadénde me lleva,” (177)

O hablando con Fernando y recordando la actitud de
Pedrosa:

“Me mira...

(levantdndose)

la garganta, que es hermosa,
y toda mi piel se estira.

¢(Podras conmigo, Pedrosa?” (186);

Pedrosa:

“ Yo te quiero

mia, ;lo estds oyendo? Mia o muerta.

Me has despreciado siempre; pero ahora
puedo apretar tu cuello con mis manos,
ese cuello de nardo transparente,

y me querras porque te doy la vida” (270)

Cuando Mariana es apresada por Pedrosa se lamenta con
Angustias y Clavela:
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“iAhora empiezo a morir!
(Las dos mujeres la abrazan.)
Mirame y llora. jAhora empiezo a morir!”.(276)

El motivo de la muerte reiterado, como ya hemos visto, en
la dltima estampa, vinculado a las anacronias, sobre todo en la
escena de los conspiradores, al referirse a la muerte de Torrijos,
consigue en la obra lo que el autor pretendia sobre un hecho
histérico: “Yo senti a la Mariana Pineda lirica, sencilla y popu-
lar. No he recogido, por tanto, la version historica exacta, sino
la legendaria, deliciosamente deformada por los narradores de
placeta”. (“Autocritica” del ABC, tras el estreno). Lo consigue a
través del manejo del tiempo unido a los espacios vividos por
la heroina en los que se genera el mito. Tiempo y espacio sobre
el escenario son los mismos y conservan el aura poética que
impresiono al autor en su nifiez.

* % X

La casa de Bernarda Alba subtitulada “Drama de mujeres en
los pueblos de Espafia (1936)” delimita su espacio en el titulo y
su tiempo en el subtitulo. La accién discurre en un cronotopo
literario que adquiere un sentido nuevo, de forma muy distinta
a lo que ocurre en Mariana Pineda. La secuencia temporal dra-
matizada son unos pocos dias tras la muerte del padre en una
casa andaluza llena de mujeres y el desenlace tragico del suici-
dio de Adela, la hija menor de Bernarda, al creer muerto a Pepe
el Romano.

El tiempo presenta dos aspectos distintos: el situar la trage-
dia en un tiempo histérico determinado, 1936, y el hacer coinci-
dir la accién en un tiempo atmosférico correspondiente al vera-
no. Sefiala el subtitulo el afio 1936, pero dentro de la obra se
alude a un tiempo cercano a la creacién y se sitiia en un dmbito
rural, donde ciertos valores sociales y econémicos condicionan
la vida de las mujeres. El cronotopo determina la accién, y los
personajes van desgranando poco a poco las caracteristicas del
ambito de convivencia.
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Se puede aceptar la interpretaciéon de Josephs y Caballero
cuando comentan que “No es un intento de presentar las muje-
res de todos los pueblos espafioles. Debemos tener en cuenta
que a Lorca le gustan las situaciones extremas” y aludiendo a
otras obras insisten en que lo dramatizado por el autor “son
casos extraordinarios, posibles dentro del marco del fenémeno
andaluz, pero extremos, sin embargo” (1993: 89-90), y aportan el
testimonio de varios autores que coinciden en lo mismo,
Couffon (1967) o Morla Lynch (1959), entre otros.

En la obra impresa y tras enumerar a los personajes: “El
poeta advierte que estos tres actos tienen la intencién de un
documental fotografico” (117), lo que coincide, como en otras
obras, en una matizacién estética que influird en la puesta en
escena, en el ritmo temporal de la accion y en el color.

La obra refleja la vida de unas mujeres de un pueblo anda-
luz condicionadas por la sociedad circundante y por costum-
bres que sirven de pretexto para ejercer sobre ellas la tirania
agobiante de la madre, preocupada més por su afdn de mando
y el que dirdn de las vecinas que por la convivencia familiar.
Es un dmbito conocido por Lorca que declara su apego a la
tierra andaluza y su conocimiento de ella, tanto del campo
como de la ciudad, por lo que sitiia sus obras en uno u otra
segun el tema tratado: “Mis primeras emociones estan ligadas
a la tierra y a los trabajos del campo. Por eso hay en mi vida
un complejo agrario, que llamarian los psicoanalistas.”, dice
en una entrevista biografica fechada en 1934.( Josephs y
Caballero, 1993: 49).

En La casa de Bernarda Alba es el campo andaluz el &mbito
elegido y donde se comprueba la interpretacion de Auclair: “La
Andalucia de los dramas de Federico no es la de la maceta
municipal y obligatoria, es aquella que tinicamente se encuen-
tra en los rincones perdidos, devorados de polvo bajo el sol, a
veinte leguas de paradores y albergues. S6lo esta Andalucia es
verdadera” (1972, 304).
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La secuencia temporal es continuada, con pocos saltos atrés,
aunque si saltos adelante para dramatizar la vida cotidiana de
una familia de mujeres, encerradas en su casa por imposicién
materna, y agravada por el tiempo atmosférico sefialado desde
la primera acotacion: “Es verano. Un gran silencio umbroso se
extiende por la escena” (118).

El ritmo interior de la obra se refleja en el lenguaje que apa-
rentemente realista pasa a “convertirse en lenguaje cargado de
valores dramaticos. (...) Al comienzo de cada acto se puede tra-
zar este cambio que sufre el lenguaje, lento y gradual en el pri-
mer acto, més rdpido en el segundo, y muy rdpido en el tercero,
donde el lenguaje realista se abandona casi desde el principio”
asi comentan Josephs y Caballero, (1993: 78-79).

El espacio estd limitado al interior de la casa enunciada en
el titulo y condicionado por el personaje dominante de la
madre que pretende su clausura frente al exterior. Comenta
Ruiz Ramoén que “toda la accién transcurre en un espacio cerra-
do, hermético y estd enmarcada por la primera y la tltima pala-
bra que Bernarda pronuncia: silencio” y aflade “Del primero al
altimo silencio impuesto por la voluntad de Bernarda se desa-
rrolla el conflicto entre dos fuerzas mayores: el principio de
autoridad encarnado en Bernarda y el principio de libertad
representado por las hijas” (1971: 224-225)

Mientras la familia asiste a los funerales del padre, las cria-
das actiian como el coro en las obras clésicas, presentando la
casa y a su duefia, Bernarda, de modo que al volver del funeral
ésta ya es conocida por el publico a través de la opinién de
Poncia, que utiliza para describirla rasgos degradantes poten-
ciados por alusiones temporales: “Es capaz de sentarse encima
de tu corazén y ver como te mueres durante un afio sin que se
le cierre esa sonrisa fria que lleva en su maldita cara” (119); y
afiade rasgos negativos al destacar el tiempo en que las vecinas
no han entrado en su casa; “Desde que muri6 el padre de
Bernarda no han vuelto a entrar las gentes bajo estos techos.
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Ella no quiere que la vean en sus dominios” (120). Estos rasgos
son confirmados por Bernarda cuando se despide el duelo:
“iOjala tardéis muchos afios en pasar el arco de mi puerta!
“(128).

La criada anticipa un final para sus relaciones con el ama
aludiendo a conexiones temporales que resaltan el odio acu-
mulado sobre el personaje no visto atin: “...pero un dia me har-
taré. (...) Ese dia me encerraré con ella en su cuarto y le estaré
escupiendo un afio entero...” (121). La otra criada manifiesta el
odio al difunto: “Fastidiate, Antonio Maria Benavides, tieso con
tu traje de pafio y tus botas enterizas. jFastidiate! jYa no volve-
rés a levantarme las enaguas detrds de la puerta de tu corral!”
(123). Ambas criadas rectifican su actitud cuando entran las
mujeres del duelo al terminar el funeral. Pasado y futuro se
unen en el presente para caracterizar a los personajes dominan-
tes de la casa, el difunto y la mujer sucesora en el mando. Las
criadas pasan del odio al planto que terminard la primera pala-
bra pronunciada por Bernarda “jSilencio!” (123). El contraste
entre las actitudes sucesivas de las criadas enfrenta al ptblico
con el odio que suscitan los amos y la pena fingida de las cria-
das. Alguna de las mujeres del duelo trata de defender o dis-
culpar a la criada frente a Bernarda, pero el espectador conoce
lo que subyace en la relacién de ama y criadas.

El tiempo atmosférico se destacara reiteradamente para refe-
rirse a los trabajos rurales (espacio rural) y por el agobio ambien-
tal que produce: “cae el sol como plomo” (124), se manifiesta en
signos externos que lo implican, como vestuario, naturaleza, ges-
tualidad, pero sobre todo son las palabras de los personajes las
que precisan su repercusion, y destacan su importancia.

Tras la despedida del duelo, separado en hombres, a los que
se alude, pero no se ven, y mujeres que se presentan en escena
en numero suficiente para justificar la acotacion “Terminan de
entrar las doscientas Mujeres” (123), Bernarda expone a sus
hijas el panorama que les aguarda: “En ocho afios que dure el
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luto no ha de entrar en esta casa el viento de la calle. Hacemos
cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y ventanas. Asi
pasé en casa de mi padre y en casa de mi abuelo. Mientras,
podéis empezar a bordar el ajuar” (129). La tradicién se encar-
ga de regir la vida familiar, toda de mujeres y sin posibilidad de
salir fuera de las paredes de la casa. Cuando Magdalena pro-
testa: “Prefiero llevar sacos al molino. Todo menos estar senta-
da dias y dias dentro de esta sala oscura” la replica es tajante:
“Esto tiene ser mujer” y Bernarda enuncia la sencilla filosofia
en que se ha criado y pone en practica: “Aqui se hace lo que yo
mando. Ya no puedes ir con el cuento a tu padre. Hilo y aguja
para las hembras. Latigo y mula para el varén. Eso tiene la
gente que nace con posibles” (129), con ello sienta las bases de
su dominio dentro de casa, que ha pasado de la autoridad del
padre a la tiranfa de la madre.

Se destaca la edad de las mujeres de la casa, significativa en
la situaciéon presentada. Los 80 afios de la abuela permiten
interpretar lo que dice como efecto de locura senil, y acttia
como el subconsciente de sus nietas, dice lo que ellas no se atre-
ven a decir: “Porque ninguna de vosotras se va a casar.
iNinguna!”, y poco después: “Me escapé porque me quiero
casar, porque quiero casarme con un varén hermoso de la orilla
del mar, ya que aqui los hombres huyen de las mujeres” (...)
“No quiero ver a estas mujeres solteras rabiando por la boda,
haciéndose polvo el corazén ... yo quiero un varén para casar-
me y para tener alegria” (145).

La Poncia al comentar a Bernarda “jEs que tus hijas estan ya
en edad de merecer!” (133), evidencia la posibilidad de relacio-
nes amorosas y la inquietud que pueden proporcionar. Lo
mismo comentan las muchachas y como se establecen las rela-
ciones en la sociedad rural. Expresan los temores y los deseos
suscitados al pasar del dominio de los padres al del marido. La
edad de los personajes acenttia la génesis de pasiones en un
momento climético que tensa la situacion al méximo.



60 Jovita BOBES NAVES AO XLIV-XLV

Todas las hermanas son conscientes de su edad, es decir, de
su tiempo y de las escasas posibilidades de relacionarse con
hombres. La mds desesperada es Adela que comenta: “Pienso
que este luto me ha cogido en la peor época de mi vida para
pasarlo” (141). La abuela, loca, se atreve a decirselo a Bernarda,
aunque previamente lo haya insinuado La Poncia. Se anticipa
asi el poder del instinto sexual que arrastrara a estos persona-
jes. La ausencia de varones encuadra la obra dentro de las lla-
madas por Marful “Tragedias del varén ausente”(1991:192),
junto a Dofia Rosita la soltera, aunque con planteamientos distin-
tos del problema y con resultados diferentes.

La casa de Bernarda Alba realiza una estilizacién en blanco y
negro (Josephs y Caballero, 1993: 75) del drama que se plantea
a un grupo de mujeres que viven en un espacio limitado de una
casa rural y en un tiempo concreto de la cronologia histérica,
ambientada en el caluroso verano andaluz, y donde al instinto
sexual y a la libertad individual se opone el instinto primario
de poder, de Bernarda.

El espacio social en que viven critica y condiciona todas las
actitudes: “De todo tiene la culpa esta critica que no nos deja
vivir” (135), comenta Amelia. Y Magdalena mencionando otros
tiempos, los de su abuela, censura por oposicion los actuales:
“Aquella era una época més alegre. Una boda duraba diez dias
y no se usaban las malas lenguas. Hoy hay maés finura, las
novias se ponen de velo blanco como en las poblaciones y se
bebe vino de botella, pero nos pudrimos por el qué diran.”
(137). Tiempo pasado / tiempo moderno, se enfrentan a partir
de costumbres dispares que no evolucionan.

En esta sociedad rigida, movida por el egoismo y no por
sentimientos nobles de amor o atraccidn, se enteran antes de
las pretensiones de los hombres los de fuera que las posibles
pretendidas, como ocurre con los rumores sobre Pepe el
Romano y su intencién de cortejar a Angustias, la mayor de las
hermanas, con 39 afios, pero la tinica con dinero.
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El segundo acto cumple las anticipaciones del primero y
todas las hermanas aparecen cosiendo el ajuar, con una inquie-
tud que tensa la situacién, agravada por el calor del verano:
“Abre la puerta del patio a ver si nos entra un poco de fresco.”,
le pide Amelia a La Poncia, y Martirio comenta: “Esta noche
pasada no me podia quedar dormida por el calor”, Amelia
afiade que ella tampoco y Magdalena: “Yo me levanté a refres-
carme. Habia un nublo negro de tormenta y hasta cayeron
algunas gotas.” La Poncia subraya: “Era la una de la madruga-
da y subia fuego de la tierra.” (148). Calor, tormenta nocturna e
inquietud las llevan a vigilarse mutuamente y a controlar el
tiempo dedicado a sus tareas o a los coloquios del cortejo de
Angustias, la dnica con novio, tiempo que se demuestra va a
ser decisivo en el desarrollo de la trama. Cuando Poncia decla-
ra que “Todavia estaba Angustias con Pepe en la ventana”
todas participan de un modo u otro demostrando la vigilancia
mutua. Magdalena pregunta: “;A qué hora se fue?” y
Angustias contesta: “;a qué preguntas, si lo viste?. Amelia pre-
cisa: “Se iria a eso de la una y media”. Y La Poncia: ‘Pero si yo
lo senti marchar a eso de las cuatro” corroborado por Martirio:
“A mi también me parecié” (149). Todas estdn pendientes del
hecho comentado y del tiempo preciso de la marcha de Pepe.

El tiempo nocturno y las acciones realizadas en él serdan obse-
sivamente repetidos en las conversaciones. Las mujeres se preocu-
pan por controlar lo que se hace en las horas 