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LA ESCENA MODERNA

MERCEDES AVILA
Universidad de Murcia

José Antonio Sdnchez, doctor en Filosoffa por la Universidad de Murcia y profesor
de Historia del Arte y del Teatro en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca (Universidad
de Castilla-La Mancha), ha editado recientemente el libro titulado La escena moderna.'
La compilacién de textos efectuada en €l permite un acercamiento fructifero a los escri-
tos tedricos capitales de la vanguardia escénica —muchos de ellos de dificil localizacion-
reunidos en un solo volumen y hoy, gracias a su labor, asequibles a todo lector interesado
en el conocimiento de la escena europea en la dorada época de la experimentacion.

El editor elabora una densa introduccion de cuarenta y tres paginas en la que consi-
gue trazar, en lograda sintesis, un luminoso panorama de la escena moderna, centrando
su atencién en desvelar el significado de las propuestas teatrales en el contexto historico
que las engendrd, atendiendo principalmente a las formas dramadticas de la tradicion
rescatada y a la orientacion ideoldgica que las motiva.

En primer lugar, relata brevemente el paso decisivo que supuso la evolucién (con
las razones que la motivaron) del director de escena naturalista desde su funcién de mero
traductor de las ideas del dramaturgo hacia la categoria de “director creador” de una obra
auténoma, posicion defendida, entre otros, por Max Reinhardt y, con mayor audacia, por
Gordon Craig.

Seguidamente, para entrar en un andlisis detallado, divide la introduccién en diver-
sos apartados. En el primero, “contra la literatura”, advierte como el texto dramdtico va
quedando cada vez mds relegado en el conjunto del espectdculo teatral. Este aspecto se
presenta como consecuencia de un recelo creciente hacia la palabra: el drama burgués,
basado casi exclusivamente en el texto, era exponente de una vision idealista, donde los
conceptos desplazaban a la polivalente realidad. Comenz6 a forjarse una desconfianza
sin precedentes hacia la palabra y la reaccion era previsible: si ella podia mentir o ser
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utilizada para la mentira, el movimiento o la musica no podian hacerlo. Destronada la
palabra, comenzaron a tomar aliento los restantes elementos del espectdculo teatral. Se
abogd, en consecuencia, por “reteatralizar el teatro”, tal como reza el epigrafe siguiente,
lo que implicaba el rescate de los elementos espectaculares que desde la canonizacién
del drama habian ido despareciendo paulatinamente de la escena; salvados de un olvido
tantos siglos perpetuado, renacen para ella, ofreciendo su amplio caudal de posibilida-
des, la luz, la musica, el movimiento, la danza (reivindicada especialmente por Loie
Fuller e Isadora Duncan), las artes plésticas, la funcionalidad de 1a méscara y del “grotes-
co”, defendido por algunos de los hombres de teatro méas prestigiosos (Bernard Shaw,
Valle-Inclan, Ivan Goll, Dullin y Pito&ff, Brecht , Piscator...). Por efecto de este anhelo
de reteatralizacidn, la mirada se vuelve hacia los modelos primigenios, donde palabra y
movimiento se daban la mano en libertad: el teatro griego (“Suscribiendo la tesis de
Nietzsche, Duncan vefa en la tragedia griega el momento de maxima evolucién tanto de
la danza (en el coro trdgico) como del teatro y lamentaba la posterior division en “dos
mitades” de ese espectdculo unico”(p. 9), la commedia dell’ arte o su actualizacién
(Copeau), o el teatro cldsico). Y de la recuperacion de los recursos espectaculares, el
teatro pasé a ser lugar de encuentro y de colaboracion de las distintas artes, realizacion
del suefio perseguido por Richard Wagner y Baudelaire: “la obra de arte total”. En este
apartado, José A. Sdnchez distingue el enfoque ideolégico de expresionistas y
constructivistas, quienes “entendieron la realizacién de la unidad como imagen de la
“comunidad” utépica que sofiaban en términos sociales”(p. 17), frente a los dadaistas,
los vanguardistas parisinos y los futuristas italianos, quienes “optaron por una superposi-
cién de diferentes medios”(p. 17) en el sentido de “coincidencia de los distintos lengua-
jes artisticos que nada tenia que ver con las ideas de fusionismo” (p. 17).

En los dos siguientes apartados “la construccion de laimagen” y “la deshumanizacion
del teatro”, expone, siempre ejemplificando, las propuestas ligadas al principio de aso-
ciacién en la construccion escénica frente al principio de causalidad del drama burgués.
Se trataba de construir la escena siguiendo los modelos de la musica (“construccién
ritmica”), de la pintura moderna (“‘construccién azarosa”) o del cine, del que se sustrae,
sobre todo, el principio del montaje (preferido por los directores mds comprometidos, asi
Brecht o Piscator). Y, derivado del principio asociativo que rige la escena, aniquilador de
cualquier jerarquia, se considera el papel del actor en los montajes escénicos. Si bien en
la poética idealista el actor era protagonista indiscutible, en la poética de vanguardia se
trata de trascender el individualismo burgués (concentracién de la expresividad en el
rostro de una figura humana) hacia la abstraccién para “mostrar la interioridad sin recu-
rrir a la expresion” (p. 25). Frente a lo psicoldgico se potenciard lo gestual y dindmico
explorando las posibilidades del cuerpo para la comunicacién. Los medios para lograr
este objetivo van desde la reivindicacién del género de marionetas (por Rivas Cherif,
Garcia Lorca y Valle, entre los espafioles), la deshumanizacién incluso de los mufiecos
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mediante la abstraccion (futuristas), el ocultamiento del actor mediante el traje (“mana-
gers” de Picasso en Parade) o la mdscara, y, sobre todo, por la reforma del trabajo actoral,
teniendo, a menudo, como modelo, al teatro oriental, exento de individualidad.

En “la dimension extra-estética”, advierte Sdnchez que la intencion profunda de la
mayoria de los directores creadores responde al deseo de transformacién social, y en el
menos radical de ellos, subsiste siempre un empefio por recuperar la espiritualidad en
una época en la que se trata de reconstruir una nueva conciencia sobre las cenizas del
racionalismo que habia presidido la cultura europea durante demasiados siglos. Por ello
se detiene en “la conquista del ptiblico” por parte de los directores teatrales que se propo-
nen el logro de un teatro de masas frente al minoritario teatro de arte, para incidir en la
“praxis vital” que aludia Peter Biirguer. De ahi que los modelos de la tradicion teatral
(teatro griego original, teatro chino tradicional, misterios cristianos, teatro popular: far-
sa, teatros ambulantes...) junto a las formas espectaculares (cabaret o circo) y el cine
cOmico americano sirvan de referencia para la escena por su capacidad para entusiasmar
al espectador y que ello conlleve, asi mismo, “la transformacién del espacio” para sol-
ventar los problemas de expresividad de la escena naturalista y propiciar la supresion de
la barrera alzada entre escena y platea.

Tras su introduccidn, José A. Sdnchez da paso a una valiosa seleccién de textos
anotados con amplitud y rigor como “testimonio de ese proceso de construccion, en un
momento marcado por el entusiasmo y la confianza en la capacidad del medio escénico
para trascender el ambito del entretenimiento o la ilustracion literaria e instalarse en el
territorio de la creacion artistica y la agitacion social” (p. 43). Para la exposicion del
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material divide la obra en seis capitulos: “Luz, espacio, movimiento”, “teatro y abstrac-
cién”, “el modelo alemdn”, “teatro y revolucion: la escena rusa”, “reformadores del arte
dramdtico” y “teatro espafiol”. Cada uno de ellos contiene textos de autores consagrados
y de otros menos encumbrados por la critica, pero de calidad indudable, acompafiados
de notas criticas ricas en breves apuntes biograficos, anécdotas y comentarios. El texto o
manifiesto se completa con una sintesis biografica de su autor que ayuda a una mejor
ubicacién y comprension de lo escrito. El texto mds antiguo recogido pertenece a Isadora
Duncan, “La danza del futuro” de 1903 (pp. 73-82) y la seleccién alcanza un escrito de
Nikolai Ojlopkov: “Interaccién creativa” (pp. 350-357) y otro de Georges Pitoéff: “Puesta
en escena” (pp. 379-388), ambos de 1949. Entre ellos desfilan textos de Appia, Marinetti,
Artaud, Piscator, Brecht, Maiakovski, y de otros autores de gran interés, que ocupan los
cinco primeros capitulos, dedicando el tltimo (lo que constituye una acertada novedad) a
los autores, directores escénicos y criticos espaiioles (Adria Gual, Ramén Pérez de Ayala,
Valle-Inclan, Rivas Cherif, Garcia Lorca y Max Aub).

Queremos, por dltimo, destacar la abundante bibliografia que cierra la obra, en la
que se distingue entre la bibliografia de los creadores escénicos que han proporcionado
los textos y otra secundaria, que incluye estudios generales -imprescindibles para una
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aproximacién a la vanguardia teatral- y otros de caracter especifico, reunidos en el orden
establecido para los capitulos. La bibliografia sobre el teatro espafiol va mas alld de toda
referencia obligada y es por si misma una muestra del trabajo bien logrado del editor.
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