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RESUMEN: Se recogen algunos datos para la revision del concepto de renacimiento
como modelo eritico ¢ historiografico. Se parte de los origenes en la propia época,
con el elemento bdsico de su conciencia de cambio, su oposicidn a los modelos
anteriores y su voluntad de forjar una nueva cultura, modificando las relaciones con
la herencia clasica. Se sigue la aparicién del concepto, como formulacion Iéxica,
desde los propios humanistas hasta los estudios candnicos de finales del siglo XIX, y
se presta una atencion particular a la historiografia literaria espafiola, con sus albores
en ¢l siglo XVII y sobre todo con las practicas de la Ilustracion, atendiendo a la
confluencia con la nocidn de “siglo de oro™.

ABSTRACT: Some data are gathered here for the revision of the concept of
Renaissance as a critical and historiographical model. The starting point is the
origins of the period itself, with the basic element of its conscience of change, its
opposition to previous models and its willingness to create a new culture by
madifying its relationship with the Classic heritage. The origins of the concept
follows, as a lexical formulation, from the humanists themselves up to the
cannonical studies at the end of the 19™ century. A special attention is paid to the
Spanish literary historiography originated in the 17" century and above all to
Hlustration and its relations with the notion “golden century™.

o

La conceptualizacion y categorizacidn del repnacimiento ha
constituido hasta hace pocos afios una viva polémica en la historiografia
occidental. Mientras la discusion sobre la posible existencia de un
renacimiente europeo o la restriccidon de este fendmeno a la Peninsula Itdlica
parece haberse zanjado definitivamente con la definicidn de los diferentes
modelos nacionales de renacimiento, quedan atn facetas en las que la critica
no se ha pronunciado definitivamente. A las fundamentales derivaciones
interdisciplinares se unen las numerosas variantes que en la configuracion
del periodo introduce su caricter ampliamente europeo y las marcadas
diferencias que configuran los renacimientos nacionales, por lo que no
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resulta hiperbélica la afirmacién de que “hay tantos Renacimientos como
historiadores suyos”',

Frente a la consideracién del renacimiento como una constante
histérica que recurre con caracteristicas paralelas en la corte carolingia, en el
periodo otoniano, en el siglo XII ligado a la renovacién del derecho romano
y en el Quattrocento italiano®, algunos autores mantienen la negacién de la
existencia del renacimiento, tal como plantea Lynn Thomdike®, Alterado el
mecanismo de significacién que une un término a una designacion tnica, se
impone la necesidad de una delimitacion precisa de lo designado por
“renacimiento” y de los rasgos que lo distinguen y lo definen como tal. Una
de las vias puede ser la de seguir el camino que, a lo largo de los siglos, ha
recorrido el concepto.

LA CONCIENCIA DEL CAMBIO

Desde que en 1948 Wallace Ferguson diera a conocer su obra®, se
despierta el interéds por la dimensién diacrdnica del concepto de
“renacimiento” vy, particularmente, comienza wuna proliferacion de
investigaciones destinadas a determinar el grado de consciencia que los
humanistas- habian poseido sobre el hecho de hallarse en un momento
crucial de la historia. El problema fundamental de este empefio derivaba de
la propia naturaleza del renacimiento come fenomeno cultural que afectd a
todos los sectores de la civilizacidn y a todas las manifestaciones vitales, sin
encontrar, en cambio, una formulacidn tedrica que lo definiera e impulsara a
partir de una coherencia bdsica. No nos encontramos con nada parecido a un
manifiesto, ni es posible considerar el renacimiento como el fruto de una
personalidad individual o de un grupo reducide. Ni siquiera la existencia de

' Rudolf Chadraba, Josef Polisensky, Jirina Otahalova y Fratisek Stmahel, £/ Renacimiento,
Madrid, Miguel Castellote, 1973, p. 11, En gran medida, las paginas que siguen suponen una
actualizacidn de lo expuesto en el primer capitulo de mi estudio Ferndn Pérez de Ofiva y la
crisis del Renacimiento, Universidad de Cordoba, 1987, en fa medida de las escasas variaciones
en ¢l panorama critico. En ¢l caso espafiol s practicamente inseparable la formacién del
concepto de la de “siglos de oro” (cfr. infie); ademas de los estudios ya clasicos, puede
encontrarse una sintesis de la formacion de esta nocién en mi Introduccion al estudio literario
de los siglos de ore, Madrid, Castalia, en prensa.

Z Asi se apunta, por gjemplo, en Erwin Panofsky, Reracimiento y renacimientos en el arte
occidental (1960), Madrid, Alianza, 1975.

3 L. Thomdike , “Renaissance or Prerenaissance”, en The Renaissance. Basic Interpretations,
ed. K.H. Dannenfeldt, Lexington, Heath, 1974, pags. 148-158.

* Wallace Ferguson, The Renaissance in Historical Thought. Five Centuries of Interpretation,
Cambridge, Massachusetts, 1948, Posteriormente, esta obra conoceria diferentes traducciones a
idiomas curopeos, entre Jos que atin no se encuenira el castellano. Baste citar La Renaissance
dans la pensée Mistorigue (Paris, Payot, 1959) o /I Rinascimento nella critica storica (Bolonia,
1l Mulino, 1969).
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figuras monumentales, como la de Petrarca®, que actué de catalizador de
determinados fendmenos, pueden desposeer al renacimiento de su esencial
naturaleza colectiva. De ello se deriva la ausencia de una formulacién
explicita de la perspectiva de sus protagonistas y de una consciencia
colectiva del fendmeno que se desenvolvia a su alrededor, convirtiéndolos a
la vez en sujetos activos y pacientes del mismo.

A pesar de ello, aungue debamos dudar de que un europeo de los
siglos XV o XVI poseyera una intuicidn aproximada de lo que hoy
entendemos por renacimiento, estid fuera de cualquier posible cuestidn el
hecho de que, cuando menos, las mentes mas despiertas de estos momentos
eran conscientes de que su manera de acercarse a determinados aspectos de
la vida o de la ciencia mostraba unas profundas divergencias con la vigente
en los afios anteriores. No es, sin embargo, facil determinar con la misma
certeza hasta qué punto esta consciencia superaba el nivel de la pura
constatacion de un hecho aislado o se remontaba a la percepcion de un
fenomeno general, cudles eran las causas determinantes de este proceso y si
el mismo se traducia en un nueve concepio de época, en la que el rasgo de
consciencia de sus individuos se constituye en rasgo definitorio de la misma.

También acerca del renacimiento se ha subrayado un fenémeno en
todos los cambios de estética, en los que siempre los contenidos apuntan
antes que Jas formas la mudanza y los rambos del nuevo estilo. Asi, en el
caso espafiol, el erudito cordobés José Amador de los Rios considera
anterior la posesion de las nuevas materias tomadas de la antigiiedad clasica
a la de las formas derivadas de ella o de la innovacion petrarquista,
sefialando como aquéllas se encontraban ya en la época de Juan II, mientras
que habriamos de esperar al reinado de los Reyes Catolicos e incluso a la
posterior figura de Garcilaso para encontramos con éstas®. Nada mas
ilustrativo en este aspecto que la obra del marqués de Santillana, poseedor
indiscutible de los materiales aportados por la nueva escuela, pero fracasado
adaptador de la forma del soneto.

Huizinga, por el contrario, recoge en su formulacidn un hecho
clave: la especifica naturaleza del renacimiento como un fendémeno ligado
esencialmente a lo formal, aungue sin reducirlo a la tépica formulacién del
“culto a las formas”. En su fundamental anélisis del otofic medieval
Huizinga dedica el ultimo de sus capitulos a estudiar “el advenimiento de la

% Es necesario en esle punto distinguir con ¢laridad, a pesar de sus estrechas relaciones, entre la
nceion de “renacimiento” y las diferentes orientaciones adoptadas por los studin Tnonanitatis.
Véase, para éstas, Francisco Rico, £7 sweio del hunmanismo. De Petrarca a Erasnio, Madrid,
Alianza, 1993,

¢ José Amador de fos Rios, Hisioria critica de ia literatura espaiiola, Madrid, 1861-1865. Ed.
facsimil: Madrid, Gredos, 1969, t. VII, 1982, pag. 213.
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nueva forma”, y en €l seflala cémo el paso de la edad media al renacimiento
se produjo en primer lugar en la morfologfa: “Lo caracteristico —sefiala—
es, pues, que el nuevo espiritu aparece como forma antes de llegar a ser
realmente nuevo espiritu™’. EIl hecho definitivo es que el cambio operado en
el repacimiento o, mejor dicho, la gran transformacion que lo define es la de
Ias formas. En realidad, y tal como Amador de los Rios sostenia, la materia
que conforma el renacimiento ya la encontramos en la época anterior, y es
solo la la nueva forma la que sefiala el cambio de periodo, puesto que lo
definitorio del renacimiento no son unos contenidos determinados, sino la
forma que éstos adoptan.

Lo que resulta verdaderamente significativo en el analisis de
Huizinga es que, tras la concisidén con que formula este hecho, apunta una
explicacién que concentra la raiz de toda la crisis morfoldgica en la
preocupacién gramatical:

Las nuevas formas clasicistas —afirma— surgen en medio
de las antiguas ideas y las antiguas circunstancias de la vida.
El despertar del humanismo no tuvo otra causa que el hecho
de que un circulo erudito empezara a preecuparse algo mas
de lo usual por escribir con una sintaxis pura, latina y
clésica®.

El componente filoldgico esencial del humanismo queda, asi, sefialado
como motor primario de la transformacién renacentista, y de este modo
habria de ser seftalado también por otros investigadores, siguiendo con méas
o menos fidelidad los pasos del critico holandés. Es el caso de Eugenio
Garin, para quien “tutto l'inizio del Rinascimento & filologico™ o,

posteriormente, de Robert Weiss, quien ain puntualiza mas:

En sus inicios, el Renacimiento consistié por completo en
una cuestion de libros: ia correccidn e interpretacién de los
va conocidos, que comprendian la mayor parte de los
clasicos latinos, pero a menudo en textos adulterados e
incompletos, y la busqueda de otros que pudieran
conservarse en lugares oscuros .

7 Johan Huizinga, Ef orofie de la Edad Media (1930), Madrid, Alianza, 1982, pag. 453.

* . Huizinga, ob. cit,, pag. 4.

? E. Garin, /] Rinascimento italiano, Bologna, Capelli, 1980, pig. 16.

¥ Robert Weiss, “Renovacion de la cultura. El humanismo desde Petrarca hasta Erasmo™, en La
época del Renacimiento. El amanecer de la Edad Moderna, dir, Denys Hay, Barcelona, Labor,
1972, pag. 120. Véasc un desarrollo de esta perspectiva en Pedro Ruiz Pérez, Libros y leciuras
de 1 poeta humanista. Fernando de Hervera (1534-1597), Universidad de Cordoba, 1997,
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La filologia humanista nc representa Unicamente la toma de
contacto con unos nuevos textos, con unas nuevas ideas llegadas de un
pasado lejano, que se puede idealizar y tomar como modelo. En lo que nos
cencierne, los estudios filoldgicos suponen, fundamentalmente, la creacién
de una auténtica conciencia histdrica, de la que habia carecido por completo
la edad media. En relacion a Poliziano escribia Garin “sélo la filologia
humanista —nunca se insistird bastante en ello— inaugurd y justificé
radicalmente la critica mas desprejuiciada de todas las autoridades y
establecid el habito mental de volver a sitnar en las épocas y ambientes en
que nacieron los textos consagrados por la mds antigua veneracidn,
incluidas las Sagradas Escrituras de todas las religiones™'.

Al ignal que el establecimiento de las leyes opticas en la pintura
permitié la correcta disposicién de las figuras en el espacio del cuadro®, el
desarrollo de la perspectiva histdrica aportado por la filologia dots al
individuo renacentista de un concepto del desarrollo histdrico por el que, a
pesar de no definirse con claridad uma division epocal, pudo tomar
consciencia de las diferencias marcadas por la secuencia temporal. Mientras
que, como sefiala Highet”, 1a edad media tuvo un arraigado sentido de
contimiidad, en el que no se descubrian diferencias histdricas y se hacian
coincidir con manifiesta indistincion los mas dispares personajes historicos
y fabulosos ~-~como las mas diversas escenas se hacian coincidir en ¢l lienzo
de un primitivo-—, el renacimiento, a partir del gran desfile histérico de la
comedia dantesca, se encontrd con un flerte sentimiento de separacion
respecto a las épocas anteriores. A causa de su rechazo de los usos y
maneras medievales, volvié su atencién con especial intensidad a la
antigiiedad clasica, a la que contempld no sélo con enorme admiracion, sino
también con un acusado deseo de emulacion, lo que le llevaba a
emparentarse con ella, dando un gran salto por encima del periodo
inmediatamente anterior. En la literatura espafiola la formulacién més
explicita y desarrollada de esta postura es la ofrecida por el bachiller
Cristébal de Villalén en su didlogo Ingeniosa comparacion entre lo antiguo
y lo presente (1539), en el que, de acuerdo con la sumarizacién mostrada por
el titulo, parte de una expresa conciencia de la separacion de ambos periodos

" E. Garin, “La cultura florentina en la época de Leonardo™ , en Ciencia y vida civil en el

Renacimiento italiano, Madrid, Taurus, 1982, pig. 77.

2 El valor de fa perspectiva y la las diferencias existentes entre el modelo italiano y el
Mamenco son destacadas por Victor Nieto Alcaide y Femando Checa Cremades, Ef arte y los
sistemas visttales. El Renacimiemto. Formacion y crisis del modelos clasico, Madrid, Istmo,
1983.

¥ Gilbert Highet, La tradicion clisica, México, F.C.E., 1954.



102 PEDRC RU1Z PEREZ

como frute de una moderna perspectiva historica de proyeccién diacronica.
Por medio de ella queda de manifiesto el proceso de evolucién conocido por
¢l hombre y la sociedad, procese en el que es posible distinguir momentos
aislados, como la antigiiedad clasica y el siglo XVI, y proceder, por tanto, a
su comparacion, de la que resulta una afirmacién del presente del autor
como un periodo histérico que ha lNevado a un punto culminante Ia
perfecci6n de las realizaciones humanas'.

El desarrollo de la cultura renacentista, volcada casi por completo
en su confrontaciéon con una época pasada, pudo interpretarse de manera
equivocada como una detencion del progreso debida a la falta de sentido
histérico de sus protagonistas, como Bruno sefialaba refiriéndose a los
hombres “di poca sale” que “hanno detto che proprio il mito dell’ antico (...)
significa la perdita del senso della storia”'. Sin embargo, su verdadera
significacidn es justamente la contraria, pues la clara consciencia de un
valor antigue y su relacidén con el momento presente no puede aparecer si no
es intimamente ligada a una nitida conciencia histérica, como mostrada por
el hombre del renmacimiento. Su manifestacién més palpable seria el
extraordinario vigor desarrollado por la arqueologia, sélo comparable al
empeifio que los eruditos pusieron en la busqueda de nuevos manuscritos, y
que fomenté de modo considerable el profundo sentimiento del hombre
renacentista ante las ruinas, con un componente melancélico nacido con la
consciencia del paso del tiempo, ya anticipada por el contemprus mundi
medieval, pero desprovisto ahora de los rasgos religiosos o morales,

La contemplacién de las ruinas y los restos de la antigiiedad
conservados le proporcioné asimismo al humanista una visién de la etapa
anterior como la de aquélla en la que habia desaparecido la portentosa
creatividad clasica, junto con el interés por conservar sus manifestaciones.
Tampoco en ello se alcanza una definicion perfilada y un concepto claro y
distinto de 1a época precedente'®, que iria unido a la consciencia de la propia
época, pero si nos encontramos en las obras renacentistas la critica de las
generaciones precedentes y la manifestacion de la necesidad de un cambio,
que los humanistas intentan conscientemente llevar a cabo. Que esta
transformacion vaya indisolublemente unida a un retorno a las fuentes en
todos los terrenos de la cultura, de la gramética a la religién y de la filosofia

" Véase Cristobal de Villatén, Ingeniosa comparacion entre lo antiguo y lo presente, Madrid,
Sociedad de Biblidfilos Esparioles, 1898.

' Apud E. Garin , “La storia nel pensiero del Rinascimento”, en Medioevo e Rinascimento,
Bari, Laterza, 1980, p. 188. También existe traduccion castellana, Medioevo y Renaciniiento,
Madrid, Taurus, 1981.

' Un analisis eritico de este proceso lo realiza Jacques Heers, La invencién de fa Edad Media,
Barcelona, Critica, 1995.
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a las ciencias naturales, no supone tanto una manifestacion del deseo de
imitar el mundo clasice, como un irresistible impulso de devolver, siguiendo
los métodos desarrollados por la ciencia filologica, toda su verdad y pureza
a los textos y autoridades sobre los que se basaban sus conocimientos y
creencias, asi como a los instrumentos légicos, conceptuales y lingiiisticos
imprescindibles para desarroilarlos. El triunfo en este intento significaria el
posible acceso a una nueva Edad de Oro, que no seria una repeticion servil
de la civilizacion grecolatina, sino la vuelfa a unas cotas semejantes de
perfeccidn en la filosofia, Ia ciencia y el arte. El humanista era consciente de
que este proyecto representaba un esfuerzo de recuperacidn, dado que la
antigiiedad ya habia conocido una Edad de Oro, degradada por los siglos
posteriores hasta hacerla desaparecer casi por completo. Era, pues, necesario
despertar de un largo suefio, pero reconocer esta necesidad, proyectar un
nuevo comienzo, supone inevitablemente la aceptacion de un final:

Il mito rinascimentale dell'antico --afirma Garin——,
proprio nell'atto in cui lo definisce nei suoi caratteri,
segna ta morte dell'antico. Per questo fra antichitd e
Medioevo non v'é rottura, o ve n'é assai meno che non fra
Medioevo e Rinascimento; perché solo il Rinascimento,
o meglio la filologia umanistica si & resa cosciente di una
rottura che il Medioevo aveva pur maturato portandola
a]l'csasperazione”.

Para el hombre medieval nunca existid una consciencia clara de ruptura con
la época anterior, sino que se sentia en todos los aspectos heredero de una
tradicién sin interrupciones, tal como Ernst Robert Curtius ha podido
recomponerla'®. A través de sus mas inmediatos predecesores, esta tradicion
ponia al hombre medieval en estrecha contigiiidad con el mundo
grecorromano, y de ahi que se pudiera incluir a Virgilio entre los profetas
cristianos, se poblara de alusiones mitoldgicas la Changon de Roland o a las
iniciales invocaciones a la Trimidad siguieran unas citas de Catdén y
Aristételes en el Libro de Buen Amor. El renacentista, por el contrario,
sintié en toda su extension la distancia que lo separaba de la antigliedad
clasica, en la que contempla la perfeccion estética de un pasado lejano, de
una edad aurea perdida con el transcurso del tiempo. Como sefiala Manuel
Femandez Alvarez, el Renacimiento no viene de la Antigliedad, sinc que
mira hacia la Antigiiedad”'®. Mientras la edad media ignord la antigiiedad

' E. Garin, “Interpretazioni del Rinascimento”, en Medioevo e Rinascimento, ed. cit., pag. 100,
¥ Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, México, F.C.E., 1976.
1% Manue!l Fernandez Alvarez , La sociedad espafiola del Rengeimiento, Madrid, Catedra,
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por sentirla cercana, el renacimiento la exaltd en su lgjania. Frente a ella el
renacentista no se sentia un continuador, sino un re-instaurador, capaz de re-
crear los fastos de una edad de oro perdida. De idéntica raiz era la pasién
que lo empujaba a la reconstruccion del degenerado cristianismo por la
vuelta a los origenes. No en otra cosa consistieron los intentos paralelos de
los humanistas y de los reformadores religiosos, empefiados unos en el
establecimiento correcto de los textos originales y decididos los otros a
despojar a la Iglesia de todos sus ritos innecesarios y reencontrar la pureza
de los tiempos primitivos.

El intento no podia fructificar sin una separacién de lo
inmediatamente anterior, contemplado como la causa de Ia decadencia y el
camino que debia evitar el nuevo proyecto™. Inicialmente, esta oposicién se
manifestd como una critica a los métodos utilizados por los medievales en
las disciplinas especificas: la vacuidad de la l6gica escolastica, el desfase de
los programas educativos de las viejas universidades, la sumisién de la
gramatica latina a Ebrardos y Pastranas, la inexistencia de un verdadero
método filoldgico en la transmisién textual, y todas aquellas pequefias
batallas que marcaron el surgimiento del humanismo. Pero esta visidn
critica no podia mantenerse en un nivel epidérmico, por lo fragmentario, y
rapidamente alcanzdé a convertirse en un rechazo global del munde del
medioevo, al que se mira cada vez con mayor intensidad como una época
clausurada, como una edad que se agosta y debe dejar paso a la nueva
aventura humanista, un proyecto que suponc la ruptura con un orden
establecido y el inicio de un incierto camino hacia unaz nueva lectura del
mundo: “Indicano (li nuovi rapporti) —afirma Garin—, (...) la fine di una
sicurezza, la nascita di una ricerca tormentata, in una direzione ancora non
chiara (...); ¢'¢ anche, costante, la coscienza che la sicurezza tranquilla di un
universo familiare e domestico, ordinato ed accomodato ai nostri bisogni, &
per sempre perduta®'. La consciencia de una recuperacién frente a un
periodo que se acaba era manifiesta y, como inevitable consecuencia, la de
que a una edad que se ciermma le ha de seguir otra que estd comenzando a
abrirse, la consciencia de enconirarse en un momento inicial.

Mucho mas dependiente de la tradicidn medieval de lo que él
mismo suponia y de lo que ha resaltado determinada historiografia, el
hombre renacentista se define, con toda su época, mas que por contenidos

1974, pag. 20.

* Para una sintesis de 1z nocién de “Edad Media” en el renacimicnto, asi como de la aparicion
y difusion de 1a denominacidn, véanse, ademis del citado estudio de Heers, los apartados que le
dedica F. Lépez Estrada en su lntroduccion a la literatura medieval espaiiola, Madrid, Gredos,
1979, pags. 86-91.

2V E. Garin, “Interpretazioni di Rinascimento™, ed. cit., pég. 86.
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diferentes, por la aparicion de un espiritu nuevo, de una nueva visién del
hombre, del mundo y de sus relaciones mutuas; en definitiva, de una
innovacién de la forma. Con el mismo afin con que el humanista se
empefiaba en restablecer la lectura correcta de lo textos, toda la civilizacién
renacentista se encaminaba a una nueva lectura del mundo, La filologia
humanista, componente esencial del renacimiento y una de sus imagenes
mas caracteristicas, se apunta como una de las causas determinantes de la
conciencia de “renacimiento” y, por tanto, del renacirniento mismo:

Comunque, & stata certo una delie conquiste dell'odierna
indagine storica aver visto che il mito del rinascere, della
nuova luce, e quindi della corrispondente tenebra, era stato
proprio il frutto della polemica condotta dagli umanisti contra
la cultura dei secoli precedenti. E indiscutibile che gli scrittori
del 400 hanno insistito fino all'esasperazione sulla loro rivolta
contra upa situazione di barbarie, per una rinascita della
humanitas™.

En el caso espafol el inicio del renacimiento se suele situar justamente en la
obra gramatical de Nebrija, tanto en su intento de sujetar por primera vez a
norma una lengua vulgar, como por su renovacién de los estudios de
latinidad, en la que, siguiendo Ia estela de Bruni, Alberti, Guarino ¢ Valla,
se opone frontalmente a la tradicidn medieval de los Ebrardo, Pastrana o
Villedieu, en una polémica® en la que se trasluce la nueva mentalidad
humanista y la consciencia de una época de renovacién. La querella de
antiguos y modernos v la consciencia de la misma, de la que dan cuenta
testimonios de humanistas como Leonardo Bruni, Vespasiano da Bisticei o
Eneas Silvio Picolomini™, resultan de una importancia tal, que para muchos
autores, como Herbert Weisinger, supone la causa fundamental del
renacimiento®™.

La defensa de las novedades del humanismo a través del
enfrentarniento con las posiciones continuistas de las corrientes medievales
comienza ya en el afio 1360, cuando Boceaccio culmina su monumental De
Genealogia Deorum con dos Hbros finales —XIV y XV—, en los que hace
una acalorada y brillante defensa de su obra y de su concepcién de la poesia,

2 Idem, pag. 96.

3 F, Rico, Nebrija frente a los barbaros, Universidad de Salamanea, 1978.

¥ Véase E. Garin, [l Rinascimento itafiano, ed. cit., pgs. 70, 71 y 85.

™ Asi lo recoge Garin, discutiendo y matizando esta afirmacién, al ver en esta consciencia del
carnbio un componente importante dei movimiento, pero no el inico. Véase E. Garin, “Edades
oscuras y Renacimiento: un problema de limites”, recogido en La revolucicn cultural del
Renacimiento, Barcelong, Critica, 1981, pags. 29-71.
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entendida, como sefiala Burckhardt, en el sentido mas amplio de “toda la
actividad intelectual del poeta-filélogo™”®. Dicha defensa no pasaria de ser
una manifestacion del tdpico retdrico tan activo en la edad media de la
justificacién de la obra y carecerla de todo interés para nuestras
observaciones, de no estar planteada justamente como una respuesta
polémica a las criticas que el autor esperaba encontrar entre los ceniculos
mas conservadores. El propio tono agresivo, tan alejado de la humilde
captatio benevolentiae preceptiva, no solo delata un orgullo de autor hasta
ahora infrecuente, sino que resulta altamente sintomatico del espiritu
decididamente innovador que animaba su redaccién, y que se encuentra ya
en la primera explicacion del libro XIV, “en el que el autor, respondiendo a
los reproches, arremete contra los enemigos del renombre poético™.

La concepcion negativa de la época anterior adquirida por los
humanistas se manifiesta en su decidido interés por periodizar lo que ellos
consideraban una edad oscura a la que habia que dar fin, tal como muestran
Leonardo Bruni, Domenico di Bandino, Filippo Villani, Matteo Palmieri,
Giannozzo Manetti o Lorenzo Valla®, Junto a ello nos encontramos con una
positiva afirmacion de la propia edad, tal como aparece en las paginas de los
Comentarios de Bruni al saludar la llegada a Florencia del humanista
Manuel Crisdloras como el fin de una época de tinieblas, o como se
manifiesta en el fendmeno, ya sefialado por Ortega v Gasset, de la frecuente
aparicion en los albores del Renacimiento del concepto de “modernidad”,
expresado en diferentes términos y aplicado a los mas diversos campos, pero
siempre unido por un comin sentimiento de orgullo y unas decididas
pretensiones de renovacidn:

Antes de que ese hombre nuevo existiese con plenitud se
presiente & si mismo y hasta se busca un nombre. A fines
del siglo XIV y durante todo el XV comienza ya a hablarse
de ‘modernidad’. En la teologia y filosofia de las
Universidades se distingue ia via antiqua y la via moderna,
ya los ejercicios religiosos tradicionales se opone lo que se
Hamo devotio moderna que triunfa hacia mil quinientoszg.

% Jacob Burckhardt, La cultura del Renacimiento en Jtalia, Madrid, Edaf, 1982, pag. 157.

¥ Giovanni Boccaceio, Genealogia de los dioses paganos, Madrid, Editora Nacional, 1983,
pag. 794.

% Véase E. Garin, “Edades oscuras y Renacimiento”, ed. cit.,, pp. 51-52. Al inicial debe
sumarse ¢l impulso decisivo dado por la historiografia reformista, con su rechazo al
componente catdlico del medievo, respecto al que acentuaban cualquier posible cesura u
oposicion.

¥ José Ortega y Gasset, “Sobre ensimismarse y alterarse”, apéndice a En torno a Galileo,
Madrid, Revista de Occidente en Alianza Editorial, 1982, pag. 224.
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Al lado de la nocion de “modernidad” surgian modos diferentes de
designar el tiempo nuevo, y en ellos se resaltaba explicitamente la
consciencia de lo que aquel cambio tenia de intento de recuperacidon de un
esplendor perdido. “Los cronistas —se ha sefialado— hablaban de sus
tiempos como de los que venian a sustituir la profunda decadencia posterior
a la caida de la civilizacidn antigua. Muchos de ellos usaban diferentes
palabras como rinascita, renovatio, renacimiento, sin suponer que mas tarde
toda su época seria llamada asi”*". En efecto, lo que haria Burckhardt con su
fundamental obra seria definir para la moderna investigacion los limites de
un concepto que ya se venia apuntando entre los propios protagonistas del
fenémeno y que, incluso, alguno de ellos habia ya formulado, como es el
caso del polifacético Giorgio Vasari, precursor del uso del término
“renacimienta” en su cobra Delle vite dei pin eccellenti pittori, scultori e
architettori (1550). También entre los espafioles es posible encontrar
testimonios del uso de este término, incluso con anterioridad a Vasari, como
es el caso del humanista Juan Luis Vives, quien, en carta fechada el 13 de
febrero de 1519 y dirigida a su amigo Juan Fort, escribe sobre “el tema del
Renacimiento” y, aunque se limita fundamentalmente al terreno literario,
muestra su orgullo y satisfaccion por la época en que vive —“nos alegramos
de nuestro siglo”— y la contrapone a los restos que afn perviven de la
“execrable barbarie™', que para €l se concentra de manera especial en el
reducto escolastico de la Universidad de Paris, que conocié bien y contra
cuyos representantes escribid su durisima invectiva /n Pseudodialecticos
{Lovaina, 1519). La misma consideracion negativa de la época anterior la
encontramos en su comentario al Somnium Scipionis de Cicerdn, en el que
incluye una fabulacion original, conocida como Somniwm Vivis, que
presenta al autor ante las Parcas, de las cuales Atropos, la que simboliza el
pasado, se muestra desesperada por la ignorancia, la miseria y la vanidad
que han dominado los diez siglos anteriores, deseando retornar a la época
que los precedié. Sus seguidores son los optimi et nobilissimi, San Pablo,
Jerénimo, Ambrosio, Agustin, Aristdteles, Platén, Virgilio y Séneca, y
Cicerén, el orador que defiende su causa®. Es decir, los Padres de la Iglesia
y los clasicos representan para el humanista el iinico camino de renovacion,
pues la solucidn al presente y al pasado inmediato s6lo se encuentra en las
fuentes, que es el mismo criterio seguido por Nebrija en su lucha por
desterrar la barbarie de los gramaéticos medievales,

La conciencia de renovacidn en el retorno a los modelos clasicos,

% £l Renacimiento, por Chadraba y otros, ed. cit., pag. 0.

* 1. L. Vives, Epistolario, ed. J. Jimériez Delgado, Madrid, Editora Nacional, 1978, pag. 143,
2 Véase L. L. Swift, “Somnium Vivis y EI swefic de Escipion”, en Homenaje a Luis Vives,
Madrid, F.U.E.. 1977, pags. 89-112.
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represeniada por autores como Boccaccio o Salutati, contrasta con actitudes
medievales de continuacién tradicional, como la limitada versién homérica
de Juan de Mena hecha a través de la /lias Latina, como destaca Ottavio di
Camillo™. En su capitulo “Hacia la autoconciencia humanistica” contrapone
a ésta la actitud de quienes se enorgullecen de haber disipado la oscuridad
de los siglos pasados gracias a su dedicacidn a las letras, citando el elogio
postumo de Santillana per su secretario Diego de Burgos o, va en forma de
autoelogios, las manifestaciones de Pedro Diaz de Toledo o Alonse de
Cartagena®™, a los que podemos sumar la actitud de superacién de las
doctrinas tradicionales que Juan de Lucena anuncia en el préloge a su
didlogo De vita beata (1463).

Hasta qué punto la consciencia de encontrarse en un momento
histérico que demandaba una profunda transformacion encontré una férmula
precisa no es posible determinarlo con una respuesta global y tmica para
todo el territorio enropeo y para los dos siglos que abarco este periodo. Unas
de las vias para determinar la implantacion efectiva del concepto es su
fijacion lexicografica, y en esta perspectiva encontramos que, al margen de
usos esporadicos, no se consolida un término con valor designativo de un
momento especifico, menos ain de un periodo de limites precisos. Ni
siquiera se impone un regularidad en el uso de una denominacion. En
Espafia, por ejemplo, encontramos el caso de Vives, pero no abundan los
datos que avalen la extension de este empleo, tal como indica el erudito
Sebastian de Covarrubias, quien en su Tesoro de la lengua castellana o
espafiola (1610) no recoge el término ni extiende el significado de
“renascer” mas alla de su estricto sentido biolégico™. Pero de lo que no cabe
duda es que, formulada o no, la idea del cambio, de estar viviendo una época
nueva, fue patrimonio comin de la mayorfa de los humanistas, Los

B El humanismo castellano del siglp XV, Valencia, Fernando Torres, 1976, pigs. 71-73. Véase
para este punto Guillermo Serés, La traduccion en fialia y en Espafia durante el siglo XV. La
“Iliada en romance” y su contexto cultural, Universidad de Salamanca, 1997, y, con caracter
mas general, Angel Gémez Moreno, Espania y la ltafia de los humanistas. Primeros ecos,
Madrid, Gredos, 1994.

# 0. di Camillo, ob. cit., pags. 111-130. De entre la bibliografia citada, merece destacarse F.
Simone, La cosclenza della Rinascita negli umanisti francesi, Roma, 1949; H. Weisinger, “The
Renaissance Theory of the Reaction Against the Middle Ages as a Gause of the Renaissance”,
Specutum, XX (19435), pags. 461-467; B.L. Ullman, «'Renaissance’. The Word and the
Underlying Concept», Studies in Philology, XIL (1952), pags. 103-108.

% Un siglo después, como en tantos otros casos, el Diccionario de Autoridades, mantiene una
definicién similar, aunque en este caso con una connotacidén religiosa: afiade la entrada
“renacimiento”, pero con el sentido de “el acto de renacer [Volver & nacer, & nacer de nuevo...
En el sentido moral vale alentar & nuevo sér espiritulal: v assi se dice, que se renace por el
Baptismo] Usase por lo comin en sentido metaphorico: y assi se dice, El renacimiento 4 la
gracia”. Cir. infra.
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testimonios mas diversos asi nos lo muestran. Finalizando la etapa del
miximo esplendor florentino, escribia en 1492 Marsilio Ficino: “Sin duda es
una edad de oro que ha restaurado a la luz las artes liberales, las cuales
habian sido casi destruidas”, Afios més tarde y desde el otro extremo de
Europa, Erasmo volvia a manifestar una similar consciencia de
recuperacidn: “el mundo estd volviendo en si, como si se despertara de un
profundo suefio”. En Espafia uno de los personajes de Villalén podia atn
exclamar lleno de admiracién que “han venido en tanta viveza los juicios
humanos, que paresce que ya no puede mas subir*®, como Nebrija afirmaba
de la lengua castellana. Todos estos testimonios refuerzan la conclusién de
investigadores como Ferguson: los humanistas fueron conscientes, sin duda
alguna, de estar viviendo en un clima de gran revitalizacién cultural®’.
Ciertamente, la propia época del renacimiento no poseyd el concepto de si
misma que ha forjado la historiografia posterior y que sitia este gran
fendémeno cultural enmarcado en una mas amplia y precisa concepcidn de la
periodizacidén historica. Sin embargo, €s en esta misma época donde se
encuentran las raices de esta idea, y los humanistas que protagonizaron la
transformacion no fueron ajenos a su origen, ya que, tomando como
referencia su propic movimiento, sentaron las bases de la division tripartita
de la historia europea --Antigiiedad, Edad Media v Edad Moderna—,
convencién ampliamente aceptada y continuada en siglos posteriores.

El origen de esta periodizacidn se puede situar en el sentimiento
renacentista del enorme paralelismo entre la edad antigua y el momento. La
antigliedad se contempla como alter ego de la época en que se vive. El
fenomeno se manifiesta tanto en las continuas comparaciones que los
humanistas establecian entre sus actividades y resultados con los que ofrecid
el mundo grecolatino —como la equiparacion de la quema de las naves de
Cortés con el paso del Rubicén por Julio César—, como en la idea
manifestada por Erasmo o von Hutten acerca del humanismo como un
lNamamiento a la sabiduria del mundo antiguo para que reformara los valores
del nuevo®®. La citada imagen del paso del Rubicon no estaba muy alejada
del sentimiento del momento histérico vivido que tenian los humanistas. La
consciencia del abandono de una época que finalizaba y de fa apertura a un
mundo nuevo que aln se encontraba sin hacer marcé en gran medida la
trayectoria del humanismo y, sobre todo, la gran transformacion cultural y
social que llevd aparejada. La bisqueda de modelos y de fuentes de
inspiracién en el mundo antiguo representa una manifestacion de la

* L. de Villalén, ob. cit., pag. 162.

7w K. Fergusos, ob. cit.

® Véase 1. R. Hale, La Enropa del Renacimienio (1480-1520) , Madrid, 5. XXI, 1973, pags.
3206 y ss.
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inquietud que marcod el movimiento humanista, situado ante la enorme
perspectiva abierta por la ampliacién de horizontes y la sitracién ante un
mundo nuevo que tenia que poblar y llenar de sentido.

No era despreocupacion o falta de interés lo que motivaba entre sus
protagonistas la ausencia de una delimitacion del concepto de época. El
humanista se encontraba sumergido en un proceso in fieri, un proyecto
Hlevado a cabo por medio de tentativas y tanteos experimentales, y respecto
al cual no gozaba de la suficiente perspectiva como para reconocer sus
limites v establecer sus caracteristicas definitorias. Todas las apelaciones a
Ia nueva Edad de Oro esperada no eran més que intentos para disimular su
inseguridad, y el mismo sentido tenia la biisqueda de apoyo en los modelos
clasicos. Rotas las tranquilizadoras alianzas con el plano divino y despojado
por voluntad propia de la conflanza que ofrecian las respuestas globales de
Ia filosofia escolastica, el individuo renacentista, al mismo tiempo que siente
la orfandad de su recién conquistado stafus de persona en una dimensién
completamente humana, se ve obligado a establecer relaciones con un
mundo renovado y se muestra inerme para codificar su incipiente situacidn y
reducirla a sistema, a explicarla, en suma. Con una consciencia de cambio,
pero sin una definicidn precisa, que solo la perspectiva historica puede
ofrecer, el renacimiento iniciaba su fructifera trayectoria y la inevitable
crisis que la misma conlleva.

LA APARICION DEL CONCEPTO

Sumergido en la febril actividad de redefinir la dimensién humana
y establecer las leyes que regulan los mecanismos de un mundo nuevo y las
relaciones del hombre con él, el humanista, no consiguid plasmar con
nitidez un concepto de época, ya que, al estar sumergido en un movimiento
en continuo proceso vy al carecer de la perspectiva cronoldgica suficiente, le
resultaba imposible determinar los limites temporales del fenémenc y las
caracteristicas que lo distinguen ¢ individualizan, elementos fundamentales
para definir un periodo. A ello se debe sumar que hasta mediados del siglo
XIX, y sélo como efecto de la reaccidn antipositivista, no existid entre los
historiadores de la cultura y de Ias civilizaciones un interés importante por
establecer una periodizacién de conceptos estables y delimitados. A partir de
la transformacion iniciada por el idealismo dialéctico de Hegel, y aunque la
rigidez de sus esquemas tripartitos le impidiese una maxima productividad,
la historiografia europea comienza a abandonar sus planteamientos y
métodos precientificos y perseguir el estatuto de ciencia, que el
subjetivismo, la improvisacién y el fragmentarismo precedentes habfan
impedido. Precisamente, la falta de una concepeidn global de 1a historia, de
una vision del proceso integro de la cultura fue lo que determiné la carencia
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del concepto de periodo, y, en concreto, una formulacién correspondiente al
renacimiento, ya que ambas concepciones, la del periodo y la global del
proceso histérico, han de venir indisolublemente unidas®.

Tras el periodo renacentista, su valoracion quedd vinculada, en
términos antitéticos, a la del periodo anterior, fijandose la dicotomia Edad
Media/Renacimiento como base de toda perspectiva critica sobre el periodo,
aunque esta dualidad se debe en una parte esencial al humanismo, pues su
consciencia se instituye sobre la de su oposicién a los métodos y disciplinas
de la época anterior. De esta manera, son los propios protagonistas del
renacimiento los que sientan las bases para la posterior valoracion critica de
su periodo, tal come muy acertadamente apuntaba Ferguson en su revisién
del proceso critico que ha conducido a nuestra actual consideracion de esta
etapa histdrica:

The italians humanists, who laid the first foundations for
the modern periodization of history, as well as for the
concepcion of a rebirth of art and letters after the Middle
Ages, were certainly guilty enough in this respect4°.

En efecto, no fue dnicamente la filologia la disciplina que se
presenté con pretensiones de renovacién y cambio frente al saber medieval.
Testimonios de ello encontramos también, por ejemplo, en el campo de la
religion, que, de la misma forma, conoceria en esta época una fuerte crisis y
una aguda consciencia de la misma. Tanto Erasmo de Rotterdam como los
teologos de la Reforma contemplan los movimientos religiosos de su tiempo
como un positive abandono de la oscuridad medieval vy una revitalizacion
del sentimiento de religiosidad, muy estrechamente lgada a una vuelta a los
Padres de la Iglesia y los textos originales, fundamentalmente la Biblia, de
clara rajz humanista y filolégica. Con una mayor independencia de estos
campos, encomntramos nuevos testimonioe en el terreno de las artes plasticas,
donde autores como Vasari sentaban la idea de una rinascita dell'arte, que
enconiraba en la antigiledad modelo y paralelo frente a las dependencias

* Véase René¢ Wellek, “Perfodos y movimientos en la historia literaria”, Historia literaria.
Problemas y conceptos, Barcelona, Laia, 1983, pags. 37-49. Una sintesis posterior de las
cuestiones de la periodizacion ligadas a una concepcién de la historia de raiz renacentista es la
de Jos¢ Alsina Clota, Problemas y métodos de la Literatura (Madrid, Espasa-Calpe, 1984),
cuyo capiulo *“La periodizacidn literaria” incluye una lectura del renacimiento y su
autoconsciencid como época nueva. No se puede prescindir de los puntos de vista de Claudio
Guillén, Teorins de la historia literaria, Madrid, Espasa Calpe, 1989; v José Carlos Mainer,
Historia, lileratura, sociedad, Madrid, Instituto de Espafia/Espasa Calpe, 1988.

¥ Wallace K. Ferguson, “The reinterpretations of the Renaissance” , en The Renaissance, Basic
Interpretations, cd. cit., pig. 202.



112 PEDRO RuIZ PEREZ

estilisticas y funcionales del arte gotico'.

Como rasgo distintivo frente a las criticas que comportan una
consideracién negativa del renacimiento, la larga serie de valoraciones
positivas se centra en las obras que, fundamentalmente en los campos
artistico y humanistico, vieron la luz entre los siglos XV y XVI en Europa.
La segunda marca comun a todos estos juicios es la decisiva influencia que
en ellos ejerce el gusto clasicista. La adecuacién de una obra a las normas
clasicas supome un valor positivo, que llega a su maximo grado en el
renacimiento vy su vuelta a los modelos de la antigiiedad, en proporcion
directa al rechazo de la cultura medieval. La cumbre de esta valoracion
positiva la conoce el siglo XVIIL, en que los modelos ofrecidos por el
mundo grecolatino e, indirectamente, por el renacimiento europeo, s€
colocaron en el punto mas elevado de su escala de valores. Los racionalistas
e ilustrados, como WVoltaire, Condorcet o Hume —pero también los
espafioles—, no encontraron en la edad media mas que barbarie, ignorancia,
supersticion, clericalismo e irracionalidad, y el contraste potencié ain més
la consideracion del renmacimiento como una época de brillantes frutos,
dominada por el humanismo v la luz de 1a razon.

El mismo principio que vincula el renacimiento a los modelos
clasicos y al predominio de la razén es el que, alternativamente, sustenta la
valoracién opuesta de esta época, con carta de naturaleza en aquellos
momentos en que la frialdad racional o el equilibrio de la obra ¢ldsica no se
consideran deseables. El momento paradigmatico de esta postura se da en
los afios finales del XVIII y comienzos de XIX, testigos del gran cambio
gue supone la entrada en crisis de la secular fe en las luces de la razén, tras
lo que se siente como fracaso del intento ilustrado. La formula de la
Tustracién no se concibe ya como la respuesta mds apropiada a la nueva
época, y es el gran fenémeno romdntico la imagen mas representativa de
esta crisis. La revalorizacién del sentimiento y de la pasion sobre la
respuesta racional, de la libertad de la naturaleza sobre las normas del arte y
del incipiente nacionalismo sobre la hegemonia cultural clasicista, sustentan
el cambio de valoracién del periodo renacentista. A esta serie de inversiones
de valores habria que afiadir la derivada de la potenciacién del sentimiento
religioso frente al humanismo laico renacentista e ilustrado conducente a
una nueva consideracién de la edad media y sus concretos valores cristianos,
con todas sus manifestaciones artisticas, culturales y sociales. La fe y la
piedad cristianas, sus ritos y templos, las costumbres caballerescas, el

1 Para otras manifestaciones expresas de la consciencia de “renacimiento™ que poseian los
autores de esta época, véanse las citas de Vesalio y Maquiavelo incluidas por Alsina Clota, ob.
cit., pdg. 149,
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aristocratismo y la bien ordenada sociedad atraen la atencién de los
romanticos, como afioranzas de su propia edad. Al mismo tiempo, el
racionalismo, la religion interior, la vida wurbana y las aportaciones
renacentistas quedan relegadas al olvido y, con ellas, sus manifestaciones
artisticas.

Tras este cambio axiolégico, el fendmeno mds importante en la
critica decimonédnica es la aparicion del nuevo método positivista, con su
alejamiento de las grandes consideraciones temporales y los juicios de valor
predeterminados, en beneficio del detallismo y del dato concreto. La validez
de este periodo dentro de la ftrayectoria de la historiografia sobre el
renacimiento deriva de su propia esterilidad, causa que generd la reaccion
mediante la cual se gesto el modelo clisico del concepto de “Renacimiento”,
el que, con mas o menos variantes, ha llegado hasta hoy mismo. El efecto de
la reaccion antipositivista ha sido sefialado por historiadores de la critica
como René Wellek, para quien “la reaccion general contra los métodos
positivistas aplicados a la investigacion literaria acrecentd el interés por los
términos con los cuales se pudiera calificar una época. Las polémicas sobre
la esencia del Renacimiento, del romanticismo y del barroco, interesaron a
los eruditos literarios alemanes, cansados de la investigacion detallista y
ansiosos de amplias generalizaciones™,

No fue, sin embargo, la erudicion alemana la autora de la primera
formulaciéon moderna del renacimiento. En 1855 el investigador francés
Jules Michelet daba a la luz el séptimo volumen de su monumental Histoire
de France, cuya publicacidon se extenderia desde 1833 a 1862. Dicho
volumen llevaba por titulo La Renaissance, y con él Michelet comenzaba la
nueva revalorizacidén de la época renacentista, que habria de conducir,
gracias al interés atraido sobre ella, al establecimiento de la actual visién del
Renacimiento. Influido por el idealismo de Fichte y Hegel, Michelet recoge,
sin embargo, la tradicion del siglo XVIII en su valoracidn, tras el periodo de
negativismo romantico. Como hicieran los ilustrados, el autor francés insiste
en la importancia del redescubrimiento del arte de la antigiiedad, pero su
mayor originalidad, lo que constituye su trascendencia, no reside en esto ni
en su visidén negativa de la edad media como envilecimiento del espiritu
humano y aniquilacion de su libertad. Lo que le otorga a la obra de Michelet
su posicién privilegiada es que por primera vez aplica el término
“renacimiento” al periodoe entero, en todas sus manifestaciones, y no sélo al
arte o al despertar de la cultura clasica. “His Renaissance —afirma
Dannenfeldt— was a distinct epoch, sharply contrasting in spirit with the

2 R. Wellek, “El concepto de barroco en la investigacian literaria”, Historia literaria..., ed. ¢it.,
pag. 66.
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preceding age™. Con ello Michelet sentaba la primera premisa para el
establecimiento de un concepto de época, concibiéndola como una unidad
diferenciada, y, al mismo tiempo, completaba la labor al definirla con la
trascendental formula de “la decouverte du monde, la decouverte de
I’homme”. Recogidas estas dos ideas fundamentales por Burckhardt, sdlo le
restaba desarrollarlas y aplicarlas a los diferentes sectores de la vida y de la
cultura.

No tardaria mas de cinco afios en hacer su aparicién la gran obra
del historiador suizo, que de inmediato se convirtié en la fuente del
concepto del renacimiento que la investigacidn moderna ha hecho
tradicional. Die Kultur der Renaissance in Italien, que fue el titulo original
de la obra, constituyd una auténtica revolucion en el campo de los estudios
histéricos. Sin embargo, su aportacién mas importante no se debié a la
originalidad de las ideas, los términos o los datos aportados por el autor, que
era posible localizar como ideas comunes a lo largo de los siglos o que
debia, sin mas, al predecesor francés. Su gran novedad venia dada por la
genial capacidad de sintesis demostrada, la cual, junto a una brillante
habilidad ensayistica y un atractivo estilo, le permitia mostrar un panorama
de dimensiones hasta entonces nunca concebidas. Burckhardt ofrecié la més
completa descripcidn de una época de nuestra civilizacidn que se habia
conocido, presentando, ademds, cada uno de los aspectos de la vida del
renacimiento como parte perfectamente integrada en un todo organico. El
renacimiento se mostraba, pues, con la delimitaciéon y la precision
imprescindibles para constituirse en objeto de estudio como tal. Sobre estas
bases era va posible establecer un concepto auténticamente cientifico de la
época, y €l que este autor ofrecia fue aceptado sin discusién y considerado
commo modelo.

A la reaccion antipositivista Burckhardt uni6 la recuperacion de las
influencias del idealismo hegeliano, cuya concepcidn de la historia como el
proceso seguido por la Idea en su desarrollo a través de diferentes momentos
contribuyd de manera decisiva a la consideracidén del renacimiento como
uno de estos momentos en la vida del espiritu, y, como tal, dotado de
caracteristicas distintivas. Para Burckhardt estas caracteristicas se derivan
también de la tradicional consideracion de la edad media como una época
oscura y del renacimiento como un periodo de luz, antitesis del anterior,
dentro de una concepcién de la historia que explica su desarrollo a partir de
contradicciones dialécticas. La idea de la separacién radical entre la edad
media y el periodo renacentista proviene de la obra de Burckhardt y su

* Karl H. Dannenfeldt, “Introduction” , en The Renaissance Basic Interpretations, ed. cit,, pag.
P pag
viii.
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concluyente formulacion de un cambio fundamental en la perspectiva
humana sobre la vida y el mundo. El principio metodolégico ordenador de
la gran sintesis burckhardtiana se resume en su pretensién de mostrar la
amplia galerfa de personalidades individuales que conformaron el
renacimiento italiano y darlas a conocer a través de las circunstancias que
los rodearon y marcaron su pensamiento o su accién, esto es, continta el
esquema iniciado por la dicotdmica formulacion de Michelet, que sirve
incluso como uno de sus epigrafes. La tradicional visidén del Renacimiento
como la época que conocié el surgimiento de la individualidad arranca de
este planteamiento, al que acompafia la idea del universalismo del individuo
renacentista, aunque tampoco esto constituye una novedad, ya que la imagen
del wome universale la habian comenzado a forjar los propios humanistas
con admirativas obras como las de Vasari Para Burckhardt el plane
subjetivo del individuo encuentra su correspondencia en Ia objetivacion que,
por primera vez en la historia curopea, esta época hace del Estado, lo que
para ¢l constituye el eje fundamental de los condicionamientos que
delimitaban el mundo del hombre:

En la contextura de estos Estados ~—afirma—, tanto
Repliblicas como tiranias, reside, no solo la tinica, sino la
mas poderosa razén de ese temprano desarrollo que hace
del italiano hombre moderno™

Esta interpretacién, que representa uno de los rasgos mds
caracteristicos y definitorios de la teoria burckhardtiana, resulta, sin
embargo, como tantos otros de sus elementos, de escasa originalidad, con
raices que se extienden hasta la propia época del Renacimiento, cuando
humanistas como Leonardo Bruni sefialaban la relacién causal entre el
inusitado desarrollo cultural que estaban viviendo y la recuperacién de la
libertad por las ciudades italianas. Por e} contrario, en lo referente a una idea
tan arraigada entre los humanistas mismos, como es la del renacimiento de
la antigiiedad cldsica, Burckhardt relativiza su importancia en funcidn de las
condiciones sociales, que antepone a las culturales, reducidas a meras
manifestaciones de aquéllas.

Nji ésta, ni su limitacién al territorio italiano, ni la postergacion de
facetas como la economia o la sociologia, impidieron que durante la
segunda mitad del siglo XIX y el primer cuarto del XX los historiadores
siguieran sin criticas de fondo el modelo metodoldgico y los elementos de
juicio impuestos por el suizo, tal como sefialaba Ferguson:

¥ Jacob Burckhardt, La cultura del Renacimiento en Italia (1860), Madrid, Edaf, 1982, pag.
105.
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For half a century Renaissance historians did little more
than repeat and amplify it, extending it to the northern
countrics and appropiating to the Renaissance every
indicigion of new life that they discovered in the Middle
Ages

Con una perspectiva diferente aparece en 1888 la obra de Heinrich
Woltflin. Renaissance und Barock supuso para la historiografia del
renacimiento la liberacion de los limites impuestos por el punto de vista
heredado de sus protagonistas, cuyas referencias eran las de la antigiiedad y
el medievo. Wolfflin, por el contrario, invierte la perspectiva, estudiando el
renacimiento en funcidn de los periodos y movimientos culturales que le
sucedieron, concretamente, el barroco. Su campo fundamental de anélisis es
¢l de la arquitectura, modelo paradigmatico de las demas artes, a la que sirve
de impulso, ya que “todos los grandes periodos de la historia del arte se
caracterizan perque la arquitectura domina y dirige la creacién en las otras
artes plasticas”*. Sobre este discurso establece una tipologia compuesta de
cinco pares de oposiciones, bien conocidos. Respecto a Burckhardt y su
modelo interpretativo, su concepto del renacimiento se reduce al de un estilo
artistico, abandonando visiones mas globalizadoras y apuntando una critica
de tipo formalista con maés rasgos de modernidad que las precedentes,
aunque los principios de su clasificacién tipoldgica no se sustraen a la
rigidez de toda generalizacidn. El resultado es una imagen del renacentista
como un arte pleno de equilibrio y de perfeccién cldsica: “El Renacimiento
—define— es el arte de la belleza apacible... En sus creaciones perfectas no
se encuentra ninguna pesantez ni ninguna traba, ninguna inquietud ni
tampoco agitacién™"’. Tras el arte, toda la época se contagia de quietud y
sosiego, soterrando todo elemento perturbador sintomético de la crisis; la
imagen renacentista se circunscribia a las zonas mas calmadas de su
superficie:

El Renacimiento se complacia en su perfeccién placida; su
belleza daba la sensacidn de bienestar, estimulaba una libre
vitalidad, sin nada que pareciera forzado, inhibido,
desasosegado o agitado,

afirma en su “Introduccién” a la obra Bernard Teyssédre, recogiendo el

* W.K. Ferguson, “The reinterpretation of the Renaissance™, ed. cit., pag, 207.
“® Chadraba ef al., EI Renacimiento, ed. cit., pigs. 134-135.
. Wilftlin, Renacimiento y Barroce, Madrid, Alberto Corazén, 1977, pig. 77.
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lugar comiin més de medio siglo después de su formulacién®.

Se reunfan asi las dos consideraciones basicas para Ia
conceptualizacion del renacimiento, vinculadas a la fijacién del término: la
designacion de un periodo determinado en la secuencia histérica v su
caracterizacién come un especifico modelo histérico, ambos delimitados por
contraste con las épocas contiguas, tanto Ia precedente como ka posterior,
Sélo faltaba completar su valoracién critica. O la diversidad de
valoraciones.

En medio del culto a la razén de la historiografia burguesa de la
segunda mitad del XIX, la idealizacidén culminéd con la consideracién del
periodo como origen del modelo racionalista, con los rasgos de laico, liberal
e ilustrado reclamados por el modelo burgués. La crisis de éste con el
cambio de siglo y la I Guerra Mundial supuso el fracaso del ideario
racionalista y el consiguiente descrédito del renacimiento, cuya revisién era
impulsada por el auge del irracionalismo y la revalorizacién de los siglos
medievales, en los que, tras las huellas de Charles H. Haskins {The
Renaissance of the Twelfthe Century, 1927), se sefialan épocas de gran brillo
cultural y verdadera base del humanismo posterior, en el que se subrayan los
clementos cristianos, como hace Giuseppe Toffanin en La fine
dell’Umanesime (1920) y Storia dell'Umanesimo dal XIi al XVI secolo
(1933), o se reivindican otras raices medievales de la cultura europea, como
hiciera Huizinga en su Herbst des Mittelalters (1930), que supuso el
desplazamiento del paradigma burckhardtiano hacia otro con mayor peso de
los componentes populares y del norte de Europa y del que surge, en hugar
de la imagen de una era de renovacidn, la del crepasculo de un mundo que
agoniza. Lo mas permanente es la fluidez de los Hmites:

Todo el que se propone seriamente establecer una clara
division entre la Edad Media y el Renacimiente advierte
que los limites se le ensanchan y escapan. Percibe en plena
Edad Media formas y movimientos que parecen ostentar ya
el sello del Renacimiento, y para poder abarcar también
estas manifestaciones se estira el concepto  del
Renacimiento hasta un extremo en que pierde toda su
fuerza eldstica. Pero esto es aplicable también al lado
contrario. Quien estudia el espiritu del Renacimiento sin un
esquema preconcebido encuentra en él muchas cosas

“medievales”, mis de las que parecen permitir las teorias®,

48 -
Idem, pag. 18.
R Huizinga, £ orosio de la Edad Media, ed. cit., pag. 396.
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El abandono de la centralidad de la cultura italiana vuelve la
atencidn a fendomenos considerados periféricos, como las formas de Ia vida y
del espiritu desarrolladas en Francia y en los Paises Bajos, pero también en
Espafia, abriendo la puerta para romper una imagen de exclusién
consolidada durante dos siglos. El progresivo descrédito de los modelos
clasicos y clasicistas y el creciente nacionalismo impulsaron esta
orientacion. Si el mundo flamenco, con su alte desarrollo economico y de la
vida ciudadana, se presentaba como una clara alternativa al italiano, la
estrecha relacion de Flandes y Borgofia con la casa Habsburgo permitia su
conexion, a través de Carlos V y el Imperio, con Espafia, el otro gran
escenario del Renacimiento no italiano, especialmente en el campo de la
creacion literaria.

LA INICIAL HISTORIOGRAFIA LITERARIA ESPANOLA. EN LOS ORIGENES DEL
CONCEPTO

En los textos mencionados (Vives, Villalon...), el de la literatura en
sentido modermno es de los aspectos menos destacados. En la fngeniosa
comparacion, entre pintores, arquitectos, teologos, juristas y soldados, los
representantes de las letras renacentistas quedan reducidos a Torres Naharro
y, con un criterio amplio, Juan del Enzina, con sus “invenciones de versos,
traxedias y comedias™®, si bien es cierto que, por ejemplo, ain no habfa
Hlegado a la imprenta la gran innovacidén garcilasiana, convertida més tarde
en imagen de época.

Aungue en la segunda mitad del XVI se acentiia el interés por la
reivindicacion de los autores anteriores, inicidndose la conformacion del
canon, sobre todo a partir de los modelos de lengua®', ni en estos momentos
ni en el siglo siguiente se aprecié un interés historiografico por sus
precedentes, que no se concebian como una época diferenciada, al margen
del interés despertado por determinadas individualidades, como Garcilaso, o
los admirativos comentarios de Sanchez de Lima en el primer didlogo de su
Arte poética en romance castellano, publicado el mismo afio que los
comentarios de Herrera a Garcilaso (1580).

Especial relevancia aquiere en este panorama la Republica
literaria® de Saavedra Fajardo, cuadro sistemitico de las letras y las

S Ed. cit., pag. 178.
1 Es significativo ¢l cambio operado en la valoracién de fos modelos y en ia consideracion
misma de su existencia en torno a 1580, como se aprecia de manera explicita en las variantes de
redaccion que Morales introduce en el preambulo a la obra cumbre de Oliva, como subrayo en
“El Discurso de la lengua casteflona de Ambrosio de Morales”, Revisia de Filologia Espaiiola,
73 (1993), pags. 357-378.

Su primera redaccion data de 1612, siendo reelaborada en 1640 y editada por primera vez en
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humanidades en general desde la antigiiedad, pero sin ningtin tipo de
distincion diacrénica. Elaborada desde una perspectiva de primacia de la
accion politica, el arte y la cultura se contemplan como lastres y causas de la
decadencia, achacada al auge de la imprenta, que ha multiplicado los libros
y los lectores. La perspectiva satirica sepulta cualquier atisbo de historia
literaria bajo la finalidad doctrinal y politica, aunque la finura critica de
Saavedra se manifiesta en juicios en los que se coloca el valor individual del
autor por encima de la generalizada condena de la literatura. Entre el retablo
medieval, resultado de una suerte de pancronia, y la linealidad con que el
personaje de Fernando de Herrera procede al enjuiciamiento de los
escritores, Saavedra manifiesta la carencia de conceptos sobre épocas
diferenciadas, concibiéndose la secuencia cronolégica como una suerte de
linea de continuidad, sin rupturas periodolégicas. No obstante, la pintura de
la “repiblica literaria” y sus rasgos distintivos demuestran el peso de la
modelizacién renacentista: la prioridad de la gramatica en las artes liberales,
como janua scientiarum, la necesidad de perfeccionamiento en su estudio, el
prometeico afan de conocimiento, la admiracion por los autores grecolatinos
y la importancia de Ja critica filoldgica para su lectura directa. La parodia de
dichos rasges por medic de la caricatura culminante en la figura de Julio
César Escaligero, es el signo més claro de su consolidacién, manifiesta
también en las paralelas alabanzas de Nebrija y el Brocense. Tras ellos
Saavedra percibe y formula la ruptura atribuida al periodo medieval:

Cayo el imperio romano, y cayeron (como es ordinario),
envueltas en sus ruinas, las sciencias y las artes; hasta que,
dividida aquella grandeza, y asentados los dominios de
Italia en diferentes formas de gobierno, florecio la paz, y
volvieron 4 brotar 4 su lado las sciencias™.

Saavedra percibe el origen italiano del fendmeno y el peso de la situacion
politico-social, pero seftala un proceso similar en las letras espafiolas:

Lo mismo que 4 los italianos sucedié también 4 los
ingenios de Espafia (..); hasta que Juan de Mena, doto
vardn, les quitd el miedo [a las musas] y las redujo 4 que
entre el ruido de las armas levantasen la dulce armonia de
sus voces .

1650, siete afios despucs de la muerte de su autor.

= Diego de Saavedra Fajardo, Obras, ed. Pedro Ferndndez Navarrete, B.AE., t. XXV, Madrid,
Allas, 1947, pag. 396,

3 Ibiden, nétese de paso el paralelismo con la concepeidn subyacente en la division tripartita
formulada por Santillana en su Prohemio.
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Los precedentes del siglo XV culminan con el “principe de la lirica”,
Garcilaso, a cuyo alrededor se teje la serie iniciada por Dante y Petrarca y
extendida hasta Géngora, Lope vy los Argensola sin solucidn de continuidad.
La formulacion es sintomatica: para el XVII los cambios y transformaciones
en los inicios del siglo anterior no representan mas que el nexo en una
tradicién ininterrumpida, que, sobre todo en la poesia, se extiende desde los
precedentes del Trecento italiano hasta su mas vivo presente.

Fl siglo siguiente, el de la preceptiva y el neoclasicismo, es
también el del incipiente desarrollo de la critica histérico-filologica, a partir
de la labor de erudicién y recopilacidn iniciada en el XVII por Tamayo,
Mondéjar o Nicolas Antonio. Al esfuerzo arqueocldgico de recuperacion de
textos antiguos se une una mentalidad historicista y una conciencia de
decadencia que busca su superacion considerando el siglo XVII como un
hiato que debe salvarse para recuperar la brillantez de la época del
emperador. Si esta actitud se inicia ya con los novatores, su desarrollo se
dispara tras el cambio de dinastia y, especialmente, como respuesta a los
ataques de la Europa ilustrada.

En su Memoria para la historia de la poesia y los poetas espaiioles
{redactada en 1745 y publicada en 1804) el padre Martin Sarmiento pone,
junto a noticias de textos desconocidos, las bases para una moderna
interpretacién de las letras medievales, en un camino abierto por la mds
sistematica y continuada obra de Gregorio Mayans, auténtico creador de los
estudios literarios sobre el siglo XV, en el que subrayd los paralelismos con
su propia época, a la que pretendid regenerar con la recuperacién de los
valores del humanismo renacentista. Ademas de estudios como la Oracidn
sobre la elocuencia espaiiola (1727) o los Origenes de la lengua espaiiola
(1737), destacé en la edicién de textos, algunos de ellos por primera vez. Al
margen de la lirica de fray Luis de Ledn —y de la Repithlica literaria—, sus
preferencias recaen en las obras de gramiticos, pensadores y filosofos,
singularmente los humanistas latinos Vives y Brocense, aunque sin olvidar a
Nebrija y Juan de Valdés, signo de la preocupacion dieciochesca por la
correccién v propiedad de la lengua, cuya pureza, frente a la corrupcion
presente, se busca en las fuentes del XVL

De acuerdo con la articulacidn clasica, Luzdn afade a la parte
preceptiva de su Poética (1737) una parte histdrica, cuyo disefio responde en
sus lineas basicas a la naturaleza de catalogacidn descriptiva que domina la
historiografia del periodo, aunque apuntando unos esbozos de valoracidn
critica, sobre todo en la apreciacion de la poesia del XVI y la consiguiente
pericdizacion de la historia literaria en etapas cronclédgicas diferenciadas y
con rasgos individualizadores. Lo que méas farde recibirdi el nombre
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generalizado de “renacimiento” representa para Luzdn un periodo cumbre
entre “la oscuridad de los siglos barbaros” vy la decadencia de la poesia con
el reinado de Felipe 11I*. La historia es, pues, una alternancia de cumbres
(la antigiiedad, el XVI, la que debe buscar el presente) y de épocas de
oscuridad (la edad media, el XVII). La distancia proporciona una
perspectiva que permite la subdivision del periodo medieval, distinguiendo
entre la época de la cuaderna via y la del cancionero, con el reinado de
Enrigue 1II como eje; la ruptura la representa la introduccion del
endecasilabo en ¢poca de Carlos V. Por el contrario, el XVII es objeto de
una condena indiferenciada.

Otra actitud critica es la representada por Juan Pablo Forner, tanto
en su Oracidn apologética por In Espaiia y su mérito literario {compuesta
en 1786 por encargo de Floridablanca como respuesta a la despreciativa
actitud de Masson de Morvilliers en su articulo de la Encyclopédie
Méthodigque de 1782) como en su variada obra de polemnista. En su Discurso
sobre el modo de escribir y mejorar la historia de Espaiia (1816) permanece
muy alejado de la idea de “renacimiento” en una periodizacién muy simple
de la historia espafiola basada en los reinados, pero con una contraposicién
muy clara entre el brillante papel de Fernando el Catélico y la negativa
actiracion de los monarcas de la casa de Austria, idea que repite en obras
como Los gramdticos y, sobre todo, las Exequias de la lengua castellana, en
la que recupera una visidn de Ia historia de Espaiia hecha de oscilacicnes,
similar a la de Luzan. La trayectoria de la lengua espafiola, afirma Forner,
“ha comparecido con dos distintos semblantes en los siglos XVI y XVII™®,
Por delante, tras siete siglos de tinicbla y barbarie, Ariosto, Maguiavelo y
Tasso, entre otros, devolvieron la imagen de la antiguna magnificencia
griega. Tras su origen italiano, captado con lucidez por Forner, Espafia
participd activamente en este movimiento, que supuso el despegue de la
lengua espaficla con la entrada de la lengua griega en tiempos de Fernando
el Catolico, cuando las artes se hicieron cultas y se sometieron a norma. La
decadencia vino con la caida del poder imperial espafiol, pues “las lenguas
siguen las suertes y costumbres de los imperias” (p. 75). Los después
llamados siglos de oro son para Forner un amplio movimiento de ascense y
decadencia ligado al imperio, valoracién generalizada en el neoclasicismo
dieciochesco.

% Pacacn ed. Russell P. Scbold, Barcelona, Labor, 1977, pags. 148 y 143,

® Exequias de la lengua espaiiola, ed. P. Sdinz Rodrigucz, Madrid, Espasa Calpe, 1967, p. 8.
Puede consuitarse ahora la edicidn critica de José Jurado (Madrid, CSIC, 2000) y la traduccion
del magistral estudio de Frangois Lopez (1970), Juan Pablo Forner y la erisis de la conciencia
espaitola en el siglo XV, Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 1999,
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El panorama trazade por Moratin en sus Origenes del featro
espaiiol, por ejemplo, confirma esta perspectiva en un terreno mds
delimitado: sucesién sin discontinuidades, pervivencia de los modelos
clasicos y su imitacion, divisién por reinados, influencia italiana en la
perfeccién alcanzada en el siglo XVI. “La comunicacidn con los italianos -~
afirma— propagd, mejord y amenizd nuestros estudios; y como el agreste
Lacio se habia ilustrado muchos siglos antes con las artes y la literatura de la
Grecia vencida, asi Espafia supo aprovecharse en igual ocasion de las que
hallé tan florecientes en los paises que sujetaba a su gobierno™. Las
peculiaridades de la cultura espaiiola se atribuyen a los mismos problemas
que siguen preocupando a los itustrados, como la debilidad y el atraso de las
universidades. Es la preocupacion que les hace enfocar y definir la cultura
del XVI a su imagen y semejanza, enjuiciando el humanismo espaiiol desde
una perspectiva ilustrada, atendiendo especificamente a las disciplinas
caracteristicas del XVIIL; las lenguas, la erudicién histdrica, la filosofia
moral, la oratoria, la poética, el teatro o las ciencias naturales.

Volviendo a la nocién de “siglo de oro” como acufiacidén de
origenes dieciochescos, hemos de relacioparla con la aparicidn de una
acusada autoconciencia®, por la que el marbete aparece vinculado a las
nociones paralelas de “edad media” y “siglo ilustrado”, que la propia época
se otorga a si misma. La (auto)representacién se relaciona con la imagen de
decadencia y con la consiguiente formulacién de una historia hecha de
ascensos y declives: la situacion presente es el resultado de la caida politica
y cultural del siglo XVII, que se contrasta con el apogeo de la centuria
anterior, verdadera “restauracion” respecto a la oscuridad medieval. De este
modo, aun sin asentar el concepto de renacimiento, se individualiza, y con
tintes positivos, la época imperial, en particular la de los Reyes Catdlicos y
Carlos V, aunque no sin sefialar las contradicciones entre el brillo de la
produccidén cultural y el comienzo de la sitnacion politica conducente a la
decadencia percibida con toda nitidez en los comienzos del XVIII.

Incluso sin definir ni nominar el concepto de “renacimiento”, el
siglo ilustrado se construyo una imagen del mismo a su propia medida,
buscando en la civilizacion del XVI respuestas a sus propios problemas, tal

7 Leandro Ferndndez de Moratin, Origenes del teatre espaiiol, en Obras de don Nicolds y don
Leandro Fernandez de Moraiin, ed. Buenaventura Carlos Aribau, B.AE., L. I[, Madrid, Atlas,
1944, pig. 157.

% Asi lo ha hecho Pedro Alvarez de Miranda, Palabras e ideas: EI léxico de la Hustracion
temprana en Espaiia (1680-1760), Madrid, R.A.E., 1982, cn el capitulo dedicado a “la
acufiacion del concepto de Sigle de Oro”, pigs. 671-684, actualizando las aportaciones de
Francisco Aguilar Pifial, Frangois Lopez, Juan Manuel Rozas y Nicolds Marin, a ias que cabe
afiadir la de Francisco Abad Nebot.
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como hicieron las épocas posteriores. La evolucién de la historiografia del
renacimiento es la serie de diferentes respuestas que los distintos momentos
han ido dando a los problemas mds acuciantes.

Pero, con todos estos procesos, la historiografia espafiola sienta Ias
bases para asumir la nocién de “renacimiento”, a partir del establecimiento
de unos cortes cronologicos que delimitan periodos homologables a los
definidos para la historia europea y coincidentes en gran medida con los que
establecerd la critica histérica a partir de Michelet y Burckhardt. Con
distintas valoraciones, las fronteras cronoldgicas establecidas por los autores
dieciochescos, con base en los cambios de reinado y una divisién general
por siglos, permanecen durante un siglo, sin alteracién por parte de la
historiografia roméntica o positivista. Las monografias europeas, y en
particular los rechazos y negaciones sobre su existencia, coincidirdn con una
mentalidad nacionalista, que marcara la critica del renacimiento espafiol con
un tono polémico y reivindicativo, entre la concluyente negativa de
Kliemperer y la exaltacién de Bell, entre la visidn uniforme del fenémeno
europeo y la afirmacion de la singularidad espafiola, con la distorsién
provocada por €l peso de la nocién de “siglo de oro”. Un falso debate que
hoy, tras el reconocimiento de los distintos renacimientos, la aceptacion de
sus expresiones nacionales y la puesta en cuestion de una periodologia que
ha mostrado sobradamente sus limitaciones, empieza a diluirse para dejar
que la mirada critica pueda dirigirse con mayor libertad a su objeto, sin
moldes preconcebidos.



