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RESUMEN: Esta investigacién sobre ¢l sisterma atributivo de la obra poética de
Federico Garcia Lorca estudia estructuras atributivas de sujeto y de complemento
directo. En cuanto a las primeras, se distingue el verbo ser del verbo estar que se
incluye entre los denominados “otros verbos copulativos”™, siguiende un criterio
funcional y semantico.

ABSTRACT: This paper on the attributive system in Federice Garcia Lorca’s poetic
work attempts to study the attributive structures of subject and direct object. Focused
on the the former, the distinction is drawn between the verb ser and eséar included
among the so called “other copulative verbs”, following functional and semantic
criteria.

o

Este analisis lingiiistico del sistema atributivo en la obra poética de
Federico Garcia Lorca' se organiza a partir del verbo copulativo por ser el
elemento que relaciona al atributo con su tema. Y se va a establecer,
rompiendo el esquema de otros estudios lingiiisticos, una distincién entre el
verbo ser, no marcado, frente a estar, marcado®.

1. Estructuras atributivas con el verbo ‘ser”. En la obra poética de
Federico Garcia Lorca la estructura atributiva dominante responde a la
construccion sintagmatica ser + sustantivo. Y se trata de un sustantivo que

! Los versos, gue se seleccionan, 4 continuacion, como estructuras atributivas forman parte de
los poemas que se incluyen en los siguientes libros: Poema del Cante Jondo y Romancero
gitano, Madrid, Citedra, 1992, edicién de Allen Josephs y Juan Caballero; Poeta en Nueva
York, Madrid, Citedra, 1987, edicion de Maria Clementa Millin; y Anrologia del grupo poético
de 1927, Madrid: Cétedra, 1977, edicion de Vicente Gaos.

2 4 g5 verbos copulativos, distintos de ser, no solo expresan los morfemas verbales de persona,
niimere, tiempe y modo, sino también el de aspecto, en relacidn con el cual, ser es €l verbo
copulativo no marcade” (Porroche Ballesteros, M.: Ser, estar y verbos de cambic, Madrid,
Arco/Libros, 1988, pag. 20).

* Para la funcién atributo, cf. Lépez Quero, S.: La atribucion en espaiiol, Granada: Port-Royal
Lingiistica, 2000, pig. 27-37.
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se introduce directamente, sin particulas®. En estas estructuras resultan
llamativos los gjemplos en que no se da la concordancia de génerc entre
sujeto y atributo’, He aqui algunos versos: Era la misma / pena cantando /
detras de una sonrisa (Juar Breva 5-7); Donde su risa era un nardo / de sal y
de inteligencia (La sangre derramada 11-12); Son tus besos en mi espalda /
avispas y vientecillos [ en doble enjambre de flautas (Thamar vy Amnon 62-
64) 0 Y cuando los cuatro cascos / eran cuatro resonancias (id. 97-98). Esta
falta de concordancia se debe al valor metaférico de las entidades que se
ponen en relacidn. La metifora prescinde del género y del mimero, porque
le interesa sélo la entidad o suceso como tal, como fendmeno. No se interesa
de la relacién gramatical, sino de la relacién pragmatica. Es decir, la total
libertad exigida por la creacidn literaria es la que origina esta falta de
concordancia. Sin embargo, en otros ejernplos la metafora es perfectamente
compatible con la concordancia en género, como en estos versos de Poeta
en Nueva York: Que ya la Bolsa serd una pirémide de musgo (Danza de la
muerte 81) o Sevilla es una forre / llepa de arqueros finos (Sevilla 1-2).

Sin embargo, cuando el atributo es un adjetivo, la concordancia es
fa norma: Los caballos negros son / Las herraduras son negras (Romance
de ln Guardia Civil espafiola 1-2); Los cipreses son negros (El huerto de la
petenera 3) o Vestida con mantos negros / piensa que el mundo es chiguito /
y el corazdn es inmenso (La solea 1-3). Notese cdmo todos son adjetivos
cualitativos, que contienen una propiedad infrinseca que afecta al color o la
forma®.

En otras estructuras la concordancia es del todo imposible, bien por
ausencia del tema de la atribucién’, bien por tratarse de un infinitivo: Era
madrugada (Sorpresa 8); Es inutil / callarla (La Guitarra 7-8); Es imposible
/ callarla (id. 9-10).Un caso especial lo constituyen las oraciones ecuativas o
identificativas®, muy frecuentes en Poeta en Nueva York. Es relevante que el

* Es este el uso normativo. Cf. Navas Ruiz, R., Ser y Estar. El sistema atributivo del espariol,
Satamanca: Publicaciones del Colegio de Espaiia, 3. edicidn, 1986, pag. 52; y Molina
Redondo, J. A. de y Ortega Olivares, L.: Usos de ser y estar, Madrid, SGEL, 1987, pag. 99,

¥ Para la concordancia entre atributo y tema, of. Alarcos LEorach, E.: Gramdtica de la lengua
espafiola, Madrid, Espasa-Caipe, 1994, pdg. 301; y Acin Villa, E.: “El atributo: intento de
delimitacién®, Amuiario de Estudios Filolégicos, X V111, 1993, pag. 13.

¢ Dichas cualidades aparecen como una nota definitoria det sujeto.

73 A. de Molina y J. Ortega Olivares hablan de compatibilidad entre atribucion e
impersonalidad {cf. Usos de ser y estar, cit., pig. 96).

#J. C. Morene Cabrera en su articulo “Atribucisn, ecuacion v especificacion: tres aspectos de la
cdpula en espaiiol” (RSEL, X1/ 2, 1982, pigs. 229-245) trata ampliamente de la seméntica de
las oraciones con ser y analiza sus usos basindose en la distincion de los conceptos de
atribucidn y ecuacion, expuestos ya par M. A. K. Haltiday y J. Lyons. El primero veia en las
oraciones atributivas una relacidn de pertenencia a una clase y en las ecuativas una igualdad
entre los dos términos que une la copula (cf. Halliday, M. A. K.: “Estructura y funcidn del




FORMAS DE ATRIBUCION EN LA POESIA DE FEDERICO GARCIA LORCA 145

segundo término, el que desempefia la funcién de atributo’, sea siempre una
proposicién de relativo sustantivada (los que o el que), en la que suele ir
implicita una impresionante metafora: Ellos son los que beben el whisky de
plata junto a los volcanes (El Rey de Harlem 41); Son los muertos, los
faisanes y las manzanas de otra hora / los que nos empujan en la garganta
(Paisaje de la multitud que vomita 13-14) o No es un péjaro el que expresa
la turbia fiebre de laguna (Panorama ciego de Nueva York 28). Y hasta
toda una enumeracion de oraciones ecuativas en el poema Danza de Ia
muerte: Son los otros, los borrachos de plata, los hombres frios, / los que
buscan la lombriz en el paisaje de las escaleras, / los que beben en el banco
ldgrimas de nifia muerta / o los que comen por las esquinas diminutas
pirdmides del alba (65-69).

2. Estructuras atributivas con otros verbos'®

2.1. La permanencia. El verbo que mejor expresa la permanencia es
estar. La estructura atributiva con esta forma verbal se ajusta a la realizacion
sintagmatica estar + adjetivo. Se pueden establecer dos grandes grupos de
estructuras:

- Aquéllas en las que el atributo tiene pleno significado por si
mismo: Los saeteros / estan ciegos (Madrugada 2-3); Sus jinetes estin
muertos (Muerte de la petenera 4}; Las puertas estin cerradas (Noche 2-3);
o el paralelismo que sc origina en la Fabula y rueda de los tres amigos:
Estaban los tres Aelados (4); Estaban los tres quemados (11) y Estaban los
tres enterrados (18).

- Aquéllas en las que el atributo precisa de un término adyacente:
Los olivos / estdn cargados de gritos (Paisajes 12-14} o El horizonte sin luz

lenguaje™, Nuevos horizontes de la lingiiistica, Madrid: Alianza Universidad, 1970, pags. 145-
173). Y el segundo observaba que la distincién seméntica entre ambas estructuras radica en que
la ecuativa se usa para identificar ¢l referente de una expresién con el referente de otra y la
atributiva para atribuir &l referente de la expresion-sujeto una determinada propiedad (cf.
Lyons, 1., Semdntica, pag. 416). E. Alarcos Llorach ya habia definido este tipo de estructuras:
“Los dos clementos conectados con /ser/ se consideran iguales, y por tanto, el verbo es
equivalente al signo “igual a” (=), y los dos scgmentos tienen que ser gramaticalmente
equivalentes: Juan es el médico ({Tuan/ “nombre propio” o identificador, y /el médico/ tarmbién)
(“Aditamento, adverbio y cuestiones conexas”, Estudios de gramdtica funcional del espariol,
Madrid: Gredos, 1968, pig. 232). M. Porroche Ballesteros utiliza la demominacion de
estructiira identificativa (cf. Ser, estar y verbos de cambio, cit., pags. 21-22)

? “Salvo alteraciones de orden estilistico, nos parece que el segundo miembro sigue siendo el
atributo de la oracidn, como atestigua la conmutacién mediante fo™ (Molina Redondo, J. A. de
y Ortega Olivares, 1., Uses de ser y estar, cit. pig. 101).

'® Estos “otros verbos copulativos™ se han clasificado en estas tres categorias aspectuales:
permanencia, devenir y apariencia. Esta ordenacidn se basa en un criterio funcional y
semintico, pues fa pura forma apenas sirve como fundamento de clasificacién (cf. Navas Ruiz,
R., Ser y Estar. El sistema atributive del espafiol, ¢it. pig. 77).
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/ estd mordido de hogueras (4y! 9-10). También, esta forma verbal puede
verse incrementada por un 4tono reflejo: San Miguel se estaba quieto / en la
alcoba de su torre (San Migue! 45-46).

Aungue estar es el verbo de estado por excelencia, en Lorca son
posibles estructuras con otros verbos, como por ejemplo, con sentirse: El se
sintio balcon y forre (Suicidio 10),

Ademas de estos verbos de estado, expresan penmanencia algunos
verbos de movimiento. Y, al contrario, de lo que ocurre en abundantes
ejemplos de nuestra literatura contemporénea, andar en la obra poética de
Federico Garcia Lorca no ha conseguido grado alguno de gramaticalizacion,
ya que no ha perdido la idea de movimiento: Moreno de verde luna / anda
despacio y garboso (Prendimiento de Antoitito el Camborio en el camino de
Seville 5-6). Igualmente, i mantiene siempre implicito el movimiento: El
agua de la acequia / iba llena de sol (Dos muchachas 7-8) o Va encadenada
al temblar / de un ritmo que nunca llega (E! paso de la siguiriya 7-8). Con el
verbo venir el atributo se une semanticamente a los mas variados temas:

- A un sujeto de naturaleza divina: La Virgen viene vestida con un
traje de alcaldesa (Romance de la Guardia Civil espafiola 41-42).

- A un sujeto de naturaleza humana: Asustados por los gritos / tres
carabineros vienen {Preciosa y el aire 47-48).

- A un sujeto inanimado: Mafiana los amores serin rocas y el
Tiempo / una brisa que viene dormida por las ramas (Oda a Walt Whitman
89-90).

A continuacién, se citan otros ejemplos con otras formas verbales:
E! viento, vuelve desnudo / la esquina de la sorpresa (Romance de la
Guardia Civil espafiola 33-34); Flora desnuda se sube / por escalerillas de
apua (Martirio de Santa Olalla 23-24) o Thamar entré silenciosa / en la
alcoba silenciada (Thamar y Amnon 21-22).

2.2. El devenir'!. El verbo intransitivo de estado quedarse lo utiliza
Lorca desde el Poema del Cante Jondo: Muerto se qued6 en Ia calle / con un
pufial en el pecho (Sorpresa 1-2) hasta Poeta en Nueva York: Se quedaron
solos y solas (Paisaje de la multitud que orina 5) o Las nubes en manada /
se quedaron dormidas (id. 16-17). También, utiliza dos verbos transitivos
reflexivos como volverse y ponerse, que presentan el devenir como el
resultado de una transformacion. Con volverse se utiliza un atributo
sustantivo: Las estrellas de la noche / se volvieron campanillas (San Gabriel
37-38) o Las estrellas de la noche / se volvieron siemprevivas (id. 69-70).

" Aungue se dice que los verbos que expresan devenir han de lener aspecto incoativo {cf.
Navas Ruiz, R., Ser y estar. El sistema atributivo del espariol, cit., pdg. 81), en realidad se trata
de un aspecto resultativo equivalente al perfecto griego.
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Sin embargo, ponerse se construye siempre con atributos adjetivales:
Cuando la tarde se puso / morada, con luz difusa (drbolé, Arbolé 19-20);, Y
el agua se pone fifa para que nadie la toque (San Miguel 13-14} o La noche
se puso intima (Romance sondmbulo 79).

2.3, La apariencia. Son muchos los verbos de que se sirve Lorca
para expresar la apariencia. Seleccionamos los ejemplos siguientes: Tres
golpes de sangre tuvo / y se murid de perfil (Muerte de Antofiito el
Camborio 41-42); Y enseha, lubrica y pura, / sus senos de duro estafio
{(Romance de la luna, luna 7-8) y Aridos lucen tus ojos (San Gabriel 61).

3. Atributos de complemento directo. Para la expresidn de la
permanencia Lorca emplea el verbo ferer con afributo directo para indicar
una posesion permanente: Tiene verdes los ojos y violeta la voz (Dos
muchachas 3-4) o Tiene blancos los cabellos y brillantes las pupilas (Baile
3-4). También, Lorca se vale del verbo llevar: Sucia de besos y arena, / yo
me la llevé del rio (La casada infiel 44-45).

Para la expresion del devenir Lorca utiliza verbos de los llamados
factitivos, que funcionan como ftramsitivos y mantienen su propio
significado. Con dejar, por gjemplo, el atributo indica la adquisicion de la
nota atribuida de forma ya permanente: Se dejo el balcén abierto (La soled
9); Déjame tranguila, hermano (Thamar y Amnon 61) o Las barcas de los
cementerios / que a veces dejan ciegos a los visitantes (Cementerio judio 33-
34).

En cuanto a la apariencia, el poeta utiliza dos formas verbales que
expresan la apariencia como descubrimiento, es decir, la nota atribuida se
presenta como algo que el sujeto debe encontrar. Estas dos formas verbales
son ver y encontrar. Los atributos con ver suponen un hallazgo mas fortuito:
Vio su sombra tendida y quieta (Suicidio 13) o Cuando te vi presente sobre
tu Sacramento {Oda al Santisimo Sacramento del Altar 5). Sin embargo,
encontrar supone un cierto esfuerzo para el descubrimiento: Entre los
azafranes / han encontrado muerto / €l sombrio caballo / de Don Pedro
(Burla de Don Pedro a Caballo 50-53).



