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Resumen: Cualquier estudio en torno a la poesia de Juan Eduardo Citlot (1916-1973) hace
mencién, inexcusablemente, al hallazgo de la permutacién como técnica compositiva. El propésito
de este articulo es recoger el espectro de influencias que dieron lugar a la permutacién. Para ello, se
presentaran cuatro bloques en donde se detallan las influencias mas destacadas que originan y dan
entidad ideoldgica a la permutacién. Todo ello para apoyar la tesis basica de que la permutacién no
es s6lo una técnica de composicién sino un sistema de escritura donde se trasluce una visién del
mundo, una forma de entender el hecho poético.

Resumo: Calquera estudo ao redor da poesia de Juan Eduardo Cirlot (1916-1973) fai mencion,
inexcusablemente, a0 achado da permutacién como técnica compositiva. O propésito deste artigo é
recoller o espectro de influencias que deron lugar 4 permutacién. Para iso, presentaranse catro
bloques onde se detallan os influxos mais destacados que orixinan e dan entidade ideoléxica 4
permutacién. Todo iso para apoiar a tese basica de que a permutacién non é sé unha técnica de
composicién senén un sistema de escritura onde se trasluce unha visién do mundo, unha forma de
entender o feito poético.

Abstract: Any critical work on the poetry of Juan Eduardo Citlot (1916-1973) inevitably makes
reference to the discovery of “permutation” as a new composition technique. The aim of this paper
is to research the range of influences under which permutation emerged as a technique for writing
poetry. In order to do this, the four sections of the paper focus on the most important influences
that originated the technique and endowed it with its ideological status. The discussion of such
aspects aim to support the basic premise that permutation is not only a composition technique, but
also a complex system of writing revealing an outlook on life and understanding poetry.

1. SITUACION DE LA POESIA PERMUTATORIA EN LA TRAYECTORIA
DE CIRLOT

El hallazgo de la permutacién! va asociado con una serie de
acontecimientos espirituales en la vida de Citlot que formaran el
contexto propicio para el aprovechamiento de la permutacion
como sistema expresivo de composicion. Como precisa Victoria
Cirlot (2001: 15-17), terminado un primer periodo poético

I La permutaciéon es un procedimiento expresivo de composicion
consistente en la generacién de un modelo, a partir del cual se generan
vatiaciones. Este modelo, que sitve de paradigma, puede ser un poema propio
(E/ palacio de plata), un poema de otro autor (Homenaje a Bécguer), una palabra
(“Einai”) o un nombre (Bromwyn, ). Las variaciones son el resultado de tomar
como unidades de combinacién las unidades utilizadas en el paradigma, que
pueden ser versos, palabras o letras.
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enmarcado dentro de la esfera surrealista, el afio 1954 fue clave
para Cirlot, pues en él —como indicara a André Breton por carta—
se vio precisado a reorganizar su mundo interior, distanciandose en
cierto modo del surrealismo, para abarcar modos de expresion mas
personales acordes con sus inquietudes metafisicas. No fue una
decisién sobrevenida, fortuita, ya que en los afios anteriores a esta
fecha crucial el surrealismo es sometido a un riguroso proceso de
asimilacién critica, desde distintos enfoques: estético, objetual,
plastico e imaginistico (Parra 2001: 23), que se corresponde con
las obras Introduccion al surrealismo (1953), El mundo del objeto bajo la
lnz del surrealismo (1953), La pintura surrealista (1955) y La imagen
surrealista, sin olvidar también el articulo “Critica al surrealismo”,
de 1943. El poeta catalan, consciente de que la renovaciéon se
cifraba en la vuelta al origen, explica las razones del cambio
experimentado en aquel decisivo afo:

En 1954 me vi en la necesidad de reordenar mi mundo interior,
dejando “el misterio por el misterio” y el culto de lo maravilloso por
una investigacién metédica que me condujo al libro sobre simbolos
tradicionales que Vd. Conoce. A la vez comprendi que no se puede
traicionar la tradiciéon por ninguna subversiéon (Reproducido en
Allegra 1991).

El motivo es que el surrealismo cirlotiano esta desde sus
inicios cargado de una poderosa iconografia religiosa, ya sea de
procedencia mitolégica o de tradicién judeo-cristiana. A partir de
esta fecha se produce un desplazamiento de la influencia surrealista
hacia la influencia simbolista. Quizas serfa mas preciso utilizar el
término coexistencia, ya que estas dos influencias creadoras son
convergentes, nunca excluyentes, creando un movimiento comun,
organico, de fuerzas imaginativas. Como declara V. Citlot al
respecto:

La coexistencia de surrealismo y simbologfa no es en absoluto como
en principio podtia parecer, debido a que el primero es un ismo
vanguardista y lo segundo arraiga en las culturas tradicionales. La
contradiccién se borra si se piensa que el estudio de los simbolos,
que es uno de los modos de recuperacién de lo simboélico en el
mundo moderno, puede derivar justamente de actitudes como la
surrealista. El surrealismo pudo ser uno de los modos de ofrecer
actualidad histérica a la simbologfa, de modo que la vivencia
simbdlica no tuviera que caer en nostalgias imposibles y regresivas

(V. Citlot: 2002).
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También en estos afios, el poeta catalan se convierte en el
maximo defensor del arte de vanguardia, sobre todo del
informalismo y de sus representantes (Tapies, Cuixart, Tharrats,
Vallés, Puig, Argimén, Bosch, Llucia), redobla sus esfuerzos por
consolidar sus conocimientos en torno a la ciencia de los simbolos,
sobre todo siguiendo el magisterio del etnélogo y musicologo
aleman Marius Schneider quien frecuenta en Barcelona entre 1949
y 1954. Sus enseflanzas seran decisivas para que, en 1958, se
publique su obra mas famosa e internacional, el Diccionario de
simbolos tradicionales, en la editorial Luis Miracle.

En el marco de todas estas experiencias intelectuales, Cirlot
publica en 1955 el primer libro donde se ensaya con un tipo de
poesia experimental basado en el arte permutacional, E/ Palacio de
Plata. Una técnica poética de composicién ensayada por primera
vez en la version previa del Homenaje a Bécquer, en 1954 (que no se
conserva), y consolidada en la versiéon definitiva, de 1955, del
Homenaje a Bécguer.

La permutacién cubre, de forma intermitente y paralela a la
publicacién de otros libros donde no se aplica esta técnica, un
periodo comprendido entre 1954 y 1972, con una interrupcién de
doce afos entre 1955 y 1962. En el prologo a E/ palacio de plata el
poeta barcelonés ofrece las indicaciones de que este procedimiento
se inspira en el letrismo cabalistico de Abraham Abulafia y en la
musica dodecafénica de Arnold Schonberg. A estas dos referencias
habria que afiadir la teorfa simbdlica del signo lingtistico en que se
apoya el autor y una cuarta fuente epistemoldgica, no atendida por
la critica, y que se pretende reivindicar con este trabajo: el
estructuralismo.

2. HACIA UNA TEORIA SIMBOLICA DE LA PERMUTACION

2.1. El principio analdgico y el ritmo comiin

Uno de los rasgos mas destacados que vinculan
permutacion y simbolismo es el factor relacional causante de que la
materia verbal esté en continua metamorfosis, tanto en sus
estructuras como en sus rasgos semanticos. V. Cirlot (2002)
observa que el principio analégico es uno de los principales lazos
de unién entre surrealismo y simbolismo, pero también lo es entre
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la  teorfa musico-simbodlica elaborada por Cirlot y su
correspondiente traslado a la realizacién del poema permutatorio.

ILa teotria sobre los simbolos se concentra en dos ideas
primarias: por una parte, la existencia de un ritmo comun que
unifica el universo y, por otra parte, la expresion de este orden
simbélico por medio de las lineas conductoras de las asociaciones
analdgicas.

La idea de la existencia de un “ritmo comun” que liga
todos los fendmenos de la existencia procede de los trabajos de
Schneider, principalmente de E/ origen musical de los animales-simbolos
en la mitologia y la escultura antignas, publicado en 1946. La teoria de
Schneider se apoya en la observacion y descripcion de la realidad a
partir de la cual se constata la existencia de una serie de puntos de
convergencia entre las manifestaciones de la realidad que
tradicionalmente se relacionan con planos diferentes. Schneider
descubre que los 6rdenes, musical, de la escultura, de la escritura,
de las emociones o de las generaciones y declinaciones de la
naturaleza, comparten rasgos, sefias de identidad. Estas sefas de
identidad compartidas entre fenémenos de planos distintos son
articuladas por medio de correspondencias, por el principio
analogico. Asi, por ejemplo, en el libro de Schneider, se detecta un
orden musical en los capiteles de los claustros romanicos de San
Cugat y Gerona.

La articulacién de las correspondencias de la realidad
simbolica es gobernada por la existencia de un ritmo comun,?
manifestado a su vez por las relaciones que se entablan por medio
del principio analégico. En consecuencia, si hablamos de poesia
permutatoria, el uso del principio analégico no es fortuito ni actua
al azar, sino que forma un sistema serial de correlaciones entre
piezas léxicas que aparentemente no estan relacionadas. El poema,
como manifestacién textual de la unién simbdlica entre los
diversos fenémenos del mundo fisico y espiritual o, dicho de otro
modo, como alteracion de lo cuantitativo en cualitativo, contiene el
fundamento de que “nada es indiferente, todo expresa algo y todo
es significativo” ya que “ninguna forma de la realidad es

2 La idea tedrico-simbolico del ritmo comin basado en correspondencias
alcanza su traslado en lingiifstica textual si hablamos de un patrén discursivo de
coherencia y cohesién apoyado en fenémenos de analogfa y similitud, de
elecciéon y oposicién, caracteristico de la permutacion.
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independiente: todo se relaciona de algin modo (Citlot 2001: 42)”.
El ritmo, al ser la ley interior del hombre, constituye para éste una
repeticiéon microscopica de los ritmos del macrocosmos (Schneider
1998: 33 y 39). Siguiendo este razonamiento, el cosmos entero es
una jerarquia de formas ritmicas que el hombre advierte mediante
el proceder simbdlico: “Todo simbolo es un conjunto ritmico que
incluye los ritmos comunes y esenciales de una serie de
fenémenos, los cuales quedan esparcidos en planos diferentes
merced a sus ritmos secundarios” (Schneider 1998: 47).

2.2. Puentes verticales e identificacion suficiente

Al abrigo de lo que hasta este punto se ha expuesto, la
teorfa simbolica sustentante de la permutacién en la poesia de
Cirlot se cimenta en la existencia de un ritmo comun que recorre
todos los fenémenos del cosmos, vinculando unidades lingiiisticas,
y gracias a la cual el hombre, aplicando el principio analégico,
consigue tender puentes verticales y conquistar la identificacion
suficiente.

Los “puentes verticales” y la “identificacion suficiente” son
términos acufiados por Cirlot para referirse a las caracteristicas de
la funcién simbolica (V. Cirlot: 2002). Con la nocién “puentes
verticales” (Cirlot 2001: 38) hacemos referencia a aquellas
correspondencias entre fendémenos aparentemente dispares,
dispares si se aplica nuestra enseflanza normada del conocimiento
del mundo. En cambio, si aplicamos el pensamiento simbolico de
las equivalencias no soélo se relaciona, por citar un ejemplo, el leén
con el oro y el sol, sino que, en alquimia, es el azufre, o la
representacion de las pasiones inconscientes masculinas o la lucha
continua y victoriosa (Cirlot, 2001: 278-279). Al producirse la
asimilaciéon simbolica de distintos fenémenos, se produce una
tension que se denomina la “identificacién suficiente”. La
“identificacion suficiente” es un principio de concentracion
mediante el cual los fenémenos en su pluralidad se reducen al
singular. Es un principio mediante el cual se reune lo
aparentemente distinto, en virtud del ritmo dominante que los
asocia y relaciona (Cirlot 2001: 39): “De modo que, haciendo uso

3 Estas nociones de puentes verticales e identificacion suficiente hacen
posible que la intimidad remota sea posible.
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de un ejemplo, no sélo todos los dragones son el dragdn, sino que
la mancha que parece un dragén es un dragén” (Cirlot 2001: 39).

2.3. El principio analdgico y la intimidad remota

La analogfa es un procedimiento de unificaciéon vy
ordenacién del hombre en el mundo, del mundo en el hombre, por
la creencia en la indisoluble unidad del cosmos revelada mediante
la funcién simbdlica. A esta comprension de la realidad se opone el
ordinario y convencional asentimiento ante la adquisicion de una
forma rudimentaria de acercarnos a ella. Se nos ensena que el
hombre es una criatura asida a su temporalidad y a unos espacios
que estan fuera de él. Esta concepciéon reporta que el hombre
sienta lo que esta fuera de él como lejania y que perciba una
distancia insalvable con las cosas. Y no sélo eso, el paso del tiempo
sobre las cosas las vuelve caducas, transitorias, mudables y
engafiosas. Citlot cree que todo esto es apariencia y que el hombre
ha aceptado demasiadas renuncias al relacionarse con la realidad.*
De esta suerte, el signo principal de la realidad es el de descubrirse
como carencia, como un movimiento de aspiracion y reunion.s

Con todo, para el escritor catalan la realidad enclavada en
el espacio-tiempo no lleva aparejada ningun sentimiento de pérdida
y, asi, al mirar el mundo con ojos limpios, se redescubre en ella el
no-mundo (Janés 1996). El no-mundo es el lugar de equivalencias
de las contradicciones esenciales, porque, en verdad lo lejano esta
dentro del hombre y lo que muere en nosotros por acciéon del
tiempo es tan solo lo que de superficial poseemos. Sin embargo,
hay algo en nosotros y en la realidad que es eterno, que no perece,
porque lo es todo. Sobre este reconocimiento recae el nombre de
“intimidad remota” (Cirlot 1981: 86). La intimidad remota se
revela cuando el hombre habita el no-mundo, el punto conciliador
y de identificacién de las contradicciones, puesto que participa del

4 Existen dos textos fundamentales para acercarse a la teorfa del ser
cirlotiana, los aforismos De/ no-mundo, incluidos como apéndice en la Obra poética
(1981) de Citlot, en edicién a cargo de Clara Janés y en el cuadernillo Ontologia,
de 1950.

5 “Admitir que el movimiento es inmovil es superar las condiciones
existenciales para entrar en los dominios del ser. La aparente o real lucha que
aqui se verifica contra la légica es debido a que /a /dgica se estructurd de espaldas al
ser, por terror ante el conocimiento del drama esencial”. (Citlot, 1950: aforismo
110, la cursiva es mia).
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“ritmo comun”. Existe, en definitiva, una suerte de energia que
retroalimenta las relaciones entre el hombre y la realidad con un
movimiento expansivo de esencialidad, que deviene en identifica-
ci6n unitiva de lo diverso. Es decir, lo lejano es intimo y lo otro,
ser solo. Cirlot sentencia que “vivir es reunir” y que “la cosa en si
tiene forma radiante” (Citlot 1950: aforismos 9 y 36). He aqui los
dos extremos del mismo proceso en el que la funcién simbdlica,
manifestada en la analogfa, organiza el espacio textual, el no-
mundo: se ordena la realidad como intimidad y se vive la realidad
como intimidad esencialmente dispersa.

3. LA INSPIRACION MUSICAL: EL. DODECAFONISMO

Uno de las fuentes identificadas por Cirlot como
inspiraciéon para el procedimiento expresivo de la permutacion es
el dodecafonismo. Sus dos grandes referentes seran la musica de
Alexander Scriabin y Arnold Schoenberg. La musica acompafio
desde muy joven al catalan.® La musica de Scriabin ya aparece
como un referente cultural en Pdjaros tristes (1942), en aquellos dias
reveladores en Zaragoza cuando nuestro autor sélo tenfa 26 afios.

En la armonia clasica tradicional, una composicion tiene un
centro tonal, una nota prefijada (el tono en que esta escrita) que
hace de centro, y respecto a la cual las demas notas de la escala
cumplen determinadas relaciones armonicas. En la atonalidad’ las
funciones tonales tradicionales quedan suspendidas y no hay
ninguna referencia a una tonalidad dominante. La necesidad de
encontrar una funciéon ordenadora capaz de dar mayor coherencia
a la obra llevd a Schoenberg a la creacion del método
dodecafénico, que es una codificacion sistematica de la atonalidad.
La musica dodecafénica se puede definir como:

Método de componer en el que se emplean los doce sonidos de la
escala cromatica, sin que ninguno de ellos tenga preponderancia
sobre los demas y estando todos ellos en un nivel de igualdad entre
si. Este método consiste en el uso incesante de una serie de doce
sonidos diferentes; lo cual significa que ninguno de ellos se repite en

¢ Su tfa paterna era una excelente pianista.

7 Hay que recordar que Citlot estudié musica en la academia del maestro
Ardévol y formé patte de Circulo Musical Manuel de Falla del Instituto Francés
de Barcelona, componiendo varias piezas, como Swite atonal (1948), Un poema de
Rilke (1948) o Concertino (1950). No obstante, abandoné la vocaciéon musical por
la poesfa.
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el seno de la serie asi formada, y que ésta utiliza los doce sonidos de
la escala cromatica, pero en un orden diferente al de esta escala,
orden que depende de la voluntad del compositor (VV.AA.: 2000).

A partir de 1923, Arnold Schoenberg empez6 a aplicar este
modo de escritura musical a sus composiciones y fue desarrollado
por sus discipulos Alban Berg y Anton Webern (Schoenberg
1987). El principal hallazgo del dodecafonismo es que no incluye la
funcion diferencial del sistema tonal. La consecuencia es que su
sistema expresa la serialidad de los fenémenos simbdlicos
relacionados sirviéndose del principio analégico que los relacionas.

De esta forma, podemos concluir que la aportacion de la
musica dodecafénica a la poesia cirlotiana es suntantiva. Obtuvo
gracias a ella método, ese orden matematico en la composicién que
permite que nada dentro del poema caiga en el azar objetivo
surrealista. De esta forma, todos los elementos de la composicion
son indispensables, significativos por si mismos y por la posiciéon
relacional que ocupan dentro del poema’. Una de las mayores
contribuciones de la musica dodecafénica a la poesia de Cirlot es la
construccion del significado poético a través de la sugerencia
fonética.

4, LA MISTICA EN LA PERMUTACION

La teorfa musical del dodecafonismo como método de
escritura encuentra su traslado literario en el “ars combinatoria” de
Ramén Llull (Mallorca, 1232-1316) y en Hojmat ha-Tseruf
“ciencia de la combinacién de letras” de Abraham Abulafia
(Zaragoza, 1240-7).

Ramoén Llull construye su légica combinatoria a partir del
uso de un lenguaje algebraico —predecesor para algunos del actual
lenguaje informatico— que enuncia proposiciones que son
permutadas. En el pensamiento luliano coincide logica y ontologfa.
La presencia de Dios habita en todas las criaturas y mediante el
razonamiento silogistico el hombre puede captar el orden divino,
de manera que acceder al conocimiento es la visién iluminada de

8 A la luz de estos argumentos, es evidente la conexién entre la teotfa
simbolica que sustenta la escritura permutatoria con los referentes musicales que
la inspiran.

9 No son acompafiamiento para retratar una estampa o argumentacion
para un asunto o tema.
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Dios.’0 Llull ide6 un disco giratorio con conceptos que al
combinarse se obtuviera la verificacién de fundamentos en torno a
Dios. Este mecanismo se hizo mas complejo al anadir diagramas,
tablas, circulos graficos y circulos concéntricos que se convirtieron
en un modo de razonar sobre la Sustancia Divina sin error y
ademas permitia descubrir nuevas verdades (Vega: 2002).

Hubo en la formacién de Llull contactos con la cabala judia
e incluso con los métodos de Abulafia.!t Se observan zonas de
contacto entre el pensamiento de ambos autores en la teorfa del ser
que soporta sus sistemas de variaciones y permutaciones. Abraham
Abulafia crefa que el lenguaje divino era la sustancia de la realidad,
pot lo que el lenguaje hebreo, como constituyente del Nombre de
Dios, era el objeto mas apropiado para despertar al alma a una
percepcidn superior. Se constituye asi una “logica mistica”.

El objetivo de esta disciplina es, pues, generar un nuevo
estado de conciencia con ayuda de una meditacion metddica. Este
estado se puede definit como un movimiento armoénico del
pensamiento puro que ha roto toda relacién con los sentidos.
Abulafia compar6 acertadamente su nueva disciplina con la
musica. En efecto, la practica sistematica de la meditacion, tal
como ¢él la ensefiaba, produce una sensaciéon muy similar a la que
experimentamos al oir armonfas musicales (Scholem 1955: 98).

A pesar de marcar estos antecedentes,!? el descubrimiento
de la permutaciéon por parte de Juan Eduardo Cirlot es mas bien
fruto de un casual experimento literario oscuramente inspirado por
la lectura de la rima de “las golondrinas” de Bécquer que por una
meditada decisién de aplicar los conocimientos heredados de las
personalidades anteriormente mencionadas, aunque muy pronto se
percate de las relaciones y establezca los vinculos oportunos.'?

10 Esta concepcion abrfa que conectarla con el sufismo irani muy
presente en la dltima etapa poética de Citlot.

11 “Se sabe que Llull antes de hacerse franciscano pasé su juventud en la
corte de Santiago de Aragén y parece ser que estuvo en contacto con los
métodos kabalisticos de Abulafia” (Julia Kristeva: E/ lenguaje ese desconocido,
Madrid: fundamentos, cit. Por Parra 2001: 94).

12 Para ampliar este informacién se recomienda consultar el capitulo
titulado “Kabala y poesfa: Ramén Llull y Abraham Abulafia” en Parra (2001).

13 “Mi descubrimiento de la poesia permutatoria en la primavera de
1954, se efectué de un modo espontaneo y tumultuoso, en parte como resultado
de una lectura de “las golondrinas” de Bécquer. Hice entonces un poema, que
no eran sino permutaciones de ese poema becqueriano. Como esa obra me
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5. EL ESTRUCTURALISMO

Cirlot, siempre atento a las nuevas corrientes que se
gestaban en cualquier esfera del pensamiento, se dedicé en una
serie de articulos a establecer vinculos entre la permutacion y la
teorfa lingtistica que mas fuerza estaba adquiriendo en ese
momento: el estructuralismo. En concreto, los articulos de los que
hablamos son: “Estructuralismo y permutacion analégica”, del 12
de julio de 1968, “Simbolo y signo”, del 28 de marzo de 1969,
“Sobre el concepto de estructura”; del 13 de junio de 1970, todos
ellos publicados en La Vangnardia. El objetivo de este deseo de
insertar la permutaciéon dentro de los limites del estructuralismo
responde, a mi entender, a la necesidad de validar y reactualizar
aquellos principios, a veces demasiado etéreos, procedentes de
tradiciones herméticas en que se basa la permutacion.

En base a los planteamientos de Saussure, la lengua debe
considerarse como un sistema, entendiendo por tal que un
elemento lingiifstico no tiene realidad independiente de su relacién
con los otros que forman el conjunto. Las relaciones entre signos
se fundan en la diferencia; cada signo se define no tanto por su
significado referencial sino por las diferencias que marca con los
restantes. De aqui se sigue que las estructuras estaran compuestas
primariamente a nivel de diferencias/oposiciones y sélo
complementariamente sobre las similitudes.

El traslado de estos principios estructurales dentro de los
poemas permutatorios se refiere a que la lengua es un sistema y la
permutacion un sistema de combinaciones, definido en funcién de
la dependencia de las relaciones establecidas entre el conjunto y las
partes. A través de relaciones de similitud y oposiciéon se confiere
el status estructural a la antigua nocién metafisica de
“correspondencia”.

patecié mas bien cadtica, realicé friamente “El Palacio de Plata”, a finales de ese
afio, y lo publiqué en 1955. En el intervalo entre los dos poemas, me di cuenta
de que habfa llegado a la misma conclusién que Arnold Schoenberg en su
musica dodecafénica (1923), sustituyendo el desatrollo tematico por la variacién
y la permutacion. Més tarde relacioné la musica de Schoenbetg, que como sabes
era judio, con la técnica permutatoria de la cabala; por tanto, como ves, no ha
sido un procedimiento inspirado en ella, sino paralelo” (Carta a Leopoldo
Azancot, del 11 de octubre de 1972, repr. en Azancot, 1974: 19).
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Desde luego, en un poema permutatorio, cada unidad
lingtiistica despliega un haz de sentidos en cada variacion,
cambiantes y complementarios, dando relieve a unos rasgos
semanticos sobre otros de acuerdo con la relacion que ocupa
respecto a los demas, influenciandose mutuamente y, ademas, de
acuerdo a las posiciones ocupadas en las variaciones precedentes.
Consecuentemente, se advierte que la importancia de la nocién de
estructura se encuentra no en los elementos que relaciona, sino en
la propia “relacién”. Lo que se traduce, en el ambito de la poesia,
en la destruccién de la sintaxis y el desprecio por el tema, rasgos
definitorios de los poemas permutatorios. En el préologo a E/
Palacio de Plata (1955) Cirlot expone que en el desarrollo poematico
de la permutacién “el tema queda reducido a su minima expresiéon”
“por un desprecio cada vez mayor al asunto” de forma que “la
substancia poética crece de si misma y se desenvuelve de manera
autonoma (Cirlot 2005: 512)”. La autonomia,!4 por consiguiente, es
un rasgo definitorio de la permutacién, que es posible gracias a la
intervenciéon de tres factores resaltados por Citlot al abordar la
relacion entre estructuralismo y permutaciéon analdgica, en un
articulo con ese titulo aparecido en el diatio La Vanguardia, el 12 de
julio de 1968. El autor de los Cantos de la vida muerta considera que
al hablar de estructuralismo hay que poner el acento sobre los
factores “dinamico”, “relacional” y “serial”. A la descripcion de las
cualidades de la permutacién como estructura habria que afiadir
dinamismo, relacién, serialidad's y autonomia. Esta idea de
autonomia del poema permutatorio ha sido subrayada por Parra,
quien habla de la permutacién como poesia autbnoma:

El resultado es una poesia auténoma, en donde son las formas
quienes generan los contenidos, pudiéndose hablar asi de poesia
generativa. Una poesfa cinética, que se mueve, que engendra:

metamotfica. Una poesia construida por procesos de construccion/
reconstruccion, y yendo mds alld, una mistica del lenguaje, como la

14 La autonomia interna del texto encuentra su fuerza semantica y
expresiva no en la semejanza de elementos relacionados sino en el propio acto
de combinacién operado sobre el orden de continuidad.

15 Cuando hacemos uso de la lengua, ésta emplea signos que se
desarrollan en una linea temporal, es decit, en una sucesiéon de unidades. La
linealidad estd en relacién con algo fundamental en el funcionamiento de la
lengua: la posicion. La posicion de las unidades linglisticas en la secuencia,
permite cierta flexibilidad o dinamismo del eje sintagmatico.
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llama Scholem, donde la fuerza oscura de “lo no” o el “cuerpo
celeste” de la Shekina son capaces de producir “vértigo” y ponet a
temblar las estrofas —cuerpo de la escritura— como temblarfa el
mistico (Parra 2001: 98-99).

De esta afirmaciéon se extraen dos caracteristicas
fundamentales que dan cuenta de la permutacion. La poesia basada
en la permutacion es una poesia autbnoma y transformacional. Al
hablar de poesia transformacional no hacemos alusiéon a la
corriente lingiifstica de la gramatica transformacional, sino que nos
referimos a una concepcién exclusivamente estructuralista. Cirlot
(1970), citando Estructuralismo de Piaget, menciona que las
cualidades que se asignan a la estructura son: totalidad,
transformaciones y autorregulacién. No obstante, de estas
cualidades enumeradas a la que mas dedica su atencion es a la de
“transformaciones”, apoyandose en la definicién de “estructura”
facilitada por Hjelmslev (1980) al calificarla de “entidad autébnoma
de dependencias internas”. La permutaciéon, como una muestra de
estructura lingtistica, se ajusta a la definicién aportada por Piaget:

Una estructura es un sistema de transformaciones, que implica leyes
como sistema (por oposicion a las propiedades de los elementos), y
que se conserva o se enriquece por el juego mismo de sus
transformaciones, sin que éstas lleguen mas alla de sus fronteras o
recurran a elementos exteriores. En una palabra, una estructura

comprende, de ese modo, los tres caracteres de totalidad,
transformaciones y autorregulacion” (Piaget 1968: 10).

El resultado de lo expuesto nos permite enumerar siete
cualidades de la permutacién como mecanismo lingtistico de
composicién, apoyandonos en el estructuralismo: totalidad,'e
serialidad, relacion, dinamismo, transformacion, autorregulacion!’ y
autonomia. La limitacién de espacio dentro de este articulo nos
obliga a tratar en otro momento la explicacién y matizaciéon de
estas cualidades de la permutacién, comprobando cémo estas

16 Como se demuestra en este articulo, la permutacién es mucho mas
que una reunién arbitraria de palabras o letras en combinacién. La permutacion
es un sistema de composicion poética que trabaja con un paradigma de unidades
simbolicas. El poema permutatorio es una macroestructura descompuesta en
diferentes realizaciones concretas.

17 Resulta obvio que la manifestaciéon del paradigma sobre el eje
sintagmatico ha de atenerse a ciertas reglas o normas de combinacién,
proporcionadas por la gramatica de una lengua. En permutacion, la principal
limitaciéon impuesta es el conjunto cerrado de unidades de combinacién.
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cualidades discursivas se reflejan en la poesia de Cirlot. No
obstante este esbozo sirve para apoyar nuestra teorfa de que los
fundamentos del estructuralismo ayudaron a Citlot a completar su
vision de las posibilidades de la permutacién como ejercicio de
construccion verbal.
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