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En este libro, Ignacio Arellano retine estudios que proble-
matizan la lectura (equivocada) de muchos criticos e investiga-
dores de hoy que ignoran la diversidad de géneros de la Come-
dia aurisecular y los interpretan como un mismo conjunto rigi-
do y cerrado de estructuras y convenciones culturales, ideoldgi-
cas y estéticas; y presenta, con ejemplos, los cédigos y conven-
ciones que orientan la recepcion de esos diversos géneros por
los espectadores del Siglo de Oro.

La primera parte del libro, titulada “Claves y cédigos gené-
ricos”, estd dividida en dos capitulos: “Metodologia y recep-
cién. Lecturas tragicas de comedias comicas” y “La comedia de
capa y espada. Convenciones y rasgos genéricos”.

El primero se centra en la cuestion de la valoracién tragedi-
zante de las comedias comicas, es decir, en la forma como las
comedias y los elementos responsables de la construccién de
sus enredos son muchas veces interpretados desde la misma
linea que las tragedias, lo que resulta en lecturas equivocadas
que niegan el caracter coémico de la pieza —presente tanto en la
intencion del emisor, el dramaturgo aureo, como en la percep-
cion del receptor, el espectador— e ignoran las diferencias exis-
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tentes entre los c6digos, estructuras y perspectivas de cada
especie dramatica. Esa tendencia a la bisqueda de un sentido
trdgico con dimensiones serias y grandiosas, aun cuando no lo
hay, esta relacionada a la idea del prestigio que poseen los
géneros tragicos frente a los comicos y a la resistencia a ver y
aceptar la importancia de lo cémico, cuya funcién es la de
entretener.

El segundo capitulo se propone el estudio de la tipologia de
las comedias de capa y espada, que es uno de los subgéneros
del teatro aurisecular. Las principales caracteristicas de este
subgénero son: la comicidad, que tiene que ver con su sentido
ltudico; las unidades dramaéticas de tiempo —generalmente limi-
tado al periodo de 24 a 72 horas— y de lugar (concentraciéon
espacial); la relativizacién de la verosimilitud, lo que posibilita
una serie de coincidencias y sucesos sorprendentes; la ruptura
del decoro y la generalizacién de los agentes comicos, eso es, no
sOlo los graciosos ejercen esta funcién, sino que la vena cémica
estd presente en la construcciéon de varios de los personajes de
este subgénero, como por ejemplo cuando ocurre un cambio de
papeles y los galanes y damas se disfrazan de plebeyos, asu-
miendo sus caracteristicas.

La segunda parte del libro, “De Lope a Bances Candamo”,
lleva a cabo el estudio de cuatro cuestiones que, aunque distin-
tas, tienen como punto convergente el tema fundamental del
libro: el problema de la comprension de las perspectivas de
emision y recepcion del teatro del Siglo de Oro.

La primera cuestion explorada, que comprende el capitulo
3, “El modelo temprano de la comedia urbana de Lope de
Vega”, sefiala las caracteristicas de esta comedia, cuya evolu-
cién resultard en la comedia de capa y espada. Sin embargo, en
el texto se hace clara la idea de que esa comedia urbana perte-
nece a la primera época de produccién dramatica de Lope de
Vega y muchas veces se aleja del modelo bien delimitado de la
de capa y espada, representado por posteriores piezas de Lope
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y por las de Calderén de la Barca. A lo largo del capitulo, son
discutidos algunos de los rasgos de la comedia urbana, cuyo
modelo estaba aun en formacién. El escenario urbano, la ono-
mastica y el esquema de los personajes, el tema amoroso, que
se extiende al erotismo y a las metaforas sexuales, las cortesa-
nas y la alcahueteria, que tiene como representante maximo la
figura de la Celestina, el poder del dinero, el modelo de comici-
dad, relacionado con la degradacién moral y con la falta de
decoro, ademas de la estructura del enredo con escenas cos-
tumbristas, son los principales rasgos de la primera fase de este
género aureo. En la trayectoria evolutiva de la comedia urbana,
encontramos en la segunda fase, cuando ya la podemos deno-
minar comedia de capa y espada, su plenitud; y en la tercera,
su fase final. Pero hay que tener en cuenta que no se puede
establecer una delimitacion cronoldgica rigida para estas fases.

La segunda cuestion se presenta en el capitulo 4: “Tragici-
dad y comicidad en la comedia de capa y espada: Marta la pia-
dosa de Tirso de Molina”, en que se desarrolla y ejemplifica la
tendencia, sefialada en los dos primeros capitulos del libro, a
una interpretacion tragedizante de las comedias cémicas, en
lugar de una lectura dirigida al entretenimiento y a la diver-
sién, una vez que, como muy bien afirma Ignacio Arellano, esas
comedias “revelan la dimensién esencialmente ltidica y entrete-
nida del artificio ingenioso (nada mas, pero nada menos)” (p.
123).

En el capitulo siguiente, “Para una lectura de la tragedia
calderoniana: EI mayor monstruo del mundo”, se discute el pro-
blema de la interpretacién de la tragedia y de sus cédigos gené-
ricos. De acuerdo con el sistema de convenciones de este géne-
ro tragico, son estudiados los elementos que construyen la
estructura dramética de esta pieza de Calderén: la manera
como las acciones secundarias establecen una relacién de
subordinacién con la principal; la tensién de la reduccién del
horizonte espacial, que refleja la del horizonte vital de los per-
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sonajes; el desenlace tragico, que es el resultado del encadena-
miento de actos que provocan efectos contrarios a los deseados;
la dualidad hado-voluntad; la caracterizacion de los personajes;
los recursos escénicos y dramaticos; los medios visuales y
musicales; los sistemas simbdlicos; los indices de la catastrofe;
la estructura lingtiistica y el uso de figuras retdricas y literarias;
la tensién de espera; la suspension y la admiracién del especta-
dor.

El altimo capitulo de la segunda parte, “Teoria dramatica y
prdctica teatral en el postrer Siglo de Oro. El teatro 4ulico y
politico de Bances Candamo”, constituye el final de la trayecto-
ria evolutiva dramatica iniciada por la comedia urbana de Lope
de Vega. La lectura de las comedias de Bances Candamo, para
que no resulte equivocada, debe tener en cuenta el hecho de
que él era dramaturgo de la corte y, por ello, sus comedias
poseen un cardcter diddctico-politico y un ambito dulico.

Las funciones del teatro aulico y politico son las de entrete-
ner al rey y a los demads espectadores de la corte, asi como ense-
narles los modelos que deben y que no deben seguir por medio
de ejemplos histéricos —algunas veces alterados por la poesia
con el fin de presentarlos “no como fueron sino como debieran
haber sido” (p. 174).

La tercera parte del libro, “Del texto a la escena”, plantea los
elementos y las caracteristicas de la representacion escénica de
las obras draméticas del y en el Siglo de Oro. Se destacan la
visualidad de la palabra, las virtualidades y sugerencias, los
valores cromaticos, la relaciéon entre poesia y pintura, la emble-
matica, las didascalias explicitas e implicitas, lo que se presenta
en el escenario y lo que se presenta a través de la construccion
imaginativa del lenguaje dramatico, el gesto, los medios comi-
cos, la construccién del escenario, la caracterizacién de los per-
sonajes por medio de su vestimenta, maquillaje y peinado, los
efectos sonoros y de iluminacién y otros mecanismos escénicos.
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En definitiva, el conjunto de estudios respecto a los c6digos
convencionales de los distintos géneros dramaticos aureos reu-
nidos en este libro de Arellano permite la identificacién y sepa-
racién de cada uno de estos géneros para una interpretacion de
las piezas de ese teatro, sin aglomerarlas y entenderlas bajo un
mismo conjunto arbitrario de estructuras y c6digos, sino obser-
vando las perspectivas que envuelven su emisién y recepciéon
en el Siglo de Oro. Asimismo, esta obra tiene la cualidad de
abordar temas complejos de una forma clara y asequible tanto a
especialistas en la materia como a estudiantes. Por todo lo
expuesto, Convencion y recepcion, de Ignacio Arellano, constitu-
ye un auténtico aporte a los estudios del teatro aurisecular.
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