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NOTA PREVIA

A finales de 1925 salieron a concurso publico dos catedras de literatura
espafola para las universidades de Murcia y La Laguna. Entre otros concurrié a esta
convocatoria el poeta Jorge Guillén, quien habia concluido en 1923 su lectorado en
La Sorbona; como principal rival tuvo a un joven investigador que acababa de
publicar su tesis doctoral consagrada a los autos sacramentales de Calderén: Angel
Valbuena Prat. Tampoco estuvo esta oposicion libre de ser amafnada; en esta ocasion
quien ejercié como juez desde los arrabales fue Pedro Salinas, enviando cartas de
recomendacion y pidiendo informes para interceder soberanamente a favor de su
amigo Guillén, quien finalmente obtendria los votos necesarios para lograr la primera

plaza (Murcia). A ocupar la catedra de la Universidad de La Laguna fue Valbuena
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Prat, pues sus fecundos conocimientos en materia literaria no pudieron contrarrestar
el trafico de influencias que se estaba produciendo en los despachos.

El futuro autor de la mas personal y brillante Historia de la literatura espanola
se incorporo al puesto de su primera catedra el 2 de enero de 1926, iniciado ya el
curso universitario. Se le encomend6 la tarea de que pronunciase el Discurso
inaugural del ano académico siguiente, que seria dictado junto al del catedratico
Elias Serra y Rafols. Aunque no eran modestos sus conocimientos sobre el Arte
espaiol, desde su tesis doctoral se habia inclinado decididamente por el estudio de
la literatura del Siglo de Oro, particularmente por el teatro barroco; esto no fue
obice para que en sus primeros afos mostrase un sostenido interés por las nuevas
formas de la literatura contemporanea (especialmente por la poesia), seguramente
porque en él habia arraigado poderosamente la veta creativa'. Atendiendo a estas
posibilidades formativas que poseia, y al verse obligado a escoger una materia
situada en la orbita de esta region, no vio mejor formula de asediar el tema que
buscar un entroncamiento con la literatura canaria, particularmente con la poesia
mas reciente, sobre la que pretendid ofrecer algunas notas identificativas. El dia 1
de octubre de 1926 ambos profesores disertaron sobre asuntos «genuinamente
canarios~»; con el titulo de Algunos aspectos de la moderna poesia canaria Valbuena
bosquejé los pliegues poéticos de las producciones islefias contemporaneas’.

Sin el suficiente tiempo para redactar su estudio, Valbuena analizd casi

atropelladamente —siguiendo recomendaciones, ayudandose de unos cuadernos que

' Después de conseguir su catedra en La Laguna publicé numerosos poemas y firmé dos obras
en prosa; los primeros se repartieron por diversas revistas: Mediodia, Meseta, La Gaceta
Literaria, etc.; tomaron cuerpo de libro las segundas en Valbuena Prat (1926 y 1927).

2 Aparecid en primer lugar editado junto al Discurso de Serra y Rafols en un fino librito, Santa
Cruz de Tenerife, Imprenta de E. Zamorano, 1926. Al dia siguiente de su pronunciacion
comenzd a publicarse por entregas, con algunas variantes y otras supresiones, en el diario
canario La Prensa, 2, 5, 6 y 10 de octubre de 1926. En esta version, ademas, también fueron
suprimidas las fuentes bibliograficas. No muchos afios mas tarde (en torno a 1930) fue
reeditado en la Biblioteca Canaria (coleccion «Ensayos literarios»), Santa Cruz de Tenerife,
Libreria Hespérides, s.f. Esta tercera edicion, al seguir la publicada en el diario citado,
contina manipulando la versidon originaria, agregando un haz de cambios a los ya
introducidos. Sigo la version mas completa del texto, la editada conjuntamente en forma de
opusculo, aunque dada la brevedad del Discurso y la abundancia de las citas evito en lo

sucesivo indicar la pagina.



AnMal Electrénica 25 (2008) Discurso de Angel Valbuena Prat 169
ISSN 1697-4239 D. Gonzalez Ramirez

contenian una gran suma de composiciones pertenecientes a poetas actuales o, en
todo caso, leyendo por cuenta propia— aquellas obras de autores islenos que le
permitiesen siquiera abocetar, aunque fuese con un caracter provisional, el cuadro
de la poesia canaria contemporanea, entendiéndola mas como «un proceso de
formacion» que como «una escuela clasica». Ofrecié una panoramica que no pasaba
«de ser un intento de valoraciones estéticas de un elemento vivo que aun no ha
pasado por el fino tamiz de la critica historica». Desde tan temprana edad Valbuena
aprecio el medio por el que tenia que venir la renovacion de la historiografia

literaria:

Generalmente se hace de la historia literaria una seca enumeracién de fechas y
titulos, esqueleto erudito, empolvado y carcomido; se estudia lo muerto de la
literatura. Y sin embargo lo esencial en el arte, como en la naturaleza, es el
elemento que permanece vivo a través de los cambios circunstanciales, la voz del

género y de la especie a pesar de las caducidades de los individuos.’

El joven catedratico, a quien no se le oculta la dificultad que resulta de
historiar «lo que se esta haciendo y no reviste aun caracteres fijos, aristas
marcadas», tratd de prestar una atencion permanente a la literatura en ciernes. Es
este Discurso, si bien se mira, un compendio de la historia de la poesia canaria
moderna, incompleta y parcial, pero piedra angular para comenzar a cruzar los hilos
que confeccionan el tejido de la literatura canaria y, fundamentalmente, para llamar
la atencion sobre un rico panorama poético que estaba por roturar. El historiador
afirma en su declaracion de intenciones inicial que da preeminencia a «los temas» y
«rasgos distintivos» por encima de «los individuos»; de esta forma se excusa ante «las

inconscientes omisiones que puedan hallarse entre los nombres de autores y libros,

3 Confrontese estas palabras impresas en 1926 con las que puso al frente de su obra La poesia
espaiiola contempordnea: «Dada la dificultad de enjuiciar todo movimiento de arte todavia
vivo y objeto de pasiones e incomprensiones, nuestra labor no puede ser mas que un generoso
propdsito. Con todas las adiciones, con todas las rectificaciones que el tiempo y nuevas
lecturas nos pueden obligar a hacer. Con todo, creemos que es preciso abordar estos temas
vibrantes, clasificar y ordenar en lo que sea posible las reformas de arte actual» (Valbuena
Prat 1930: 21).
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debidas a las dificultades para adquirir obras de insulares en la peninsula. Se trata de
un esbozo sujeto a nuevas adiciones y observaciones»*.

Iniciado el abordaje del asunto que se prometia innovador, Valbuena comienza
trazando con pluma demasiado suelta que los escritores anteriores al siglo XIX o «son
figuras aisladas sin influjo alguno sobre los contemporaneos o no revelan rasgos
peculiares que puedan achacarse a su origen insular». No tardaria demasiado tiempo
en retractarse de estas precipitadas palabras; la practica filologica ensayada en su
Historia de la poesia canaria pone de relieve que una importante porcion de autores
de épocas anteriores al XIX reflejan en sus versos una especial vinculacion con su
entorno (Valbuena Prat 1937)°. No obstante, en esta obra posterior, que tomaba por
base su Discurso de apertura y a la que fundi6 algunos escritos menores compuestos
en su etapa en Tenerife, ratifico algunas apreciaciones sustantivas. Aunque en la
obra del 37 dio caracter a los rasgos regionales que presentaban los poetas que
precedian a Tomas Morales, refrendo la idea de que «desde el siglo XIX se forma la
verdadera escuela de poetas canarios». Tampoco creyd conveniente rectificar o
retocar las cuatro notas distintivas que habia acentuado para entender los perfiles
que presentaba la lirica canaria moderna; esas cuatro esferas —sutilmente
eslabonadas— eran el aislamiento, el cosmopolitismo conceptual, la intimidad y el
sentimiento del mar (aunque estas dos Ultimas quedaron solo prometidas en el indice
de un segundo tomo, nunca publicado). Mantuvo inalterable en su estudio de 1937
esta division, aunque la fundamento discretamente con la inclusion de algunas obras
que fueron, eso si, estudiadas con un juicio estético-critico mejor sustentado.

Ni el tiempo ni el espacio se aliaron como benefactores para permitirle al
historiador ahondar en las obras que pudo leer en el breve lapso de tiempo que tuvo
para componer su esbozo del 26, que si no fueron muchas, al menos suficientes para
trazar las lineas maestras sobre la produccion del grupo canario formado a partir del

siglo XIX. Valbuena comienza dando preponderancia a la eximia figura de Tomas

* Sin embargo, en su apretada sintesis de historia de la poesia contemporanea, con una
seleccion de obras y autores bien nivelada y mejor reglada, afirmo que su «criterio ha sido,
sobre todo, poner de relieve, caracterizar cada personalidad poética, cada grupo literario»
(Valbuena Prat 1930: 21).

> La Historia de la poesia canaria ha sido reeditada (Valbuena Prat 2003). Puede ser
consultada asimismo en la reproduccion de la edicién de 1937 que presenta la Biblioteca

Digital de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
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Morales, poeta que condensa en sus versos una abigarrada tematica (siempre en los
linderos del canto a lo caracteristicamente canario) que aporta «originalidad y vigor»
al panorama poético de las islas. Morales es el resorte que abre las diferentes
manifestaciones de la poesia moderna, objeto primordial de su analisis y al que se
dedicaria sucintamente para advertir los simbolos liricos que representan a esas
cuatro esferas ya delimitadas.

El lino de los suenos de Alonso Quesada, libro que transpira «la tristeza de la
soledad», era la imagen simbolizada del aislamiento. Esta nota regional es
depositaria de sentimientos que transitan desde la melancolia y la nostalgia a la
«conciencia de la separacion, de la distancia infranqueable». La idea del
cosmopolitismo en el poeta insular, segin Valbuena, es explicable a partir de su
aislamiento. Los destacados en esta tendencia, Manuel Verdugo, Luis Rodriguez
Figueroa y (de nuevo) Alonso Quesada, utilizan sus versos como catalejo para
imaginar lo exterior, lo mas exoético. En la intimidad encuentra el critico una doble
vertiente: «la de la emocion ante el paisaje y la tierra regionales, y el canto a la vida
del hogar y del amor fraterno». De entre los nombres que acomoda, destaca por
encima de todos uno, que «en la celebracion del ambiente de hogar y de familia»
ocupa «el primer puesto~; se trata del «joven poeta Fernando Gonzalez». A éste lo
hace heredero de la rica tendencia de la poesia espanola impulsada por el autor de
Campos de Castilla: «la obra lirica de F. Gonzalez —explica convincentemente el
historiador— es como la de un Antonio Machado que ha sentido el mar»°. El
sentimiento del mar, con sus variables interpretativas (que pendulan desde la «Oda
al Atlantico» de Morales hasta El caracol encantado de Saulo Torén), es «el punto
mas interesante» que el critico observa en la lirica canaria; desde esta optica la
escuela insular podia aportar «un valor nuevo» al horizonte de la poesia espafola.
Advertia, en un intento de caracterizacion de los poetas maritimos, una
diferenciacion entre los poetas que cantan al Atlantico (canarios y portugueses) y
aquellos que miran al Mediterraneo. En el intermedio estan los castellanos, que
dirigen su mirada hacia los «fuertes pefascos avileses» o hacia la «desoladora estepa

manchega».

® Por unas declaraciones de Valbuena (ratificadas y especificadas tiempo después por el
propio Fernando Gonzalez), fue este joven escritor quien le confié los materiales que tenia

agavillados para confeccionar una nonata Antologia de poetas canarios.
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Unas estrofas de la obra de Unamuno pertenecientes a su obra De
Fuerteventura a Paris, con las que Valbuena homenajea a quien «mejor ha
interpretado el espiritu islefo», clausuran el estudio de la lirica canaria moderna.
Pero el Discurso se prolonga con un epilogo donde Valbuena manifiesta que cree
cumplido su desideratum inicial, «haber presentado los principales rasgos de esta
escuela poética tan interesante»; si bien, lamenta «no haber podido tratar la obra de
otros excelentes poetas». No obstante, intenta subsanar esta carencia con el listado
de algunos nombres de relevancia en la nueva sensibilidad poética que impregnaba
las islas. Con el apunte nominal de estos literatos, Valbuena pretendio senalar los
caminos por los que se podia expandir el panorama de la poesia canaria
contemporanea que habia bosquejado. Merece unas lineas la caodtica seccion
bibliografica que cerraba el estudio. Si atendemos, aunque sélo sea superficialmente,
a esta seleccion de autores y obras se comprendera mejor la premura que atraveso la
composicién de este trabajo’. Se trata de un apartado desigual e incompleto, que se
inicia con un cierto criterio alfabético, para acabar con un desmadejado cuadro
bibliografico donde se amalgama la mera mencion de una obra con la descripcion casi
pormenorizada de un poemario, llegandose a trasladar —y comentar brevemente— un
soneto completo. Estimo que Valbuena traté de complementar el cuerpo de su
estudio con la indicacion de algunos escritores del XIX (pues salvo Claudio de la Torre
y Félix Delgado todos pertenecian a las directrices de ese siglo), a partir de los
cuales se podria agrupar una primera «escuela de poetas canarios».

Resultaran significativas unas brevisimas calas que calibren la relevancia critica
de este Discurso, que sin apenas discusion podemos significar como el precursor de la
historiografia canaria en materia de poesia. Ante la endeblez que pudo ver Valbuena
a su finalizacion, resolvio darle cierto empaque con el aditamento de algunas citas
que revistiesen el fragil armazon que presentaba. Asi saca a colacion largos extractos
de obras de Unamuno, Eugenio d’Ors o Calderon. Para concederle un caracter mas
enjundioso a la obra, ensaya multiplicadas formas de paralelar los motivos poéticos
empleados por distintos autores pertenecientes a diferentes épocas, movimientos y

lugares. En este punto Valbuena demuestra una sensibilidad especial para, por

7 Su titulo ya es un sintoma de la celeridad con que se trabajo en la imprenta: «Apéndice
biografico». A ojos vista es un craso error de lectura del impresor, pues no se ofrecian notas
de esa naturaleza, sino netamente bibliograficas. En la edicion que ofrezco me permito

cambiar el titulo del epigrafe: «Apéndice bibliogrdfico».
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ejemplo, equiparar las notas escogidas que esta examinando de la lirica canaria con
la literatura portuguesa (Os Lusiadas), acudir convenientemente a los clasicos
grecolatinos (La Odisea, La Eneida), delinear someramente las vertientes
decimonodnicas de la literatura francesa (Victor Hugo, Baudelaire, Mallarmé,
Verlaine), contrastar distintas posiciones filosoficas (Spinoza, Fichte), recoger los
nombres de algunos creadores romanticos (Schumann, Lamartine) o buscar los puntos
de conexion con el arte pictorico (David, Claudio de Lorena). En esta metodologia
practicada, que a veces puede entenderse como encaminada a la busqueda gratuita
de parangones, futil ejercicio de literatura comparada, se revela el germen de lo que
mas tarde se ha revalorizado en la renovacion de la critica historiografica que
impulsé Valbuena y que, liberado de exigencias editoriales, alcanzd grandes
reconocimientos en su espléndida Historia de la literatura espanola.

Valbuena era consciente de la coyunturalidad que habia rodeado a este
Discurso, asi como de que en un futuro proximo tendria que revisarlo y ampliarlo si
pretendia cartografiar con trazos firmes el mapa de la poesia canaria moderna. En
este sentido, segln unas palabras ya citadas, expresaba el critico que el trabajo
presentado no pasaba de ser «un esbozo sujeto a nuevas adiciones y observaciones».
Antes de llegar a su definitiva Historia de la poesia canaria, Valbuena se acerco con
intereses diversos a distintos momentos de la prehistoria de la moderna lirica
insular. Durante los cinco afos que permanecio en Canarias (desde el 26 hasta el 31,
con la salvedad de una concesion de traslado a la Universidad de Puerto Rico para el
curso académico 1928-1929), Valbuena no ces6 de escribir breves escritos
monograficos y de difundir el estado actual de la poesia canaria, ademas de publicar
toda una serie de hojas criticas y literarias sin vinculacién con los asuntos

regionales®. De entre aquello que mas destaca sobre el tema tratado en su Discurso,

¥ Seria prolijo comentar aqui la abundante variedad de articulos, resefias y poemas que
publico en la prensa canaria, todos participantes de una misma génesis literario-filologica;
remito al lector a mi estudio (Gonzalez Ramirez 2008), donde examino desde sus dos grandes
aportaciones a la historiografia literaria canaria (el Discurso inaugural y la Historia de la
poesia canaria) hasta todas las colaboraciones en revistas y periddicos (muchas de ellas
desconocidas y nunca tenidas en cuenta) que sirvieron de levadura sustancial para un
proyecto sobre la historia de la lirica insular, liquidado parcialmente con la obra publicada en
1937. Los articulos encuadrados en el marco del estudio de la poesia canaria aparecen

reeditados en el volumen de Valbuena Prat (2008); desde estas lineas hago expresa mi



174 Discurso de Angel Valbuena Prat AnMal Electrénica 25 (2008)
D. Gonzalez Ramirez ISSN 1697-4239

hay que sefalar la publicacion de una escueta panoramica sobre la lirica canaria
moderna (Valbuena Prat 1927b)’; la colaboracion en la prensa local con diferentes
articulos sobre autores insulares, algunos aprovechados en parte en su Historia de la
poesia canaria'®; y finalmente la antologia de textos de Unamuno (s. f.) que editd y
prologd.

Durante esta etapa, en la que mantuvo en alto grado su interés por la poesia
islefa, participd activamente en una revista fundada en Canarias por un grupo de
escritores en el significativo ano de 1927; seducidos por el mundo de la creacién y el
estudio de la literatura, «bajo el aliento peyronesco de Juan Manuel Trujillo», en
abril del ano en el que se celebraba el centenario de Gongora vio la luz el primer
nimero de La Rosa de los Vientos'. Salia, como la mayoria de sus hermanas del 27,
con un caracter mensual, pero también a la par que éstas sufrié el huracanado azote
de la carestia pecuniaria; tras renacer, después de una larga interrupcion, se disolvio
después de su quinto numero, en enero de 1928. La revista se movia, reduciendo a
dos lineas el complejo diagrama, entre los nuevos moldes vanguardistas (en la
trayectoria, por ejemplo, del futurismo o el cubismo) y una vertiente de claro

dominio clasicista (con un medido interés por recuperar el patrimonio literario

gratitud a Miguel Pérez Corrales, quien con desprendida generosidad me ha proporcionado un
buen nimero de materiales; sin ellos la trayectoria bibliografica que recorro y analizo en el
libro mencionado hubiese quedado muy incompleta.

’ Este articulo venia acompafnado de una breve antologia de poetas canarios, corpus poético
que se suprimio al publicarse, unas semanas mas tarde, en un diario canario, El Tribuno (3 y 4
de agosto de 1927).

'% valbuena Prat (1927c), en torno a la poesia de Saulo Torén; Valbuena Prat (1928), sobre el
joven Agustin Miranda. Asimismo, Valbuena Prat se iniciaba en el estudio de la poesia aurea
en Canarias con un articulo (1929) que, con ligeros retoques y breves adiciones, formaria el
capitulo primero de la Historia de la poesia canaria.

" Con algunas correcciones y otros afadidos se recogié —ignoro si con posterioridad— en las
paginas de La Gaceta Literaria, 78 (15 de marzo de 1930), p. 10.

2 A este respecto cabe decir que La Rosa de los Vientos se adelantd, con su homenaje al
poeta cordobés en su segundo nimero (mayo de 1927), a muchos de aquellos preparados en
otras revistas hoy mas valoradas y mejor conocidas por ser sus animadores algunos poetas del
27.
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canario). El autor del Discurso de apertura fue uno de los artifices de esta
publicacion y también uno de sus mas intensos colaboradores; no aparecié ningun
nimero sin la firma de Angel Valbuena Prat, ya fuese al pie de poemas, resefas o
breves ensayos. Tampoco su obra creativa paso inadvertida, pues su libro 2+4 fue
resenado en el primer nimero por Agustin Espinosa y uno de los relatos que se
integraban, Hacia don Juan (comedia irrepresentable), fue recensionado
especificamente por Juan Manuel Trujillo en el nimero siguiente™.

En 1931 Valbuena, tras ganar la catedra de la Universidad de Barcelona, se
trasladd a su ciudad natal; fue alli donde fundé y dirigidé un «Seminario de Literatura
Castellana», que marcé como principal objetivo «fijar la atencion en todos los ricos y
diversos aspectos que ofrecen las culturas hispanicas». Bajo el impulso de este curso
en la Universidad, Valbuena retomo la idea de completar con nuevas adiciones y
observaciones esas primicias que habia publicado a su llegada a Tenerife.
Inaugurando la serie de publicaciones del Seminario de Estudios Hispanicos (este fue
finalmente el nombre que recibio, sellado al pie de la portada de los volumenes), en
el critico ano de 1937 salia de la imprenta el primer tomo de la Historia de la poesia
canaria. En el prélogo que Valbuena redacté confesaba que el presente estudio tenia
«por base el discurso inaugural del afno académico 1926-1927~. Pero esa plantilla que
utilizé tan solo le sirvid parcialmente para confeccionar el periodo comprendido

entre los anos finales del siglo XIX y los primeros del siguiente. Ahora se trataba de

3 Para Pérez Corrales (1986: 299-300), el Discurso de Valbuena fue uno de los tres apartados
determinantes que present6 el aio de 1926 y que fueron sustanciales para la definicion de la
poética de esta revista; los otros dos fueron los articulos de Ernesto Pestana Noébrega
publicados en La Prensa, y la labor de rescate y compilacion de romances canarios que estaba
llevando a buen puerto Agustin Espinosa.

" La Rosa de los Vientos, Santa Cruz de Tenerife, 1927-1928. Se reimprimid facsimilarmente
(1977), con una introduccion de De la Nuez Caballero, que reproducia un estudio suyo
anterior (1965). La segunda edicion facsimil ha aparecido en una elegante carpeta (2003). A
esta edicion la acompafa un cuaderno a modo de prologo contextualizador, Estudios,
manifiestos e indices, donde se incluyen, ademas de una valiosa nota justificativa sobre la
pertinencia de la reedicion, varios articulos sobre la revista y su alcance (Krawietz 2003; Brito
Diaz 2003). Este cuaderno se completa con la publicacion de los dos manifiestos del grupo que

dio vida a la revista y un detallado y util indice de sus colaboradores. La Biblioteca Digital de

la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria ha llevado a cabo una digitalizacion de los cinco

numeros de La Rosa de los Vientos.
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construir una historia completa y orgdnica de la lirica canaria; para ello debia
retrotraerse a los primeros autores en los que se adivinaban notas regionales y
alcanzar hasta el mas inmediato presente de la poesia islefa; es decir, tenia que
conformar un volumen unitario y armoénico que, en ultimo término, pudiese dar
coherencia y sentido a las marcas principales que habia destacado tiempo atras. De
la parte que aprovechd de su Discurso, se vio obligado a suprimir todo elemento
externo, que, si en otro momento le habia servido para revestir un trabajo poco
denso, ahora podia ser visto como cierta frusleria critica de baja tonalidad
comparatista; por ultimo, no podia ofrecer tan solo algunos aspectos de la moderna
poesia canaria, sino que con la ampliacion y el complemento de observaciones y
comentarios sobre autores y obras contemporaneas tenia que matizar de forma mas
acabada esas notas que en cierta manera esbozaban el panorama de la lirica actual.
El proyecto final, sopesado y calibrado, se orden6 en dos volumenes, de los
cuales tan solo aparecio el primero; en una de sus Ultimas paginas se detallaba el
indice del tomo que completaria la obra, cuya aparicion se esperaba «en breve»".
Sin embargo, pese a su medido plan inicial, el resultado del tomo primero y unico fue
un volumen con desequilibrios, en el que se estudié con precipitacion los autores
anteriores a Tomas Morales y en algunos capitulos no se avanz6 como debiera en la
actualizacion y estudio de textos recientes. No obstante, salvo algunas observaciones
controvertibles y muchas omisiones (sélo advertidas por la asistencia inestimable de
la perspectiva historica), se trata de un trabajo pionero en la historia de la poesia
canaria. Al final de este tomo | se ofrecia también una enumeracion de obras, en
forma de estudios y ediciones, que continuaria la labor del Seminario. De los
proyectados, tan solo siguieron al de Valbuena el volumen antoldgico de textos con
los que se homenajeaba a Garcilaso, preparado por Guillermo Diaz-Plaja, y el rastreo
del carpe diem y la brevedad de la rosa que realizd Blanca Gonzalez de Escandon por
la poesia espaiola. Con los abusos impuestos por la represion franquista (expedientes
de depuracion mediantes), las labores culminadas —a veces tan sélo parcialmente—
por Valbuena durante estos anos fueron abruptamente cercenadas por la censura. Ni

el Seminario pudo proseguir el curso de las publicaciones que tenia en proyecto, ni

> Para una posible reconstruccion del contenido de este segundo tomo, cfr. De la Nuez
(1978). Ademas téngase en cuenta las sugerencias que aporto en el capitulo sexto de

Gonzalez Ramirez (2008).



AnMal Electrénica 25 (2008) Discurso de Angel Valbuena Prat 177
ISSN 1697-4239 D. Gonzalez Ramirez

Valbuena logré completar y coronar el trabajo que habia emprendido en torno a la
historiografia canaria'®.

El maximo artifice de estas empresas fue severamente expedientado por un
juez que desorbité el alcance de dos notas casi irrelevantes en su trayectoria como
investigador (una de ellas incluida en su Historia de la poesia canaria). Pese a que el
juez depurador no lograse su objetivo, pues en un intento de agresion intelectual
pidid en propuesta formal al Director general de Ensefianza Universitaria la «sancion
maxima», que hubiese supuesto la expulsién definitiva del cuerpo docente, a Angel
Valbuena Prat se le retir6 su catedra de Barcelona y estuvo percibiendo durante
algunos anos tan solo la mitad de su sueldo; finalmente, en 1943, recibié la orden de
traslado forzoso a la Universidad de Murcia, con un impedimento legal que le

7

prohibia «solicitar Catedras vacantes durante un periodo de cinco afos»". En la

Facultad de Filosofia y Letras de esta Universidad permanecio durante mas de veinte

' Segun algunas fuentes contrastadas, la Historia de la poesia canaria fue requisada por la
censura franquista. Quien comenta con mayor precision de detalles este hecho es Rumeu de
Armas (1999), que atestigua que «las autoridades universitarias de 1939 condenaron el libro al
ostracismo, arrinconando en un desvan la edicion, fuera del alcance de los estudiosos».
Empleando la tercera persona expresa que en 1943 ingres6 en la Universidad que habia
abandonado forzosamente Valbuena, y al ser «informado del cautiverio intelectual» de la
Historia de la poesia canaria «accedié inmediatamente al desvan, donde pudo recoger veinte
ejemplares que repartid entre los mas sobresalientes especialista islefios (sin olvidar
bibliotecas)~». Declara también que habiendo conocido al autor de la Historia de la literatura
espaiiola afnos mas tarde, le pregunto por la prometida segunda parte de la obra en cuestion,
de la que afirmé que estaba escrita y que fue depositada en manos de Agustin Espinosa, «a
peticion» suya. No creo que tengan validez esas palabras, pues el citado escritor canario
muri6 en enero de 1939, fecha en la que por diferentes peripecias vitales Valbuena
seguramente no tendria terminada la continuacion de su libro; ademas, en el archivo de
Agustin Espinosa, examinado minuciosamente por Pérez Corrales durante los afios en los que
trabajaba en sus tesis doctoral, no se ha encontrado ninglin manuscrito que se acerque al
anunciado segundo tomo de la obra de Valbuena.

" B. 0. E., 3 de febrero de 1943, p. 1150.
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anos, pese a que en 1946 se revisd su expediente y se le consideré «depurado sin

sancion alguna»'®.

CRITERIOS DE EDICION

De los tres testimonios que existen de Algunos aspectos de la moderna poesia
canaria reproduzco el que se edito, junto al de Serra y Rafols, en opUsculo. En lineas
generales puedo decir que se publico en un deficiente estado de impresion: presenta
numerosas erratas y descuidos de todo género, signos de la premura que gobernd su
composicion tipografica. No obstante, cotejado con las otras dos versiones, es ésta la
mas completa y la que sirvio sin duda de modelo.

El texto que editd por entregas La Prensa mutildé frases enteras y alterd
arbitrariamente términos del original, atropellos que fueron cometidos para amoldar
el texto al espacio de la pagina que se le reservaba, evitando con ello la ruptura del
discurso con una frase inacabada. En nota menciono algunas de estas amputaciones
solo como muestra. Aunque el editor enmendoé algunas erratas del original, acrecento
sus deslices y elimino por entero el apartado bibliografico (me referiré a este texto
como P).

La version que se imprimid algunos anos mas tarde, aunque sin fecha exacta,
en la Libreria Hespérides, siguid el texto editado por el diario canario; por su
descuidada impresion puedo asegurar que esta edicion salié sin la autorizacion del
autor y con un fin meramente lucrativo o, en el mejor de los casos, con el propdsito
de difundir un estudio que no habria gozado de suficiente difusion. Al tratarse de la
trascripcion de una derivacion incorpora, ademas de todas las alteraciones de su
predecesora, algunos cambios anadidos, por lo que esta version multiplica el nimero
de variantes, siendo sin duda la menos fiel al original; sin embargo, este editor,
Leoncio Rodriguez, reunidé una parte selecta de la bibliografia, escogida
aleatoriamente, que se consignaba al final del opusculo, para lo que tuvo que acudir
a la version originaria. Con la letra H aludiré a esta edicion. Tanto P como H quedan

desautorizadas para una edicion fiable del Discurso con garantias filoldgicas.

'® Orden de 28 de marzo de 1946 firmada por el ministro Ibafiez Martin (B. O. E., 15 de mayo
de 1946, p. 4125). Narro in extenso las consecuencias de la depuracion y el destierro a Murcia

de Angel Valbuena Prat en el capitulo quinto de Gonzalez Ramirez (2007: 165-187).
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Corrijo, sin advertirlo, todos los desaciertos y descuidos del original; enmiendo
las decenas de erratas halladas; modernizo la acentuacion de acuerdo con las normas
académicas actuales; normalizo el uso de mayusculas y minUsculas, en ocasiones
empleado sin criterio; entre corchetes he restaurado algunos pasajes que resultan
agramaticales; retoco la imperfecta puntuacion; algunos errores de lectura del
impresor son corregidos: mismente por mi mente; desarrollo entre corchetes algunas
abreviaturas para su mejor comprension («rec.» o «comp.»); las demas las he
mantenido. Cuando he hallado algin uso arcaizante lo he conservado: obscuramente.
Distingo los titulos de los poemas (o bien el epigrafe que acoge a varios poemas
dentro de un libro) y el de las obras (todos en cursiva en el original), segun la comdn
aceptacion hoy en vigencia: los primeros aparecen entrecomillados y los segundos en
cursiva. Elimino las comillas que distinguen la tira de versos destacados en el cuerpo
del texto (en el original con un criterio bastante anarquico). Rebajo a letra con
cuerpo menor las extensas citas de Unamuno y d’Ors.

Todos los textos contemporaneos que cita Valbuena (bien liricos, bien
prosisticos) han sido rigurosamente cotejados utilizando, salvo en raras excepciones,
las versiones que manejo el historiador. He seguido los criterios de puntuacion de los
textos originales, entendiendo que en el proceso de impresion del Discurso (con los
avatares de la trascripcion y composicion) las citas y los versos sufrieron graves
deterioros. Cuando un poema es citado fragmentariamente y se cierra con una pausa
fuerte utilizo los corchetes para indicarlo. He hallado errores flagrantes, recogidos
solo a titulo de ejemplo —con esto expreso que no estan registradas todas las
variantes— a pie de pagina. En cambio, en aquellos casos que corresponden a las
citas de autores clasicos (Cervantes, Schiller, Lope, Virgilio) me he limitado a seguir
el texto de Valbuena, corrigiendo solo alguna errata evidente; aunque aqui hago una
excepcion con el caso de Calderdn, pues fueron textos editados posteriormente por
Valbuena (en este caso completo y homogeneizo las notas bibliograficas que aportaba
sobre los autos de Calderon, indicando asimismo los versos citados). He consignado
siempre en nota al pie las fuentes de los textos citados por Valbuena; para
distinguirlas de las mias, las llamadas a pie de pagina del autor del Discurso son
siempre indicadas: (N. del A.). Ademas de subsanar alguna errata y corregir algln
caso de puntuacion, he uniformado asimismo aquellas citas suyas que aparecen con

criterios dispares (mis adiciones, en estos casos, estan entre corchete).
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Pese a su caracter deslavazado e incoherente, respeto la ordenacion del
repertorio bibliografico tal y como se imprimi6é (considero, en ultimo término, que
con los datos que se nos proporcionan se puede alcanzar al acudir a las obras
mencionadas), porque intervenir en el texto para homogeneizar el apartado no sélo
significaria redistribuir las entradas, sino recomponerlas, suprimiendo y adicionando
algunos elementos. No obstante, he dado minima coherencia a algunos casos de

puntuacion y otros usos de paréntesis.
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ALGUNOS ASPECTOS DE LA MODERNA POESIA CANARIA

Por el Dr. Angel Valbuena Prat

Catedratico de la Seccidn Universitaria de La Laguna

El tema que me propongo desarrollar, Algunos aspectos de la moderna poesia
canaria, no pasa de ser un intento de valoraciones estéticas de un elemento vivo que
aun no ha pasado por el fino tamiz de la critica historica; con la dificultad de lo que
se esta haciendo y no reviste aln caracteres fijos, aristas marcadas, pero también
con el encanto de la creacion joven y nueva. Ver cuales son los temas capitales de
esta poesia y como evolucionan hacia una forma original es de un alto interés en el
estudio de la literatura. Generalmente se hace de la historia literaria una seca
enumeracion de fechas y titulos, esqueleto erudito, empolvado y carcomido; se
estudia lo muerto de la literatura. Y sin embargo lo esencial en el arte, como en la
naturaleza, es el elemento que permanece vivo a través de los cambios
circunstanciales, la voz del género y de la especie a pesar de las caducidades de los
individuos. Nada mas interesante que ver continuarse la tradicion de una moral
estoica de tipo espanol desde Séneca hasta nuestros dias, o que estudiar el tema del
Cid o de Don Juan desde sus origenes hasta hoy.

En este sentido pienso fijarme en la lirica canaria; los temas, los rasgos
distintivos mas que los individuos; de esta manera podran justificarse las
inconscientes omisiones que puedan hallarse entre los nombres de autores y libros,
debidas a las dificultades para adquirir obras de insulares en la peninsula. Se trata de

un esbozo sujeto a nuevas adiciones y observaciones.

La formacion de una escuela o grupo de poetas canarios es de una fecha
reciente. Los escritores insulares anteriores a este movimiento o son figuras aisladas
sin influjo alguno sobre los contemporaneos o no revelan rasgos peculiares que
puedan achacarse a su origen insular. Por eso prescindiremos de las figuras de
Cairasco de Figueroa, el prosista Clavijo, los Iriarte, etc., en las que si hay algo

regional esta oculto o no logrado. Desde el siglo XIX se forma la verdadera escuela de
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poetas canarios. Podrian sefalarse los siguientes momentos: el del post-romanticismo
con Zerolo y Tabares, el autor de Trompos y cometas, de una modesta pero loable
labor regional; el de la influencia de Campoamor, Bécquer, etc. —Guillermo Perera,
Domingo J. Manrique; posteriormente tienen, acaso, algin entronque con estos
poetas José Hernandez Amador y Ramén Gil Roldan—; el de los precursores de las
nuevas tendencias como Luis Doreste, Julian Toron y el primer aspecto de la obra de
Luis Rodriguez Figueroa; aqui, aunque aparte, hay que incluir a Domingo Rivero,
clasicista, vigoroso, unamunesco, intimo —recordemos el fuerte y hondo soneto: «Yo,
a mi cuerpo»—.

La personalidad, con la que adquiere originalidad y vigor la poesia canaria, es
sin duda la de Tomas Morales, de un valor que persiste a pesar de los cambios de
gusto y la dificil situacion estética en que se colocé. En Morales se dan los rasgos
tipicos que han de evolucionar y perfeccionarse después. Situado en el fin de siglo,
en el momento en que el magnifico y brillante Rubén dio tonos de oro y orquestacion
de organo a la lirica espanola, hay siempre una contradiccion entre la hondura de
sentir y el vigor y fuerza del poeta de un mundo naciente (Tomas) y el ropaje de
colores vivos y fina feminidad francesa del poeta de la sonatina (Rubén). Yo creo que
Rubén fue mas perjudicial que ventajoso a Morales; acaso por €l sea una figura de
precursor mas que de clasico, desigual, desconcertante, que en muchos casos
equivoco el camino. Cuando acierta genialmente, en una magnificencia de verso e
imagenes insuperable —como en la «Oda al Atlantico»—, no podemos menos de emitir
la palabra retorica, divina retorica si se quiere, pero retérica al fin. El mar
mitoldégico de Rubén se ha robustecido con los golpes de ciclope del insular, pero ese
mar no es el mar lirico, el verdadero sentido del mar en el poeta islefo que
encontraremos hoy. Morales, a pesar de las influencias del fin de siglo —de ese siglo
XIX al que nos ocultdé una cortina de llamas aureas— es fundamentalmente un clasico
cerrado, contorneado, esquematico; los continuadores haran romanticos sus temas.

La emociodn lirica se contiene y se limita:

Yo quise que en mi'® verso, como en mi espada, hubiera
romanticos ensuenos y canticos triunfales

—la gloria por escudo y el amor por cimera—%.

' En el Discurso se imprime «un» en lugar de «en mi».

2% Versos pertenecientes a «La espada~», de Morales (1922: 68).
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Cuando se viste el férreo escudo y se encasqueta la cimera se hace el poeta,
clasico. Para ser romantico es preciso que como en la Juana de Arco de Schiller «la
coraza se trueque en alas y el yelmo se esfume entre las nubes del cielo». Limitar,
contener: clasicismo; difundir, borrar los contornos, esfumar: romanticismo.

Ya veremos como la poesia canaria va, fundamentalmente, haciéndose mas

romantica y, por lo tanto, mas lirica.

Estudiaré entre los temas tipicos de la lirica islefa los siguientes: 1°.
Aislamiento; 2°. Cosmopolitismo conceptual; 3°. Intimidad; 4°. El sentimiento del

mar.

1°. Uno de los mas interesantes sucesores de Tomas Morales, «Alonso Quesada»,
compuso un libro titulado El lino de los suefios, arido, seco, triste como un pefasco
tostado del sol tropical, en medio del océano. «Quesada» es uno de los poetas
canarios mas tipicos; acaso el mas islefio de todos. En pocas obras se nota tanto
como en su libro la tristeza de la soledad®'. En el prologo que el ilustre D. Miguel de
Unamuno —en el que la influencia canaria ha sido tan fecunda en sus Ultimas
poesias— puso a la obra de «Quesada», queda expuesta, con la honda y sincera
emocion del gran prosista, la doctrina del aislamiento, al describir su amistad con

Macias Casanova:

Alli, en la Gran Canaria, en aquella isla, conoci toda la fuerza de la voz a-isla-
miento, y no fue Alonso Quesada quien menos me ayudé a que llegase a conocerla.
Habia que observar el encendido avispero de anhelos y de ensuefios que se agitaban
y zumbaban en el pecho de aquellos jovenes: Romero, Néstor el pintor, el pobre
Manolo Macias Casanova...

Al recordar a éste, al del hermoso Coloquio en las sombras de este libro, el cielo
del alma se me ensombrece. Aquel muchacho taciturno, tenazmente taciturno,
hermético, cerrado en si, que parecia callar tanto para oir mejor alguna voz intima
de dentro de si, y que cuando oia a otro parecia oirle con los o0jos, con una mirada

taladrante, aquel hijo tormentoso de la Gomera, me cobro6 un afecto, diré mas bien,

2! Esta frase completa es eliminada en Py, posteriormente, por H.
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un apego, que, teniendo algo de ultra-humano, tenia también algo de canino. Aln
no me lo explico y aln me pregunto qué hice yo para merecer aquella adhesion
ardorosa y taciturna. Y aun cuando no tuviera en la vida otro carifio que aquél,
creeria que Dios no me ha olvidado. No sé, digo, explicarme bien aquello.

Y jqué nido de tempestades morales era el corazon del pobre Casanova! {Qué
relampagos interrumpian de pronto sus silencios! Mas, por lo comdn, oia, oia, oia.
Llegué a temblar de hablar ante él, porque me bebia las palabras, no sélo con los
oidos, sino con los ojos. Nunca he comprendido mejor la santidad de la palabra y
todo lo que la profanamos los rutineros sacerdotes de ella. Aquel hijo del silencio no
me dejaba ni a sol ni a sombra. Emprendi una excursion de unos dias por el interior
de la isla, por una de las abruptas calderas del gran rocal que ella debio ser, por
barrancas y quebradas, y él, Casanova, mozo enclenque, quiso acompanarme y me
acompan6. Debid de rendirle la cabalgata; pero cuando le preguntaba si se sentia
fatigado, sonreiase, negandolo. Y alli, en aquellas aridas soledades, en las hondas
barrancas negras, me hablaba de su isla, de su Gomera, a la que queria llevarme.
Era el mozo tragico del islote sonando en el reino del Infinito.

Nunca olvidaré la despedida. Parecia salirsele el alma por los ojos. Me hablaba
de libertad, de desaislarse. Porque el taciturno, aunque poco, hablaba. Y me
prometid venir ac4, a estudiar a Salamanca, a estar junto a mi y a apacentar sus
ojos de presa en este paramo en que ni se presiente al mar, él, el islotefio. Me le
traje en el alma. Era para mi un misterio y una tremenda responsabilidad aquella
alma joven y palpitante que queria confiarse a mi, entregarse a mis manos rudas y
tal vez algo desdefosas. Sofé en él. Y me escribié cartas llenas de fuego escondido,
de desdenes tremendos hacia la vulgaridad ambiente, de locas ansias de libertad,
cartas en que decia todo lo que su silencio callaba. El estilo roto, tumultuoso, a las
veces violento, luego conceptuoso.

Y he aqui que un dia recibo una sacudida cruel, reflejo de la que él recibid.
Manuel Macias Casanova murid de repente y violentamente, cuando menos se
esperaba, y de un modo tragico. Tenia por costumbre ir tocando a las cosas, dando
golpecitos con la mano a los arboles, a los muros, como quien, aislado entre los
hombres, buscaba el contacto de las cosas, de la madre Tierra. Al tocar a un poste
sustentador de alambres eléctricos, la corriente le envolvio: abrazose al poste, y alli
murié sin poder decir nada, ni una palabra de despedida a sus amigos; él, el
silencioso. Y cuando recibi la noticia fue como si otra corriente me envolviese, y me
abracé, mentalmente, a su recuerdo, y me quedd grabada en el alma, a fuego,

aquella su mirada silenciosa y escrutadora que bebia mis palabras. No era yo, a lo
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que parece, digno de que viviera y se gozase y llegase a plenitud y diera su obra

quien tan por entero se me habia entregado. ;Qué misterio habra en esto?”?

Es el misterio eterno de la conciencia de la pequenez del microcosmos ante el
macrocosmos, y su deseo de ampliarse uniéndose a él. Asi, la isla con el continente
lejano. Del mismo modo que el hombre al percibir la mezquindad de su existencia
quiere unirse a Dios, a la Naturaleza, para engrandecerse, asi el insular busca la
tierra firme. Ante este” sentimiento no caben mas que dos actitudes: o sumirse el
hombre en la naturaleza (Spinoza) o atraer la naturaleza a si convirtiéndose en el eje
central del universo (Fitche). Igualmente el isleno o busca el mundo amplio con el
hambre mistica de Casanova o crea en la isla su universo de ensuefos. Pero esto
altimo nos llevaria al sentido de la intimidad, al canto del hogar en el que se centran
todos los encantos del artista, nota que [se] halla en «Quesada~, pero aun mejor en
Fernando Gonzalez. Melancolia, nostalgia del aislamiento, en que se combina el
misterio infinito del mar como un inmenso arcano de** posibilidades —pensemos en la
«saudade» portuguesa— con la conciencia de la separacion de la distancia
infranqueable. Por eso la mitologia griega, la mas bella de las mitologias, ha poblado
las islas de ninfas que consumen tristemente la magia de sus encantos al ver pasar a
los viajeros sin poder retenerles en sus lazos. Es la hermosura de Calipso y de Circe
que no logra poseer sino solo entretener al divino Odiseo, mientras en tierra firme,
Penélope, la esposa, teje y desteje, eternamente, la regia vestidura. En la Odisea, el
Unico, el verdadero gran poema del mar —como la Divina Comedia es la epopeya
intima del alma y Don Quijote la tragedia de la llanura—, se encierra esa admirable
fabula. Calipso y Circe simbolizan el espiritu de la isla; Odiseo (Ulises) el hombre del
continente. Y para el hombre de la tierra inmensa lo insular es algo esfumante y
magico, y también pecaminoso. Calderdn lo ha poetizado mejor que nadie. De aqui El
mayor encanto Amor y Los encantos de la Culpa®. En cambio en los magnos poemas

que siguieron a la incomparable nevosidad de espuma marina de la epopeya homérica

2 «Prélogo» de Unamuno a El lino de los suefios, de «Alonso Quesada~ (1925: v-xvii; la cita,
en pp. ix-xii).

2 P cambia «este» por «tal»; le sigue H en la modificacion.

P, y a continuaciéon H, omitid <en que se combina el misterio infinito del mar como un
inmenso arcano de».

» En este auto Circe representa a la Culpa; Ulises al hombre (N. del A.).
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se incomprendié el misterio de la isla. En los primeros cantos de la Eneida se ha
situado en tierra continental a Dido, creacion —pura, nostalgicamente— insular; y en
Os Lusiadas se invierten los términos al concebirse una isla de ensuefos en que una
Venus celeste alivia a los cansados viajeros en una sinfonia de juventudes y de rosas.
Esta es la isla sentida por el continental; en la Odisea se da el sentido de la isla por si
misma. Este espiritu —en jerarquia humilde— se halla en los poemas duros y secos,

pero vivos y gimientes, de «Quesada»:

Este mar se ha dormido hace cien afos...
iMira
que dentro de las rocas hay un encanto hecho...!?
iAh, cuantos afos
frente al mar...! Como ayer, hoy es lo mismo:
el alma que se aleja... y se detiene

para contribuir en el ocaso...”

Este rumor del sueno de las gentes

me embriaga en otro de quietud lejana.28

Campos, eriales, soledad eterna;
—honda meditacion de toda cosa—
iEl sol dando de lleno en los pefascos

y el mar... como invitando a lo imposible!

[..]

Soledad, aislamiento, pesadumbre...29

Fernando Gonzalez, el joven poeta, en quien se dan tantas notas

caracteristicas de la lirica canaria, ha expresado este mismo sentir:

La inmensa melancolia

2 Versos pertenecientes a «<En las rocas de las nieves», de Quesada (1925: 34).
7 Versos del «Canto a JesUs de Nazareth» (Quesada 1925: 41).
28 Versos que corresponden a «En la amplitud de la noche» (Quesada 1925: 44).

¥ Versos que pertenecen a «Tierras de Gran Canaria» (Quesada 1925: 129-130).
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que flota sobre mi pueblo,
la recogi y encerrela

en la prisién de mis versos.*°

y en forma mas concreta y detallista:

Entra por las ventanas el sol de mediodia.
En la casa hay aromas de juventud y ensuefos.
Y asi a tus hijos siempre los halla el nuevo dia

hilando el copo blanco del lino de sus suefos: [...]

Uno, abstraido, piensa en un pais lejano;
otro adora el prestigio de un armazon de guerra:
éste, el mas pobre, dice un verso en castellano,

y los demas se rinden al culto de la tierra [...]

Mafana iran saliendo de este rincon oscuro [...J*'

2°. La misma causa que explica el aislamiento del sentir puede llevarnos a
razonar el cosmopolitismo del pensar islefio. Rafagas de culturas pasan y pasan por
los puertos de la islas, que sin ahondar en las almas dejan un sedimento leve, pero
real en los cerebros. Se presentan, viven, trabajan en mil industrias, pueblos
distintos al nuestro. Desde Tomas Morales se nota junto a un interés por las
costumbres extranjeras una serie de influencias literarias distintas de las espanolas.
En el gran poeta no deja de notarse en este punto la semejanza con Rubén. El
nicaragliense es uno de los poetas mas cosmopolitas que ha habido. A través de su
obra se ven las huellas de los grandes poetas franceses directores del siglo XIX: Hugo,
Leconte de Lisle, Baudelaire, Mallarmé, Verlaine. Toda esta materia esta convertida
en algo personal y vivo en el poeta de los Cantos de vida y esperanza. Aparte de
Francia no seria dificil percibir otras influencias de fondo y de forma (Edgar Poe,
Carducci). No estaria demas notar que, generalmente, en el arte la obra cosmopolita
es lo mas opuesto a la obra universal. El valor universal, eterno, humano, lo es a

base de ser nacional, regional, individual. Pedro Crespo, Don Quijote, Las lanzas, son

¥ Versos de «El poeta regresa enfermo», de Gonzalez (1923: 27).

3! Versos correspondientes a «<Hoy» (Gonzalez 1923: 18).
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creaciones humanas precisamente por ser los valores maximos de un pueblo. En
cambio lo cosmopolita suele ser el barniz y la mascara de la universalidad. Nada mas
cosmopolita y menos humano que los versos de Quintana o los cuadros de David.

Pero notemos que en el caso de la poesia canaria, que es mas un proceso de
formacion que una escuela clasica, este elemento es un germen de posibilidades y de
renovaciones. Este anhelo de buscar nuevos moldes y nuevas tendencias es
beneficioso y fecundo. Acaso lleguemos a poseer, con constancia, trabajo y dominio,
un poeta a la vez cosmopolita y universal. Hoy, notemos la excelente obra de Manuel
Verdugo que en Estelas rebosa un intenso y bien asimilado parnasianismo; pensemos
en las poesias «El laurel de Apolo», «Ante una estatua de Antinoo», «Hermes de
Praxiteles», y en sus temas romanos. Como en todo parnasiano, la sensacion del
paisaje lleva al impresionismo: «Los jardines de La Granja», una de las mas bellas

composiciones del libro, y la que comienza:

A la suave caricia de una luna de estio

el paisaje se duerme.*

También entra en este aspecto de influencias, no nacionales, el brillante tono
de magia oriental que rebosa el libro de L. Rodriguez Figueroa, Nazir, donde también
se desborda —no insinia como en Verdugo— el color, sin limites ni facetas, del
impresionismo.

En cambio, el esnobismo aparece visto desde el solitario albergue del insular en
«Quesada~, el cual canta lo externo, lo episddico, lo anecdotico del pueblo extrano.
Asi son los poemas «Los ingleses de la colonia» incluidos en El lino de los suefios. Ve
los libros ingleses con «infinita amargura»*; canta a Miss Ford con ternura y
emocién, y aun sabe sonreir con punzante ironia en «Un britanico». A veces lo

exotico tiene la impresion misteriosa de lo desconocido:

Yo no sé lo que cantan, pero sin duda ofrece

3 Versos iniciales del poema VI de Estelas (Verdugo 1989). En este caso no he podido utilizar
la versidn original; sin embargo, me he servido de una edicion moderna para confrontar la
correspondencia de estos versos.

¥ Estas palabras pertenecen a unos versos de «El Domingo...», poema que abre el apartado

«Los ingleses de la colonia Spinoza» (Quesada 1925: 71).
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unas melancolias de nieblas, el concierto;
los ingleses deshojan una tristeza vaga,

cuando termina el coro con un acorde lento.?*

3°. Intimidad. Dentro de este tema incluyo dos actitudes liricas: la de la
emocion ante el paisaje y la tierra regionales, y el canto a la vida del hogar® y del
amor fraterno. En lo primero habria que incluir a todos los poetas que al celebrar en
sus versos los lugares amados lo han hecho con la ternura y emocion filial del que
poetiza su propia alma.

No podemos mas que citar la labor de los que han contribuido modesta, pero
eficazmente, a la formacion de una escuela regional como los senores Tabares,
Zerolo y Perera. El gran poeta Morales, al cantar el paisaje islefio lo ha hecho en tono
mas ditirambico que familiar. Aunque [se] salga de este cuadro, no podemos menos
de alabar la magnificencia y gala del «Himno al Volcan~», al Teide (dedicado a Carlos
Cruz*®), la mejor poesia que ha suscitado tema tan sugestivo.

También aqui «Quesada» es el cantor tipico de los lugares y las tierras tostadas

del sol:

Tierras de Gran Canaria, sin colores,

jsecas!, en mi ninez tan luminosas.’

En la celebracién del ambiente de hogar y de familia, el primer puesto
corresponde sin duda al joven poeta Fernando Gonzalez, que ha sabido recoger y
hacer suya una de las tendencias mas fecundas y liricas de la poesia espaiola
contemporanea: la de Antonio Machado; seguramente mas por semejanza de
temperamento que por deliberado propodsito de asimilacion. La obra lirica de F.

Gonzalez es como la de un Antonio Machado que ha sentido el mar. Ya en su primer

* Versos que corresponden a «Un concierto en la colonia» (Quesada 1925: 81).

* Aparece en el original <hojar»; corrige P.

% En el Discurso manifiesta Valbuena que esta dedicado a «D. Domingo Cabrera~; el titulo del
poema, por otra parte, no esta citado con exactitud: «Himno al volcan, al Teide~». Sin
embargo, si acudimos a la fuente originaria (Morales 1922: 84-87), advertiremos que la
composicion aparece dirigida a Carlos Cruz. Ignoro si este poema se publico con anterioridad
en alguna revista o diario dedicado a Domingo Cabrera. Ni P ni H corrigen este desacierto.

" Versos iniciales de «Tierras de Gran Canaria» (Quesada 1925: 129).
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libro —libro de adolescencia—, Las canciones del alba, se insintan los asuntos y los
procedimientos en «Camaradas de infancia» y «Mi dolor, fugitivo». Después en 1923 y
1924 se publican dos obras que revelan a un verdadero y hondo poeta: Manantiales
en la ruta y Hogueras en la montaha. Indudablemente el mas simpatico, el mas
atrayente y de inspiracion mas continua es el primero de estos dos libros. En él
vemos ya este significativo titulo de varios poemas: «Versos del camino del hogar y
del pueblo~. En ellos sentimos la inmensa linea de la carretera blanca y las casitas de
techos rojos, los canes ladradores y el trotar de los caballos del cochitranco y los

montes azules; vemos al poeta enfermo de amar y de pensar:

Yo era una gran mariposa

con alas de pensamientos.38

El regreso al hogar paterno —también en la Odisea, como sentida por el genio del
mar, hay una pagina incomparable de la emocion del retorno—; y la obsesionante
ventana de aquella casa triste en que los pajaros callan en sus jaulas amarillas; habla

con el campo, y
Es una mirada fija
sobre los montes lejanos [...]39
Asistimos —éste es el verbo que es preciso emplear— al poema vivo «Palabras

de mi padre», que en mi opinion no cede ante los de tema analogo de A. Machado:

Mi padre tiene una mirada grave

y unos hilos de plata en la cabeza [...]40

Y sigue la emocion fuerte y lograda en la «Cancion del hermano viajero» y «El

patio de mi casa».

% Versos de «El poeta regresa enfermo» (Gonzalez 1923: 28).
* Versos que corresponden a «La ventana de mi casa» (Gonzalez 1923: 37).

“0 Versos de «Palabras de mi padre~» (Gonzalez 1923: 40).
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Las poesias amorosas tienen este mismo encanto de lo familiar y lo fraternal,;
una de ellas, «La cancion del amor primero», tiene toda la frescura e ingenuidad de

un romance lirico de fines del XV:

Yo tengo un amor primero,
jquien lo pudiera rimar!

El es muy blanco y muy nifio.
Tan dentro de mi alma estd
que no hay manos en la tierra
que me lo puedan robar.
jAntes robaran las perlas

de las entrahas del mar [...]

El amor es un viajero
que no cesa de viajar.
jPor los caminos del mundo

todos le han visto pasar!

El llama a todas las puertas
y se sienta en todo hogar,

y bebe en todas las fuentes
y duerme en todo lugar.
Todas las penas del mundo

van dentro de su carcaj...

Por los caminos del mundo
todos le han visto pasar.
Lleva vendados los ojos

y ve todo su mirar...

A mi alma llamé un dia...
jFue tan dulce su llamar,
que las alondras del alba

se lanzaron a volar...!

jYo tengo un amor primero!
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jQuién lo pudiera rimar...!"'

También ha cantado a los poetas hermanos, al patriarca y hermano mayor
Tomas Morales, y a los compaferos Saulo Toron y Claudio de la Torre, y nos ha
presentado varios cuadros insulares.

Finalmente, y coincidiendo con el tema de la intimidad, nos deja dos obras
maestras en las poesias «El retorno de la amargura» y «La ultima noche del nifo
enfermo». En la primera, entre toques de paisajismo impresionista, se afianza una
emocion honda y misteriosa. Misterio; he aqui un término que se da adn mas
inquietadoramente en la segunda obrita. No sé por qué viene a mi memoria el
recuerdo de Maeterlinck. Es posible que Fernando Gonzalez no lo haya tenido en
cuenta, pero el misterioso temblor de esa Ultima noche es la hermosa interpretacion
lirica del mismo sentimiento de terror a lo desconocido que como un vaivén de
llamas consumio6 el arte del fin de siglo y vibra en aleteo inefable de la Salomé de
Oscar Wilde, y la tragedia entre mistica y espiritista de La Intrusa y Los ciegos de

Maeterlinck:

[-i]Toda la noche la puerta abierta!
¢Alguien ha entrado, mi dulce hermano?
— S6lo la brisa salvo la puerta...

iSenti su roce sobre mi mano...!

— ¢;Nadie ha llamado por mi, hermanito?
— Nadie ha llamado, mi buena hermana.
Sélo vi un pajaro pequeiiito

en el alféizar de la ventana...

— ¢Y no sentiste, mi hermano puro,
inclinaciones de ir a cogerlo?
— La casa estaba tan en oscuro

gue tuve miedo solo de verlo...

“! Todos estos fragmentos pertenecen a <La cancion del amor primero» (Gonzalez 1923: 66-
68).
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— ¢Nadie ha venido cantando amores?
— Nadie ha venido cantando, hermana.
iSélo unos perros madrugadores

senti ladrando por la solana...!

— jEra la noche tan clara y bella!
— jYa en el espacio no hay luz alguna!
— ¢;Quién ha robado la ultima estrella?

— jEra la estrella de mi fortuna!

— {No tengas pena, mi dulce hermano!
iTraera la aurora tanta alegria!
— jSobre mi alma tiene su mano

puesta una sombra borrosa y fria...!

En vano quiero lanzarme al viento...
Ser cual un ave de audaces alas...
Mas solo vuela mi pensamiento...

— ¢;Por qué, hermanito, tu queja exhalas?

— iPor qué adn no viene la limpia aurora!
— iDe azul y oro vendra vestida!
— jConté la noche hora por hora,

por que se hiciera mayor mi vida!

— Ahora en el alma tengo un lucero...
— jLlena la casa de luz, hermana!
iQue se ilumine todo el sendero...!

;Quién me ha llamado tras la ventana?

iYa tengo miedo, y estoy contigo!
jAtranca puertas y ventanales!
iQue no se quede ningun postigo,

para que no entren los vendavales!

iLlena de lumbre la casa oscura!
;Donde te escondes, hermana...? jHermana!

iAy, que estoy solo con mi amargura
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y estan llamandome a la ventana...!"

Acaso entre los poetas intimos tenga cabida, principalmente, la obra de José
Manuel Guimera, autor de algunos breves e inspirados poemitas, seglin creo, aun no

publicados.

4°, Seguramente el punto mas interesante de la poesia moderna canaria es el
que se refiere a la interpretacion del mar. Acaso la escuela insular aporte un valor
nuevo a nuestra lirica. «Necesitamos de poetas marinos —dice A. Machado®—; hemos
tenido muchos, tal vez demasiados, de tierra adentro que olvidaron como esta Iberia
triste no es sino un Finis-Terrae, un ancho promontorio, erizado de sierras, de la
Europa occidental»*. La lirica espafiola no fue, esencialmente, marina, a lo sumo
habra sido mediterranea, no atlantica —el Mediterraneo es solo un simulacro de
mar—. Portugal en la peninsula, y Canarias, fuera de ella, presentan un aspecto
nuevo en la manera de sentir el mar. Para el portugués el mar es un motivo de
nostalgia, de «saudade»; es una infinitud que nos separa de un mundo de
posibilidades; pero ese mundo es una tierra, lejana, anorable, hecha de gasas y
nubes. Por eso Portugal es, o fue, una raza de aventureros y conquistadores, y Os
Lusiadas su poema del mar, una eterna anoranza de nuevas tierras, en que para
llegar a la suma belleza se impone la creacién de la isla de Venus, estilizada, ideal,
pero tierra al fin. Para el canario el mar es el mar mismo, no un camino, ni una
anoranza; es una parte de su ser y de su alma, es el «mar de mi Infancia y de mi
Juventud... mar Mio», como canté con emocion Morales®.

Castilla no es una tierra de cantores del mar. Y Castilla absorbié casi toda
Espafna, llevandola hacia sus fuertes pefascos avileses o hacia la desoladora estepa
manchega. Cuando D. Quijote vio el mar, se acercé la hora de su desgracia y derrota.
«Tendieron Don Quijote y Sancho la vista por todas partes; vieron el mar hasta
entonces dellos no visto; parecioles espaciosisimo y largo, harto mas que las lagunas

de Ruidera, que en la Mancha habian visto». Y sin embargo ese mar era solo el

“2 «La dltima noche del nifio enfermo~» (Gonzalez 1923: 79-81).

“ [A. Machado,] «Prélogo~ a El caracol encantado de Saulo Torén (N. del A.).

* No me ha sido posible consultar la primera edicion de esta obra, por lo que he comprobado
el original con la edicion de Toron (1990).

“ Verso con el que se cierra el primer canto de la «Oda al Atlantico» (Morales 1922: 39).
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Mediterraneo, que al lado del Océano inmenso es como una laguna. Refiriéndose a él
pudo hablar Tirso en El Burlador de Sevilla (jorn. |, vers. 393-[3]94) de «los combates
dulces / del agua entre las rocas». ;Qué es el mar para la mayor parte de los
hombres de Castilla? «AUn no habia visto el mar Teofilo, y se lo representaba como
unas sabanas verdosas con puntilla blanca en su extremo, que se elevaban y bajaban
como en una decoracion de teatro»*.

No quiere esto decir que todos los poetas castellanos se resientan de esta falta.
Lo mismo en Lope de Vega que llama al Atlantico «el mar de Espana» en su Peribafnez
—cita que hace notar con acierto A. Machado*— que en Calderdn, puede observarse
una intuicion del mar pleno, mas alla de la aspereza de nuestros poetas de estepa y
de secano o de lo lamido de los mediterraneizantes, cuyas olitas que mojan los pies
de las bafistas cant6 Gil Polo con una cursileria precursora de la de la 6pera Marina.

Calderdn en su arte exquisito y barroco tiene maravillosas imagenes del mar:

Sal, senor, a la orilla
del mar, que la cabeza crespa humilla
al monte que le da para mas pena

en prision de cristal carcel de arena.*®

— Ese monstruo nevado
que en sus ondas dilata

a espejos de zafir marcos de plata.49

El mar alterado

en piélagos de montes levantado
riza la altiva frente,

y sanudo Neptuno

parece que, importuno,

turbo la faz y sacudio el tridente.

Tormenta el marinero se presuma;

“ Valbuena Prat (1926: 153).

4 0b. citada. Lope tiene bellas imagenes del mar. Por ej., «Gigante cristalino / al cielo se
oponia / el mar con blancas torres / de espumas fugitivas», La Dorotea (N. del A.).

“ P. Calderdn de la Barca, El purgatorio de San Patricio, vv. 61-64.

“ P. Calderdn de la Barca, El purgatorio de San Patricio, vv. 66-68.
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que se atreven al cielo
montes de sal, piramides de hielo,

torres de nieve, alcazares de espuma.so

Es el inmenso y terrible océano que ofrece a los naufragos:

sepulcros de coral, tumbas de nieve

en bovedas de plata,51

que se compara a un caballo de crines blancas que avanza furioso:

Aqueste freno de arena
que para a raya la furia
de ese marino caballo,

siempre argentado de espuma, [...]52

[...] la playa,
freno de arena que detiene a raya

ese del mar caballo desbocado

siempre de sus espumas argentado, [...]53

En la poesia canaria se dan dos momentos respecto a la interpretacion del mar.
Se empieza por cantar al puerto, a la nave, a los hombres de mar, o a lo sumo a un
mar clasico, retérico, mitologico que —en un a modo de antropomorfismo— se le
supone «como un viejo camarada de infancia»™*. Después se llega a la esencia del
mar mismo, esfumante, panteista, lirica. Aunque los elementos marinos se dan mas o
menos en todos los poetas canarios, simbolizan estos dos momentos los Poemas de la
gloria, del amor y del mar y la «Oda al Atlantico» de Morales (primer aspecto) y El

caracol encantado de Saulo Tordn (el segundo).

*% P. Calderon de la Barca, El purgatorio de San Patricio, vv. 82-91.

°' [P. Calderén de la Barca,] El purgatorio de San Patricio[, versos 101-102] (N. del A.).

°2 [P. Calderén de la Barca,] La cena de[l rey] Baltasar (auto)[, versos 392-395] (N. del A.).

>3 [P. Calderén de la Barca,] La vacante general (auto)[, versos 503-506] (N. del A.).

> Extracto del verso primero (<El mar es como un viejo camarada de infancia») del poema

que abre el apartado «Los puertos, los mares y los hombres» (Morales 1922: 103-105).
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El mar de Morales es el mar del navegante; trae consigo el blancor de una vela,
el faro lejano, la voz de las sirenas, las aventuras de los lobos de mar; y es el puerto:
el muelle, la botadura del barco, los marineros que, en tierra, relatan su cuentos, el

agua contenida en las lineas de tierra,

[y] el leve chapoteo del agua verdinosa

lamiendo los sillares del malecén dormido.>

Y es que Morales es ante todo un clasico. Para llegar al mar romantico precisa
esta contencion del agua inmensa en limites. Antes de los cuadros de marinas del
siglo XIX, estan ya en el XVII francés los puertos de Claudio de Lorena. El hondo
pensador y egregio prosista actual Eugenio d’Ors ha expresado profundamente este
doble aspecto del puerto y del mar, que copio por ser utilisimo para aclarar mi punto

de vista:

DIALOGO DEL PASEO DE ESCOLLERA>®

Suaves son las luces del crepusculo en el puerto. No sé si mas bellas las que
en el firmamento se encienden que aquellas otras que, por mano de hombre,
pero con apariencia igualmente maravillosa desde aqui, van pespunteando con su
aparecer paulatino sobre la costa la curva suave de la ciudad.

— Gustamos los amigos de repetir este paseo a lo largo del malecén. El animo
turbado por la agitacion diaria de las pasiones y las tareas recobra en este
ejercicio la perdida serenidad. La vista se parte entre la abierta contemplacion
del mar libre, ahora mugidor a nuestra izquierda, y la cerrada de las aguas
tranquilas que, a medias esclavas entre muros y rocas, chapotean del otro lado,
en el puerto, y se deshacen en tenues suspiros y voces casi articuladas, que a

veces dirianse obscuramente mimosas palabras de mujer.

* Versos pertenecientes al poema |, «Puerto de Gran Canaria», contenido en el apartado «Los
puertos, los mares y los hombres de mar» (Morales 1922: 107).

* [E. d’Ors,] al fin de El Nuevo Glosario, primer volumen, Madrid, [Caro Raggio,] 1921, pags.
207-[2]14. (N. del A.).
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— La ecuanime admiracion por todo lo bello, jnos consentiria ahora el valor de
escoger entre espectaculos? ;Podriamos preferir estéticamente, intelectual y
moralmente tal vez, la infinita vision del mar libre a la limitada del puerto?

— ¢Por qué distinguir, por qué escoger?

— Porque distinguir es el camino de la Inteligencia; escoger, la Unica prenda
segura de virilidad. Para ser inteligente, para ser hombre y, sobre todo, para ser
hombre inteligente, es necesario sacrificar mucho. Todo es hermoso. Todo se
confunde... Bien. Esto tal vez explica el mundo. Pero esto no nos justifica a
nosotros. Y sélo la perfeccion se produce, y sélo nace la verdad, cuando ante un
mundo real se coloca un contemplador justo.

— Recuerdo que alguna vez se nos ha presentado un duro problema parecido
en grado sumo a éste que ahora apremia nuestra eleccién. Se trataba de la obra
total de Goethe, y perentoriamente se nos preguntaba: ;Qué preferis en ella, y
dentro de lo sefiero de ella, Fausto, el esfuerzo gigante, o Ifigenia, creacion
perfecta y acabada...? Y se nos prevenia que por el nudo de esta cuestion pasaba
el meridiano que inevitablemente partia en dos mitades el mundo entero de la
ideas.

— No eran sélo semejantes la cuestion literaria entre poema y poema
goethianos y esta otra entre aguas y aguas, a diestra y siniestra de nuestro
viaculo portefo: eran, las dos, la misma cultura o paisaje, meridiano ideologico o
paseo de escollera, vision voluptuosa o estudio nutriz; de lo que se trata es de
escoger entre romanticismo y clasicismo, entre sublimidad y belleza, entre el
infinito y la perfeccién... He aqui lo sin limites, que nos exalta, pero que tal vez
nos pierde, he aqui, a banda opuesta, lo limitado, que acaso nos ahoga, pero que
nos procura la delicia suprema de comprender.

— Insensiblemente parecen insinuarse en estas palabras prejuicio y consejo.
Gana con ellas una primera jugada Ifigenia sobre el Fausto, el puerto sobre el
mar libre. Seguramente, una segunda jugada dialéctica arrojaria resultado
distinto, si entraban en puesta la riqueza y la variedad. Aguas tranquilas, vuestro
ahogo posible es siempre el mismo ahogo. Llanura infinita, tu exaltaciéon es un
dinamismo, diferente en cada dia y en cada hora, siempre diverso en obra de
sucesiva recreacion.

— La monotonia esta siempre en nosotros, y no en las cosas. El artista lo dijo,
la filosofia lo ha repetido con insistencia después: basta mirar algo con atencion,
para que se vuelva interesante.

— EL mar libre tiene la profusion de sus grandes olas.

— Pero el puerto tiene la profusion de sus bien equilibrados navios.
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— ¢Hay algo que pueda compararse a estas magnificas montanas grises, de
verdinegro vientre y cresta de plata, que avanzan locas y crecen, y rugen, y se
quiebran, vencidas y vencedoras a la vez, en el espasmo y en el sollozo?

— Si. Estas vertebradas estructuras navieras, que al alba avanzaran dulce e
irbnicamente, entre las olas mismas, la tajante insinuacion de una proa y el
equilibrio noble de una inteligente economia utilitaria.

— Se enfureceran manana por ventura las olas y se tragaran al navio.

— Otro seguira pasado mafana, infatigable como la cultura, por la ruta
invisible que comenzé a surcar el primero.

— La vispera de una repeticion se llama siempre tragedia.

— Pero al dia siguiente de una tragedia se llama siempre sonrisa.

— La alternativa inacabable entre sonrisas y tragedias, ;no es una tragedia
también?

— No, por la misma razén que no es noche el cielo regulador” entre la luzy la
sombra. La union de un dia con una noche se llama un dia. La unién de un fracaso
con un éxito se llama seriedad.

— Todas las sensibilidades rotas gustan de los puertos. Todas las civilizaciones
fatigadas gustan del clasicismo.

— Todas las voluntades turbias buscan en lo infinito la magna excusa de la
embriaguez.

— jHay que estar siempre embriagado —dijo el poeta—. jDe alcohol, de virtud,
de divinidad, no importa!

— No hay que estar nunca embriagado. SOlo un pecado existe, y es la
embriaguez. La célera no es pecado, sino la embriaguez de colera. La avaricia no
es pecado, sino la embriaguez de avaricia. La lujuria no es pecado, sino la
embriaguez de lujuria. La caida esta siempre en el olvido de la serenidad. Perder
el dominio de si mismo, perder la conciencia, enajenarse, he aqui el mal. El alma
se conserva pura, en tanto que la moderacién no se ausenta. Todo esta salvado
todavia, mientras en la noche de nuestras pasiones permanezcan vigilantes las
lucecitas de la razon, claras y seguras como las lucecitas de los puertos.

— He aqui una gaviota... He aqui otra gaviota, muchas gaviotas... Libres y sin
remordimiento cruzan nuestro camino. Van del mar libre al cerrado puerto vy,
aliabiertas, vuelven del puerto al mar.

— Tal vez convenga que aceptemos la leccién de la gaviota. Tal vez la

suprema solucién se halle en el secreto de estos giros, de apariencia voluble.

*" En la version de d’Ors dice «regular», que carece de sentido. Creo que Valbuena corrigié el

desliz y propuso «regulador»; en este caso respeto la lectura del Discurso.
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Navegar es necesario, pero volar también es necesario. Dialogar como lo estamos
haciendo, jno es lanzarse a un mar libre que no conoce siquiera las costas del
principio de contradiccion? Pero no tendriamos derecho a deportarnos asi, en el
encanto vago de la hora crepuscular, si antes no hubiésemos ofrendado al deber
del dia la fatiga santa de nuestras estrictas tareas. Una vez mas parece oportuno
distinguir, a tiempo que dialéctamente se relnen, el juego y el trabajo... Hay
que volar a todos los vientos de todos los mares, pero hay que procrear en un

nido.

Hasta aqui d’Ors. ;No parecen estas paginas una diferenciacion entre el arte de
Tomas y el de Saulo?

Pero no se pasa de un salto del puerto al mar esfumante. Morales llega a un
grado intermedio de evolucidn al concebir su mar mitoldgico, en lo mas brillante de
su poesia. El armonioso poema «Marina» de Rubén Dario, en Cantos de vida vy
esperanza’®, es un probable precedente del mar de Morales. Rubén asocia las piedras

preciosas de sus imagenes y versos a las fabulas clasicas:

velas purpureas de bajeles

que saludaron el mugir del toro
celeste, con Europa sobre el lomo
que salpicaba la revuelta espuma.
iMagnifico y sonoro

se oye en las aguas como

un tropel de tropeles,

tropel de los tropeles de tritones!™

Acaso con estas influencias, o con algun recuerdo virgiliano en la evocacion de
Neptuno®, construye Morales su maravillosa «Oda al Atlantico», que sea cualquiera

nuestra actitud ante la retérica no podemos menos de admirar:

> «Mar harmonioso / mar maravilloso» (N. del A.).

> Pertenecen estos versos justamente al poema nimero XX, «Marina», que comienza con el
conocido y citado verso «Mar harmonioso».

% «Interea magno miscer: murmure pontum / emissanque hiemen sensit Neptunes et imis /
stagna refusa vadis, graviter conmotus; et alto / prospiciens, summa placidum caput extullit
nuda», Eneida, libro | (N. del A.).
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El mar, el gran amigo de mis suenos, el fuerte

titan de hombros cerlleos e inenarrable encanto [...]61

se presenta ante nuestros ojos, y un brillo de mitologia y de sonoridad wagneriana

nos seduce y encanta. Asi, magnificamente, describe el carro de Neptuno:

Es una inmensa concha de vividos fulgores;
cuajo el marismo en ella la esencia de sus sales
y en sus vidriadas minas quebraron sus colores
las siete iridiscentes lumbreras espectrales.
Incrustan sus costados marinos atributos
-nautilos y medusas de nacaradas venas-

y uncidos a su lanza, cuatro piafantes brutos
con alas de pegasos y colas de sirenas.

Vedlos: jcomo engallardan las cabezas cornigeras!
Ensartadas de perlas vuelan las recias crines,

y entre sus finas patas, para el galope aligeras,
funambulescamente, rebotan los delfines...

El agua que inundara los flancos andarines
chorrea en cataratas por el pelo luciente.

iOh, cuan abiertamente

se encabritan y emprenden la carrera, fogosos,
los ijares enjutos, los belfos espumosos,(’2

al sentir en las ancas las puntas del tridente...!1**

Y en medio, el Dios. Sereno,

en su arrogante senectud® longeva,
respira a pulmon pleno

la salada ambrosia que su vigor renueva.

Mira su vasto imperio, su olimpico legado

81 Versos iniciales de la «Oda al Atlantico» de Morales (1919: 39).

%2 En el Discurso aparece «luminosos» en lugar de «espumosos».

% Poema IV de la «Oda al Atlantico» (Morales 1922: 42).

% Por error de lectura, la versiéon que se ofrece en el Discurso introduce un término con una

clara discrepancia semantica: «juventud».
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—sin sendas, sin fronteras, sin limites caducos—;
y el viento que a su marcha despierta inusitado,
le arrebata en sus vuelos el manto constelado,
la cabellera de algas y la barba de fucos...
Tiende sobre las ondas su cetro soberano;

con apretada mano,

su pulso duro rige la cuadriga tonante

que despide en su rapto fugaces aureolas

o se envuelve en rizadas espumas de diamante.
jAsi mir6 el Océano sus primitivas olas!®®

(«Oda al Atlantico»)

Pero esta soberbia poesia, aun mas que el canto del mar, es el poema de la

construccion de la nave:

iLa nave...! Concrecién de olimpica sonrisa;
vaso maravilloso de tablazon sonora,
pajaro de alas blancas para vencer la brisa:

amor de las estrellas y orgullo de la aurora...”®

Después de esto se va llegando al mar intimo y lirico —«Quesada», «Canto a
JesUs de Nazareth», «La luna esta sobre el mar»; F. Gonzalez, «El pensamiento sobre
el mar»—. Un momento poderoso y fuerte, pero también intimo, lo representa el
inspirado soneto «A bordo» de Manuel Verdugo.

Llegamos al mar esfumanfe, inmenso. Luis Rodriguez Figueroa en la segunda
parte de su obra, nos da una impresion principalmente visual, en brillantes notas de

color:

En la mar tranquila,
donde centellean

los oros intensos,

% Poema V de la «<Oda al Atlantico» (Morales 1922: 43).
% Versos del poema XV de la «<Oda al Atlantico» (Morales 1922: 54).
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los claros violetas,
los verdes fugaces
y rojos de hoguera

del Ocaso®’ espléndido...%

y entre estos fulgores la nostalgia de la amada, romantica también.

Y al fin tenemos al autor de un poema exclusivamente marino. Saulo Torén era
ya conocido por su libro Las monedas de cobre (Madrid, 1919), pero su reciente obra
marca un gran progreso en su evolucion poética y una tendencia mucho mas moderna
y atrayente. El caracol encantado (verso), aunque compuesto entre 1918 y 1923, se

ha publicado en 1926. Aunque su lema son unos versos de Dario:

Y oigo un rumor de olas y un incognito acento
y un profundo oleaje y un misterioso viento...

(El caracol la forma tiene de un corazon), [...]69

su inspiracion esta mucho mas hacia nosotros. La obra —concebida y ejecutada
musicalmente— es una sinfonia marina, a base de los temas de nostalgia, irisaciones,
nubes, espuma, noche, misticismo: sobre estas melodias persiste, eterna, inmensa,
mondcroma, la harmonia de las olas del mar. El precedente de esta técnica podemos
encontrarlo en el gran poeta, acaso el mas lirico de los contemporaneos, y desde
luego el de inspiracidn mas continua y extensa, y de una mayor evolucion en la
depuracion de estilo: Juan Ramon Jiménez. En Piedra y cielo”, por ej., hay temas
musicales de mar que ofrecen analogias con los del poeta canario.

El caracol encantado revela a un verdadero poeta que llega a su plena
expresion. En su construccién sinfonica, el poema no puede ser dado en fragmentos;
romperian la unidad de la obra. Cuando a propdsito de este sentimiento —vago,

melddico— del mar he dado la palabra romanticismo, entiéndase en su lato sentido

¢ En el Discurso se reproduce «Océano» en lugar de «Ocaso».

% [L. Rodriguez Figueroa,] Nazir: sinfonia amatoria, [Imprenta del diario La Prensa, Santa
Cruz de Tenerife], 1925 (N. del A). [Se trata de los primeros versos del poema XLI (Rodriguez
Figueroa 1925: 135)].

% Al no tener el original de Torodn, los versos han sido comprobados con el poema XXIX de
«Caracol~» (Dario 1905).

"® En el Discurso aparece «Piedray Cielo», pag. 25.



204 Discurso de Angel Valbuena Prat AnMal Electrénica 25 (2008)
D. Gonzalez Ramirez ISSN 1697-4239

en que se incluye todo lo no contenido y limitado, es decir, ante todo, la actitud
lirica; nada del romanticismo de un momento historico enfermizo y languido a lo
Schumann o a lo Lamartine.

Y finalmente, no podemos omitir la influencia del ambiente canario, en la
manera de sentir el mar, en la ilustre figura de nuestro pensamiento y literatura don
Miguel de Unamuno, en su coleccion de sonetos De Fuerteventura a Paris (Paris,

1925). Citemos algunas estrofas:

XX

;Qué dices, mar, con tu susurro? Dime,
;ries o lloras? Pasando las cuentas

del eterno rosario me acrecientas

el ansia de sonar que al pecho oprime.71

XXIV

Cuando en lago de nubes peregrina
la luna encima de la mar navega,

a mi alma, nube fugitiva, llega

rayo de luz de livida doctrina.”

XXVII
Tranquilos ecos del hogar lejano,

grises recuerdos del fugaz sosiego,73

[.].

XXXIV

La mar cifie a la noche en su regazo
y la noche a la mar; la luna, ausente;
se besan en los ojos y en la frente,
los besos dejan misterioso trazo.
Derritense después en un abrazo,
tiritan las estrellas con ardiente

pasion de mero amor y el alma siente

"' Unamuno (1925: 48). Primera estrofa del poema.
2 Unamuno (1925: 49). Primera estrofa de la composicién.

3 Unamuno (1925: 53). Primeros versos de la estrofa primera.
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que noche y mar la enredan en su lazo.

XXXV

Raya celeste de la mar serena,

se echa de bruces sobre ti mi mente
y abreva en ti, misteriosa fuente,

el secreto de Dios de que estas llena.”

A veces esta el sentido del mar unido al de la aridez de los pefhascos, como en

«Quesada»:

Ruina de volcan esta montana
por la sed descarnada y tan desnuda
que la desolacion contempla muda

de esta isla sufrida y ermitana.

La mar piadosa con su espuma bafa
las unas de sus pies y la esquinuda
camella rumia alli la aulaga ruda

con cuatro patas colosal arana.

Pellas de gofio, pan en esqueleto,
forma a estos hombres -lo demas conduto-;

y en este suelo de escorial escueto,

arraigado en las piedras, gris y enjuto,
como paso el abuelo pasa el nieto

sin hojas, dando sélo flor y fruto.”

(En la nota: «La aulaga es un esqueleto de planta; la camella es casi

esquelética y Fuerteventura es casi un esqueleto de isla»’®).

™ Unamuno (1925: 64). Primera estrofa del poema.
> Unamuno (1925: 39). Soneto XVI.
76 Unamuno (1925: 40).
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Unamuno ha sido uno de los artistas que mejor ha interpretado el espiritu
isleno. A Canarias le cabe la honra de haber suministrado nuevas posibilidades a tan

vario y genial escritor.

Creo haber presentado los principales rasgos de esta escuela poética tan
interesante. Lamento no haber podido tratar la obra de otros excelentes poetas,
pero se impone un final. Debo, con todo, referirme a los nombres de Claudio de la
Torre y Agustin Millares, y entre los poetas que se forman en fecundas direcciones,
ademas de José Manuel Guimera, Francisco lzquierdo y Pedro Pinto de la Rosa
(Tenerife), Josefina de la Torre, Luis Benitez Inglott, Pedro Perdomo Acedo,
Montiano Placeres, Vicente Boada y Félix Delgado (Gran Canaria); y no omitir al
poeta de la Gomera, autor de uno de los libros mas conocidos en la peninsula,

Salterio: Pedro Bethencourt.

Para terminar, mi gratitud a D. Domingo Cabrera y D. Fernando Gonzalez que,
amablemente, me han proporcionado libros y datos muy utiles, y mi afecto a esta

tierra y a esta poesia.
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APENDICE BIBLIOGRAFICO””

Ademas de las obras de Tomas Morales, M. Verdugo, L. Rodriguez Figueroa,
«Alonso Quesada~», F. Gonzalez y Saulo Tordn, a que nos referimos en el texto, y
multitud de poesias publicadas en diarios y revistas, entre las que hemos podido
utilizar los materiales que para una Antologia de poetas canarios posee F. Gonzalez,

hemos tenido en cuenta las siguientes publicaciones:

ANTONIO ZEROLO: Ensayo poético sobre la Conquista de Tenerife y [de] La Palma,

Santa Cruz de Tenerife, 1881. (En octavas reales).

ANTONIO ZEROLO: Al valle de La Orotava, Poesia... Santa Cruz de Tenerife, 1888.
(En octavas reales). Rec[uerda] algo al estilo de Zorrilla (por €j., de la Introduccion a

los Cantos del Trovador). Hay algun elemento de sentimiento del paisaje:

El agrio corte de la tierra hendida

donde un rio de lava serpentea...

ANTONIO ZEROLO: Poesias, premiadas en el certamen... con motivo del cuarto
centenario de la conquista de las islas de Tenerife y la Palma, 1896. Santa Cruz de
Tenerife, 1896. (Contiene <«El amor» en quintetos, y «Canto a la conquista» en

octavas reales).

JOSE TABARES BARTLETT: Bosquejo poético sobre la conquista de Canarias y un
romance, Santa Cruz de Tenerife, 1881. (El Bosquejo en décimas; el romance es

romancillo:

iQué cielo tan hermoso

el cielo de Nivaria...!).

JOSE TABARES BARTLETT: Estrofas, Tenerife, Tipografia de La Laguna, 1900. <Al

Teide». (Elemento de paisaje envuelto en retdrica).

77 En el Discurso, como sefalé en la nota previa, aparece «Apéndice biografico». P no

reproduce este apartado y H lo incluye muy cercenado.
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JOSE TABARES BARTLETT: Trompos y cometas. Poema. Primera edicion: San Cristobal
de La Laguna, 1911. (Influencia de Nunez de Arce; la versificacion es la de la estrofa
de la oda «Tristezas». Evoca su vida de infancia. Recuerda el tono de «Un idilio» de

N. de Arce. Véase una estrofa:

El sonoro taner de la campana
que anuncia la manana

y nos llamo con toque presuroso
al rito del domingo; ansiado dia
de asueto y alegria,

al Senor consagrado y al reposo.
Complarese con] Nunez:

El mistico clamor de la campana
que sobre el alma humana

de las caladas torres se despena...).

JOSE TABARES BARTLETT: La caza. Poema. Primera edicion, San Cristébal de La
Laguna, 1908. «Prélogo» de Angel Guimera (fechado en Barcelona, octubre, 6 de

1907). (El poema escrito en la misma estrofa de Nunez de Arce).

JOSE TABARES BARTLETT: Tenerife. Poema. La Laguna, 1915. (En la estrofa de NUfhez
de Arce).

PATRICIO PERERA Y ALVAREZ: Homenaje a la muy noble y leal ciudad de San Cristébal
de La Laguna, Santa Cruz de Tenerife, 1891. (Poema en quintetos. Retdrica a la

romantica).

GUILLERMO PERERA Y ALVAREZ: La Princesa Ddcil. Romance. Laguna de Tenerife,
1896.
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JOSE HERNANDEZ AMADOR: «La sombra del Hermano de Asis». (Poesia). En Discursos y
poesias de la gran velada (4, septiembre, 1913). Santa Cruz de Tenerife, 1914.

(Inspirada: el ritmo, aunque no el asunto, recuerda a Gabriel y Galan).

CLAUDIO DE LA TORRE: El canto diverso, con prologo de Enrique Diez-Canedo,

Madrid, 1918. (Inspiracion muy moderna. Notemos la poesia que comienza:
La carretera blanca esta en silencio).

FIESTA DE LOS MENCEYES: celebrada en el teatro Leal el 12 de septiembre de 1919,

La Laguna. Contiene las poesias:

«El Mencey de Arautapala», por LUIS RODRIGUEZ FIGUEROA. (Primera época de este

poeta, fuerte con intenso sentido del paisaje).

«Mar y cumbre», por DIEGO CROSA.

«El salmo de la raza~», por JOSE M. BENITEZ TOLEDO.

«La fuente de la selva», por GUILLERMO PERERA Y ALVAREZ. (Hermoso romance).

«Zebensui (el hidalgo pobre)», por J. TABARES Y BARTLETT. (Una de las poesias mas

inspiradas en que se nota ya plenamente la sensacion del paisaje canario:

Campo risuefo de feraz llanura
saliente al mar que azota su ribera,
con pétreos montes de gallarda altura

dominando la zona costanera.

Alli es radiante el sol, quiebra su lumbre

en la hondonada concava y sombria).

«El Mencey de Abona. Tradicion», por DOMINGO J. MANRIQUE. (Hermosas

descripciones de paisaje).
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«Teiba», por JOSE HERNANDEZ AMADOR.

«Ahaterve», por MANUEL VERDUGO.

«La tierra y la raza», por RAMON GIL-ROLDAN.

JOSE TABARES BARTLETT: Tenerife, poema, con «Sonetos» y «Poesias varias». Los
sonetos y poesias son lo mas cuajado y de sentido mas moderno de la produccién de
Tabares. En los sonetos hay rasgos fuertes en hermosos versos, temas de paisaje y de

color («Puesta de sol», por ej.) y elementos de una gran finura. Véase por €j.:

A Josefina de Ascanio

Desde la crencha de tu oscuro pelo
que besando acaricia el aura leve,
hasta el sedoso y transparente velo
del encaje que rosa tu pie breve;

tus ojos, brilladores como el cielo;
tus manos, lirios de impoluta nieve,
tus lineas, tus contornos, son modelo
que en vano el arte a bosquejar se atreve.

Tu voz, como el acorde de una lira,
fuente parece que en brezal suspira;
los ensuenos del amor provoca...

Es tu sonrisa un mundo de quimeras,
y van las ilusiones prisioneras

en el hilo de perlas de tu boca.

Nadie antes del modernismo, ni aln Lopez de Ayala, supero este bello sentido
de galanteria.

En «A una viga de lagar» hay esta hermosa estrofa:

Fuiste mas tarde mastil de un navio
gallardo al viento, que la curva prora
entre espumas avanza cortadora

por las olas del piélago bravio.
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Hay asuntos tipicamente canarios como el de «Las folias» y «La lechera».
Entre las «Poesias varias» se halla «<Bajamar» (en los versos tipicos de Federico
Balart) y sobre todo «Versos intimos», donde se expresan motivos de ambiente y

emocion de la tierra y costumbres canarias con un vigor no superado:

Un camino, una trocha, una canada.

[...] las cortadas grietas.

La piedra lisa, a los solares rayos

abrillantada en su gastado centro.

iOh, pefa informe, roca inolvidable

en estéril arroyo, en agrio lecho!

HOMENAJE JOSE TABARES BARTLETT, La Laguna, 1923. (Poesias de M. Verdugo, A.
Zerolo, Domingo J. Manrique, J. Hernandez Amador, L. Rodriguez Figueroa,

Guillermo Perera, Isaac Viera, M. Alonso del Castillo y Ballester).

JOSE GONZALEZ RODRIGUEZ: Pro cultura. Biografias de personalidades
contemporaneas que mas han contribuido al progreso intelectual, material y artistico
de Canarias. Laguna de Tenerife, 1923. En cuanto a poetas, se hallan incluidos
Antonio Zerolo, Manuel Verdugo Bartlett (con reproduccion del autografo del
admirable soneto «Sacras cegueras~»; es muy interesante su autobiografia), Ramon Gil
Roldan (con su vigorosa poesia «Evocacion»), José Hernandez Amador («La sombra
del hermano de Asis», «Aniversario» -soneto- y «Sendero de luz»; esta Ultima poesia
[es] una de las mas bellas interpretaciones del mar en la lirica canaria), Luis
Rodriguez Figueroa («Retorno lirico»), José Tabares Bartlett («Bajamar»,
«Remembranza», «A mi perro», y Julio Mendoza —sonetos—), Domingo J. Manrique
(«Dedicatoria», la delicada composicion: «El arrorré, Tu risa») y Guillermo Perera

(«La lira espanola~»).
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FoLias: coleccion de coplas canarias por DIEGO CROSA. Prologo de A. Dominguez
Alfonso, Tenerife, 1923. (Algunas son verdaderas pequefnas obras maestras de

inspiracion popular y sentimiento del paisaje y costumbrismo canarios).

FELIX DELGADO: Paisajes y otras visiones. Poemas. Gran Canaria, 1923. (Inspiracion

muy moderna; elementos muy bellos de interpretaciones de paisaje y del mar).
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