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FRANK P. CASA, LUCIANO GARCIA LORENZO Y GERMAN VEGA
GARCIA-LUENGOS, DICCIONARIO DE LA COMEDIA DEL SIGLO DE

a creacion de un

diccionario se plantea

como una tarea ardua,
costosa y prolongada en el tiempo.
Sin embargo, de manera eficaz
Casa, Garcia Lorenzo y Vega
Garcia-Luengos han sido capaces de
dirigir y llevar a buen puerto dicho
proyecto. Elaborar un diccionario
supone un importante proceso de
seleccion, que en este caso se
presenta por partida doble, por un
lado, recoger todos y cada de los
conceptos fundamentales en torno a
la comedia &urea sin olvidar
ninguna  definiciéon  clave o
relevante, y , por otro, escoger a
cada uno de los estudiosos que iban
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a colaborar en cada entrada. El
proceso, tal y como los directores
sefialan en la presentacion, se inicia
en 1994, pero no serd hasta ocho
afios después cuando vea la luz tan
insigne trabajo. Las dificultades
mencionadas en dicha presentacion:
omisiéon de algunos conceptos,
ausencia de determinados
investigadores, diferencias de tono
y flexibilidad motivada por la
participaciéon que ciento  dos
colaboradores entrafia o la no
actualizacion de las entradas
bibliograficas debido a la dilatacion
del proceso elaborador, se ven
mermadas a la hora admirar el
estupendo compendio que sobre el
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teatro del Siglo de Oro tenemos en
nuestras manos. Si atendemos sélo a
los nimeros se observa la magnitud
de esta empresa: ocho afios de
elaboracién, ciento sesenta y nueve
entradas, ciento dos colaboradores,
ochocientos titulos en la bibliografia
y veinte mil referencias en el indice
analitico.

Dejando al margen las estimaciones
cuantitativas y adentrandonos en
las cualitativas advertimos que son
dos los planos de andlisis y
valoraciones que suscita la obra
puesto que son dos los niveles de
consulta y lectura que se sugieren:
uno, el diccionario como tal, y, dos,
el tratado sobre la comedia.

El primer plano, el del diccionario,
presenta algunas novedades. Pronto
observamos cémo no estamos ante
un diccionario de corte tradicional.
Al hojear sus paginas descubrimos
un rincén dedicado a la bibliografia
y un indice para leer el diccionario
como un tratado. Incluso en la
misma estructura externa de cada
entrada percibimos una destacada
diferencia. =~ Al  finalizar cada
concepto se han incluido varias
referencias bibliograficas, que el
lector encontrard completas en las
paginas finales, de este modo el
diccionario se plantea como un
primer estadio en el trabajo del
investigador, por tanto, estamos no
s6lo ante una obra de consulta sino
también ante un eficaz instrumento
de trabajo que proporciona ademaés
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de informacién, estudios, articulos y
andlisis que contribuyen a aumentar
y completar el interés del
investigador acerca de esa cuestion
sobre la que deseaba saciar su
curiosidad. Parece, por tanto, que en
este primer plano de la obra no
encontramos nada irreprochable: el
investigador mdas adecuado a cada
entrada y la bibliografia
fundamental para aquellos que no
deseen quedarse tan sdlo en la
definicién o para los investigadores
que ven en el libro el paso previo a
su trabajos. Otro punto serd el
relativo al conjunto de las entradas.
Ya habrd quien haga notar la
ausencia de tal concepto, la omisién
de determinadas entradas y
definiciones, para hacer frente a
estas posibles criticas basta esgrimir
el esquema en torno al que gira toda
la. obra. De acuerdo con el
planteamiento inicial de la obra,
Casa, Garcia Lorenzo y Vega
Garcia-Luengos, trataban de «que
no faltase lo fundamental, aunque
pudiera haber materiales que
algunos considerasen
prescindibles», de modo que las
criticas no dejaran al descubierto
ninguna carencia esencial, sino que
contribuyeran a aumentar el
proyecto. Lo esencial para un
conocimiento completo sobre el
drama aureo se encuentra en estas
péaginas, no so6lo en las entradas,
sino también en la extensa
bibliografia apuntada.
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Diccionario de la comedia del Siglo de Oro

El segundo plano se presenta maés
interesante atin. Los directores han
pretendido ademas dotar a la obra
con una utilidad adicional
presentandola como un tratado de
la comedia, es decir, se rompe con el
caracter inmediato y sectorial de
dichas obras, los diccionarios, para
ir més alla de la consulta de
determinadas entradas. Los
diccionarios son, evidentemente,
obras de consulta, esta es su razén
de ser, podria decirse que son obras
en estado latente, sin embargo,
Casa, Garcia Lorenzo y Vega
proporcionan a su diccionario una
posibilidad  de  supervivencia,
presentar tal compendio como un
tratado implica la revitalizacion de
dicha obra otorgadndole un doble
caracter: diccionario y tratado. Si la
idea de elaborar un diccionario
sobre la comedia del Siglo de Oro
debe ser aplaudida y bien recibida,
la posibilidad de adentrarse y viajar
a través de las péaginas del libro en
busca de un verdadero
conocimiento de cada uno de los
aspectos del teatro aureo resulta
mas interesante ain. En mi opinion,
este es el mayor acierto del
proyecto, que tal y como sefialaban
los editores en la presentacion, fue
dicho esquema el punto de partida,
hecho que no hace mas que incidir
en la calidad y valia tanto de la
empresa como de quienes forjaron
la idea. Quiza no fue su primera
intencién elaborar un diccionario
que trascendiera de la simple
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consulta, ofreciendo al lector un
vasto caudal informativo sobre el
objeto de estudio, puede ser, sin
embargo los nueve epigrafes que
conforman dicho tratado ofrecen
una muestra de claridad,
organizacion y de trabajo bien
hecho. Cada uno de los apartados
incide en wuna parcela diferente:
Origen y desarrollo, los textos,
géneros y subgéneros, fuentes y

temas, personajes, poética,
concepcion e ideologia,
representacion, y recepcion vy
estudio.

El periplo se inicia con Ila
presentaciéon del objeto de estudio:
la comedia nueva, y,
acertadamente, finaliza con los
romanticos alemanes, aquellos que
devuelven la grandeza al teatro
espafiol de los Siglos de Oro a través
de su exaltada alabanza al drama
calderoniano, momento a partir del
cual la comedia espafiola es
rescatada de la condena neoclasica
para colocarse en las primeras lineas
de investigacion e interés, fenémeno
que atn hoy permanece vigente.

De los nueve epigrafes mencion
especial merecen los dedicados a los
textos y a la recepciéon y estudio.
Esto no quiere decir que el resto de
apartados tengan una relevancia
menor sino que creo que son los dos
aspectos que més pueden llamar la
atencién en el estudio global de la
comedia del Siglo de Oro. En
cualquier historia de la literatura o
del teatro son imprescindibles los
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capitulos dedicados a los origenes, a
la representacion, al hecho teatral, a
la ideologia, los géneros, pero rara
vez nos proporcionan dato alguno
sobre los mismos textos
(manuscritos, partes de comedia,
atribucién, colaboracion, sueltas...)
o sobre la suerte que dicho teatro
corrio en los siglos
posteriores(recepcién siglo XVIII,
recepcion siglo XIX, recepcién
siglo XX), o sobre los medios
actuales (fuentes documentales,
fuentes textuales, revistas de
investigacion, informatica) que
tenemos para recuperar, rescatar y
conocer todo ese magico mundo
que se engloba bajo el epigrafe
comedia del Siglo de Oro. Este es el
aspecto mdas novedoso, y, por ello,
desde mi punto de vista, el que
merece una mencion especial.

En resumen, el material que nos
ofrecen Casa, Garcia Lorenzo y
Vega Garcifa-Luengos supera con
creces las expectativas que se tienen
ante un diccionario. El libro pasa de
ser un mero instrumento de
consulta a ser una herramienta
imprescindible en toda
investigacion gracias a su extensa
bibliografia y a los contenidos
recogidos en cada entrada, no hay
que olvidar que son los mejores
investigadores, los especialistas de
cada campo quienes nos ofrecen un
poquito de su sabiduria. Pero, lejos
de anclarse en este punto, el
diccionario tiene vida propia, los
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directores nos proponen una lectura
transversal a modo de tratado, de
modo que, por un lado, el trabajo de
cada colaborador se vea
recompensado con la lectura integra
del libro, y, por otro, que ninguna
entrada se quede huérfana de
lectores. Este tratado sumerge al
lector en el universo dramaético de
Siglo de Oro, buceando en todos los
recovecos y aspectos esenciales del
mismo.
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ANASTASIO PANTALEON DE RIBERA, OBRA SELECTA, ED. DE JESUS
PONCE CARDENAS, MALAGA, SERVICIO DE PUBLICACIONES DE LA
UNIVERSIDAD, COL. AUTORES RECUPERADOS, 2003.

| profesor Jestis Ponce

nos  presenta  una
exquisita edicion de una parte de la
obras, tanto en prosa como en verso
del poeta madrileno Anastasio
Pantaleén de Ribera, quien, a pesar
de su temprana muerte, nos dej6
una serie de joyas literarias
recogidas con acierto y cuidado en
esta edicion.

Hay que destacar que esta
edicion forma parte de una obra
mas amplia titulada Anastasio
Pantaleon de Ribera: perfiles de un
poeta culto, que se encuentra en
prensa y es fruto de un trabajo de
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afos, ya que el editor dedicé su tesis
doctoral a Pantale6n de Ribera.
Pantaleon de Ribera fue
amigo de José Pellicer de Salas,
famoso por ser comentarista de
Gongora. Su amistad viene de sus
afios en las wuniversidades de
Salamanca y  Alcal4, donde
compartieron andanzas y las
tertulias literarias mas importantes
de comienzos del siglo XVII. Si bien
estamos ante un prometedor
seguidor de Gongora, su temprana
muerte con 29 afios a principios de
1629 le impidié desarrollar todo su
talento, si «tuvo ocasiéon de legar a
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sus coetaneos un modelo bifronte de
escritura culta y burlona.»!

Tras un repaso por sus afios
de formaciéon, donde el humanismo
del Colegio Imperial es clave para
entender su produccién literaria,
debido a su importante formacién
clasica, pasa el autor de la edicién a
recordar sus afios universitarios, en
la Facultad de Leyes de las ya
mencionadas universidades,
aunque hay que destacar que el
estudioso no cae en lo anecdético y
se centra en las claves necesarias
para interpretar la obra de este
joven talento de nuestro Siglo de
Oro. Asimismo, asisti6 a las
reuniones literarias de Francisco de
Medrano, junto a ingenios como los
de Gongora, Quevedo, Lope de
Vega, Vélez de Guevara, Bocangel,
Pellicer o Calderén, que fue su
companiero en el Colegio Imperial.
Ademaés, estuvo presente en las
tertulias de Francisco de Mendoza,
siendo Pantalebn wuno de los
organizadores de estas reuniones,
fruto de las cuales escribié diversas
obras, entre las que destaca EI
vejamen de Sirene, obra en prosa de
gran calidad, en palabras de Blecua,
«una prosa barroca digna del mejor
discipulo de Quevedo»2. Se puede
observar que Anastasio Pantaleén
de Ribera vivié y escribié junto a los

1 Anastasio Pantaleén de Ribera, Obra
selecta, Malaga, Servicio de
Publicaciones de la Universidad, col.
Autores Recuperados, 2003, p 8.

2 0b. cit., p. 12.
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mejores autores del momento y se
destaca desde joven como autor de
obras jocosas, en las que la séatira
estd presente y aparece como un
perfecto seguidor de Géngora.

Jestis Ponce da también gran
importancia al que ¢l llama el
«Cancionerillo de la Sifilis» donde
hace un importante repaso de una
tradicion que viene del siglo XV con
nombres de gran autoridad como
Frascatoro y su poema didactico
Syphilis. Muestra el editor un gran
trabajo de documentacion y de
rastreo puesto que presenta un
amplio recorrido por una tradiciéon
a la que se suma Pantaleén con una
serie de poemas autobiograficos
alusivos a la enfermedad que le
caus6 la muerte. Los poemas van
desde sus visitas al médico hasta los
diversos sintomas que padeci6 en su
enfermedad.

Pero, junto a esta faceta
burlesca y autobiogréfica, aparece
en el prélogo la produccion de
Pantaleén como «erudito en letras
antiguas»3. Como dominador del
latin aparecen recogidos en esta
antologia dos textos en los que se
manifiesta su interés filologico y el
contacto que mantiene con sus
maestros  universitarios, textos
marcados por un gran dominio del
latin y de su uso con recursos como
la derivatio, anaforas,
bimembraciones... con ejemplos
precisos recogidos por Jests Ponce.

3 Ob. cit., p. 17.
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Anastasio Pantaleon de Ribera, Obra selecta

Respecto a los apuntes literarios
se nos presentan cuatro puntos
principales:

- lalengua poética.

- la contribuciéon a la fabula

mitolégica burlesca

- el autor aulico de
composiciones breves.

- los epitalamios y las
epistolas.

Su poesia responde a los
canones de la época: utiliza sobre
todo un léxico gongorino: «candor»,
«certleo», «luciente», «purpura»,
«turba»... pero ademas afiade sus
propios términos como «clangor»,
«brumal», «ociar», «vacar»... En lo
que respecta a la sintaxis también es
de estilo gongorino y latinizante:
desde el acusativo griego, pasando
por los ablativos absolutos hasta el
uso de foérmulas adversativo-
aditivas, todo marcado por la
cantidad precisa de ejemplos que
afiade el editor. Se observa que
sigue con acierto y atrevimiento el
modelo de Géngora.

Ademaés, Ponce, antes de
adentrarse en la  producciéon
mitolégica de Pantaleén nos ofrece
un interesante recorrido por las
creaciones en las que el humor y el
mito estdn unidos. El epilio burlesco
que cultiva Pantaleén de Ribera
tiene su base en Ovidio, pero éste, a
su vez, fue seguido por autores
como Séneca o Luciano de
Samosata. El editor nos muestra un
amplio bagaje y conocimiento de la
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literatura clasica que sirve como
punto de partida para asentar las
creaciones burlescas de Pantaledn,
quien, se acerca a su maestro mas
cercano, Gongora, y su Fibula de
Piramo y Tisbe. Las composiciones
sobre Proserpina, Europa o el Fénix
son objeto de esta seleccion y
comentario en la antologia. Ademas,
Pantaleén intenté marcar su propio
estilo a través del «caracter
dialégico de los relatos»*, en el uso
de equivocos lascivos, pero sin caer
en excesos degradantes y el uso de
la tradicion cldsica de Claudiano o
Lactancio.

Como  poeta  cortesano,
cultivo tanto sonetos como
madrigales, con tema muy variado.
Jestis Ponce afiade veinte sonetos de
diversos temas, desde lo cortesano
hasta lo satirico. Las composiciones
responden a intereses de la época:
desde la muerte de un jabali por el
joven Felipe IV hasta un reloj candil
del duque de Sessa. Aunque no
debemos  olvidar que  estas
composiciones, a pesar de su
calidad, no deben perdurar en la
memoria literaria.

De nuevo, este profesor
muestra su erudiciéon en la parte
correspondiente a los géneros mds
clasicos como son los epitalamios,
composiciones que celebran bodas y
casamientos. Hace wun recorrido
histérico en el que inserta a
Pantaleén como seguidor de autores
clasicos como Claudiano, aunque en

4 Ob. cit., p. 22.
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este caso se aleja mas de su maestro
y el que podria ser el modelo mas
proximo, la Soledad II de Géngora.
Respecto a la epistola en verso
Anastasio Pantaleén de Ribera
utiliza los diversos topicos presentes
en la tradicion del género: la
salutatio, la recriminacién por la
ausencia de noticias, el pedir
noticias del otro y la despedida. Se
echa en falta un mayor ntimero de
composiciones de estos géneros
clasicos para poder comprobar si
Pantaleén de Ribera se quedd en
mero seguidor de estos géneros o
sus creaciones significaron
novedades de algun tipo.

Anastasio  Pantaleén de
Ribera mantiene un dificil equilibrio
entre la tradiciéon clasica- Ovidio,
Luciano, Claudiano- y con sus
maestros contemporaneos- Gongora
y en menor medida Quevedo- y el
interés por los estudios
humanisticos unidos a la burla
jocosa y su presencia en tertulias
frente a la enfermedad de la sifilis.

La edicién continta con una
completa descripcién de las fuentes
textuales objeto de analisis y estudio
para esta edicién, acompafando a
dicha descripcion de un estudio
bibliografico en el que se destaca el
interés  por  recuperar  unos
interesantes textos que no vieron la
luz de la imprenta en época de
Pantaleén, debido a la censura de su
amigo y editor Pellicer de Salas y la
posterior de la Inquisicion. La
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primera edicién apareci6 en 1631,
pero fue retirada por el santo oficio.
Jesis Ponce hace un analisis
minucioso de esta y del resto de
ediciones del siglo XVII, llegando a
la conclusién de que faltan folios en
la princeps- debido a la censura de
Pellicer, ya que la censura posterior
fue cuando la obra ya habia visto la
luz. La segunda ediciéon de 1634 es
un calco de la princeps salvo por los
preliminares. Ademads, la de 1640
reproduce la de 1634. En 1648,
gracias al nuevo editor Pedro de
Coello, la edicién aumenté con una
serie de poemas que antes no habia
aparecido por la censura ya
comentada. La dultima del siglo
XVII, de 1670, reproduce los textos
de 1648. Respecto al manuscrito
3941 de la Biblioteca Nacional, en
un estudio detallado se llega a la
conclusién de que no es original,
sino una copia posterior.

Para los criterios ortograficos
se respetan los grupos
consonanticos  cultos, pero se
modernizan las grafias sin valor
fonolégico, se separan palabras, se
desarrollan interjecciones y las
diversas abreviaturas. Todo ello se
hace con el fin de facilitar la lectura
de los poemas al lector actual.

Los textos recogidos, como
hemos visto en el comentario del
editor, se ocupan de todos los
géneros y metros de la época, estan
llenos de ingenio llegando a una
graciosa morbosidad, con unos
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Anastasio Pantaleon de Ribera, Obra selecta

interesantes juegos de palabras que
no hacen sino poner de relieve la
pena de la temprana muerte de un
ingenio como el de Pantaleén de
Ribera.

La anotacion de los textos
pretende  acercar el  léxico
desconocido para el lector, asi como
los juegos  conceptuales, las
referencias  culturales y las
mitolégicas. Aunque esta anotacion
es muy abundante, se hace muy
necesaria ya que aclara casi
cualquier duda en los poemas. Pero,
ademas, presenta posibles
antecedentes y filiaciones de
metéforas, juegos de palabras e
ideas de manera que el editor
rastrea textos anteriores mostrando,
una vez mas, una gran erudicién y
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conocimiento de los clésicos
antiguos 'y de los propios
contempordneos de  Pantaleén.

Ademés la presencia de la notas
después de los textos simplifica la
lectura, puesto que el lector puede
aproximarse a las obras dejando las
honduras filolégicas para los mds
interesados.

Lo tnico que se puede echar
en falta respecto a la produccién
literaria de Anastasio Pantaleén de
Ribera es la edicién de sus obras
completas y esperamos que sea el
ingenio de Jests Ponce el encargado
de dicha edicién ya que en esta Obra
selecta da muestras continuas de su
gran valia y conocimiento de este
autor de nuestro prolifero Siglo de
Oro.
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EN TORNO AL TEATRO DEL SIGLO DE ORO: ACTAS DE LAS
JORNADAS XVI-XVII CELEBRADAS EN ALMERIA. NAVARRO, O.Y
SERRANO, A. (EDS), ALMERIA, INSTITUTO DE ESTUDIOS
ALMERIENSES, DIPUTACION DE ALMERIA, 2003.

L as Actas de las Jornadas de
Teatro del Siglo de Oro son
una muestra mas que evidencia el
buen momento que atraviesan, o
mejor dicho, que llevan atravesando
los estudios sobre el teatro dureo en
los Gltimos tiempos. Las primaveras
de Almeria y los veranos de
Almagro constituyen las principales
e imprescindibles citas en las
agendas de los profesores,
investigadores, estudiantes, actores,
directores... etc. Dichas jornadas, en
las que todos y cada uno de los
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aspectos referentes al teatro tienen
su espacio, se plantean como un
gran encuentro de amantes del
teatro. Muchos son ya los afios, no
en vano, se hallan inmersos en la
preparacion de las XXII Jornadas, en
los que los investigadores han ido
desentrafando los entresijos de este
caudal dramético que inundé el
Siglo de Oro, en los que no pocas
compafifas nos acercaron a la
esencia del texto dramaético, esto es,
evidentemente, la representacion.
Ademias, tienen cabida las
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impresiones de los actores, las

propuestas de los directores,
iluminadores, escenodgrafos,
mausicos... Lamentablemente, como
apuntan los editores, las

representaciones, las emociones y
sensaciones que éstas produjeron en
los espectadores no pueden ser
reproducidas, pero si los trabajos,
conferencias y mesas redondas cuya
fijacion por escrito permite acceder
a todos aquellos estudios que
fueron expuestos en cada una de las
jornadas.

El presente volumen de actas
recoge las conferencias relativas a
las Jornadas XVI y XVII, que se
corresponden con los afios 1999 y
2000, respectivamente.

En las primeras, las XVI
Jornadas, tuvo lugar un merecido
homenaje al hispanista italiano
Rinaldo Froldi, cuya laudatio
pronunciada por F. Florit, también
puede encontrarse en las Actas. Los
trabajos recogidos dan muestra de
la amplitud, vastedad y riqueza de
ese fascinante mundo que es el
teatro d4ureo. Algunos estudios
reflexionan sobre la modernidad o
no de las tragedias de Virués
(Rinaldo Froldi, «La Elisa Dido de
Cristobal de Virtes: literatura y
teatro»);  otros  descubren el
funcionamiento y el proceso de
creacion de aquel fendémeno tan
comun entre los dramaturgos del
siglo XVII como eran las comedias
en colaboracién, ejemplificado en la
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figura de Rojas Zorrilla (Rafael
Gonzalez Canal, «Rojas Zorrilla y
las comedias escritas en
colaboracién»); se analizan las
relaciones de Ruiz de Alarcén con
los postulados de Séneca o
Magquiavelo (Lola Josa, «Hombres
libres para el bien de la reptblica»);
o se dan a conocer nuevos
documentos que proporcionan una
idea mds completa de cémo se
desarrollaban  las  temporadas
teatrales en el palacio del Buen
Retiro (Alicia Lopez de José, «.Y
que se prevenga El Coliseo, que SS.
MM. (Dios los guarde) han resuelto
pasar a este su real palacio y sitio de
El Buen Retiro»); también se da
cuenta de la apariciéon de nuevos
manuscritos (Abraham Madrofial,
«La lengua de Juan Rana y los
recursos lingtiisticos del graciosos
en el entremés. (Un manuscrito
inédito y otro autégrafo de Luis
Quifiones de Benavente»); en otros
casos, se centra la atencién en un
género y una obra (Rosa Navarro
Durén, «El entremés, espacio para la
transgresion. Los disparates de la
infanta Palancona»); o se ofrece la
recepcion, por ejemplo, del teatro de
Luis Vélez de Guevara desde varios
Opticas, como su apariciéon en el
Diccionario de Autoridades, en las
carteleras teatrales del XVIII-XIX, o
las ediciones de sus obras (Piedad
Bolafios Donoso, «Luis Vélez de
Guevara y la recepcién de su obra
teatral en los siglos XVIII y XIX.
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En torno al Teatro del Siglo de Oro: Actas de las Jornadas XVI-XVII celebradas en Almeria

Modernidad de La serrana de la
Vera»).

En las Jornadas XVII el
homenaje recay6 en Mercedes
Agull6 y Cobo, cuya laudatio como
en el caso anterior, ha sido incluida.
Al igual que las Jornadas
precedentes, éstas del afio 2000
recogen una gran variedad de
temas, vy lo ma&s interesante,
pluralidad de perspectivas derivada
de las diferentes maneras de
acercarse al teatro. Unido al trabajo
de Agullé y Cobo que proporciona
datos novedosos para trazar mejor
la biografia de José de Canizares
(«Don  José de  Canizares»);
contamos con la exposiciéon de los
planteamientos dramattirgicos de
director teatral Alberto Gonzélez
Vergel sobre la representacion de
los clésicos ejemplificado en tres
montajes («La puesta en escena de
los autores clasicos»); y, ademads, un
repaso a la representaciéon de los
textos daureos espafioles en los
teatros estadounidenses (Alberto
Castilla, «Noticia del teatro del Siglo
de Oro en Estados Unidos»). Como
era de esperar, las Jornadas de
Almeria se hacen eco del afio
calderoniano, muestra de ello son
los tres trabajos que versan sobre
diferentes aspectos del teatro de
Calderon. Por un lado, la recepcion
de su teatro en la Europa de
principios del XX, centrando su
atencion en Alemania, Rusia o
Polonia  (Emilio Peral Vega,
«Calderén en la escena europea de
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principios del XX»). Por otro, el
estudio del empleo del juego de
perspectivas y la transcendencia en
la escenografia de sus comedias,
acompafiado de wuna serie de
bocetos y laminas que contribuyen a
comprender mejor la maquinaria
escénica de siglo XVII (Javier
Navarro de  Zuvillaga, «La
perspectiva en el teatro de
Calderén»). Y, el tercer trabajo,
interesante por lo novedoso del
tema y por el acercamiento a un
aspecto tan alejado de las
investigaciones estrictamente
textuales o literarias, es el del
iluminador José Miguel Lopez Saez
(«La luz para ver a Calderén»).

Es pues, mas que evidente, a
la vista de la relacion de las
intervenciones recogidas en este
volumen de actas, la importancia de
no dejar que tales estudios caigan en
el olvido, o, en el mejor de los casos,
permanezcan en la memoria de
todos aquellos que tuvieron la
oportunidad de asistir a las
Jornadas. S6lo queda agradecer a
los editores el empefio y esfuerzo
realizado para que las conferencias,
mesas redondas o ponencias salgan
a la luz y, asi, todos los que no
podamos acudir en primavera a
Almeria, si podamos contar con los
trabajos alli presentados para llevar
a cabo nuestras investigaciones o
para subir a escena alguno de esos
magnificos textos que conforman el
panorama teatral aureo.
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MATAS, J.,, MARTINEZ, J.E., TRABADO, J.M., NOSTALGIA DE UNA
PATRIA IMPOSIBLE. ESTUDIOS SOBRE LA OBRA DE LUIS CERNUDA.
MADRID, AKAL UNIVERSITARIA, 2005.

n mayo de 2002 se celebr6 en
E Leén en la Facultad de

Filosofia y Letras, organizado

por el Departamento de
Filologia Hispanica el “Congreso
Internacional Luis Cernuda en su
centenario (1902- 2002). Se pretendia
conmemorar el nacimiento de uno o
quizas el poeta de mas influencia en
la poesia de los dltimos treinta afios,
en palabras de los editores. Se tomé
la fecha del nacimiento como
posibilidad de celebracién, de
ofrenda y de relectura de las

LECTURA Y SIGNO, 1 (2006) pp. 365-368

OsCAR GARCIA FERNANDEZ
Universidad de Leén

diferentes caras de este polifacético
escritor y critico.

La celebracion de un
congreso siempre trae dificultades y
sinsabores, pero este celebrado en
Leén vio llegar a buen término sus
inquietudes con la publicaciéon de
las actas en este amplio volumen de
casi setecientas paginas que recoge

tanto las cuatro conferencias
plenarias como las cuarenta
comunicaciones de variada

extension y tematica en torno a la
obra del poeta y critico Luis
Cernuda.
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No estamos ante un
volumen exhaustivo ni definitivo
sobre la amplia obra del sevillano,
sino ante un compendio de
interesantes  estudios sobre la
produccién escrita del autor, ya que
un intento de abarcar toda la obra
seria un fracaso desde sus inicios
debido a la riqueza y profundidad
del autor. Los estudios aqui
presentes abarcan las distintas
facetas creadoras de Cernuda: desde
su poesia, su prosa, su teatro, sus
ensayos hasta las traducciones, las
influencias mutuas con otros
autores o la recepcion critica de la
obra del poeta. Poniéndose asi de
relieve el interés que existe, hoy en
dia tal vez mas que nunca, por este
gran autor cuya obra todavia ofrece
nuevas perspectivas de
acercamiento y estudio.

Las conferencias plenarias
corrieron a cargo de grandes
especialistas de la obra cernudiana:
Taa Blesa, profesor de Ia
Universidad de Zaragoza, tiene en
el volumen un estudio titulado “El
encuentro”, en el que se recoge la
importancia del mito de Apolo y
Dafne y el amor como reflejo de éste
en su produccibn y como
justificacion para la creacion
poética; asi hace un repaso de “el
encuentro de amor” a lo largo de la
produccién del sevillano,
principalmente a través de La
realidad y el deseo, donde concluye
que para el poeta “la realidad es
deseo”. El  profesor de Ila
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Universidad de Murcia Francisco
Javier Diez de Revenga titula su
trabajo “Luis Cernuda en la orbita
de su generacién”, en el que abunda
sobre la siempre interesante relaciéon
de Cernuda con otros nombres
cruciales para la poesia espafiola y
miembros de la conocida generacion
del 27, desde Gerardo Diego, hasta
Salinas, Aleixandre, llegando a
Jorge Guillén, con interesantes
testimonios sobre la relacion de
todos estos influyentes escritores. El
profesor Luis Garcia Montero de la
Universidad de Granada presenta
en este volumen de actas “Luis
Cernuda y Andalucia”, donde
estudia la relacién del poeta con su
tierra y los fecundos intentos de
recuperar Andalucia como tierra de
tradiciones y energias liricas en un
programa de reivindicaciéon que
tuvo su fortuna literaria. La cuarta
conferencia plenaria recogida es la
presentada por el profesor de la
Universidad Auténoma de Madrid
Julio Rodriguez Puértolas “Luis
Cernuda, critico literario” en la que
se hace un repaso al pensamiento
critico del poeta de Sevilla con un
importante recorrido por sus ideas
sobre la literatura de todos los
tiempos, desde la Edad Media,
hasta sus contemporaneos llegando
a la que el denomina “generacion
del 25”. Como se puede ver el
espectro en el que se movieron las
conferencias plenarias es muy
amplio abarcando muy diferentes e
interesantes campos por
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Nostalgia de una patria imposible. Estudios sobre la obra de Luis Cernuda.

especialistas de primera fila, que,
segtn cuentan los organizadores del
congreso en la presentacion,
acudieron  con  presteza vy
entusiasmo a la llamada para la
conmemoracién del nacimiento del
poeta sevillano.

Pero el interés del volumen
no para aqui, ya que hay un gran
nimero de muy interesantes
trabajos que giran en torno a ese
mundo poliédrico que fue la vida y
obra de Luis Cernuda. Encontramos
estudios sobre la biografia del autor
como los de Cepelledo Moreno,
Veldzquez o Suarez Rodriguez;
sobre los tépicos presentes en su
prosa [Alvarez Méndez], la
traducciéon [Arenas- Dolz y Pérez
Rondéan, Ruiz Noguera, Trabado
Cabado], en el interés y los ecos de
la poesia de Cernuda por Ila
tradicion  hispdnica en  tan
importantes poetas como Francisco
de Aldana [Martinez Abascal], San
Juan de la Cruz [Martinez Alvarez],
Juan Ramoén Jiménez [Harretche] o
la lirica popular [Ferndndez Lépez];
pero también sobre el interés por
otras tradiciones como la inglesa
con autores variados como John
Donne [Martinez Vicente],
Coleridge o Wordsworth [Santos
Vila], la griega y la gran influencia
de Kafavis [Charalampos] o Ia
importante tradicion alemana con
autores como Holderlin, con varios
trabajos [Balzer Haus, Julia].

Otros estudios de interés que
vuelven a mostrar la gran

LECTURA Y SIGNO, 1 (2006) pp. 365-368

importancia y las  grandes
posibilidades de trabajo que ofrece
Cernuda, versan sobre su poesia: la
poesia y la pintura [Calles Moreno y
Martinez Ferndndez], el viaje [Matas
Caballero], el autorretrato [Carriedo
Castro], el amor y la ciudad [Garcia
Gavilan, Esquerra Nonell], las
relaciones de la poesia con la musica
[Nepomuceno]; pero también sobre
otros ambitos de la produccién
escrita de Cernuda, como la labor de
critica [Soler- Quilez] y ligado a ello
la recepciéon critica del propio
Cernuda [Garnelo Merayo]. Muy
interesantes son también los
diferentes estudios que relacionan la
obra cernudiana con la de otros
poetas de su generacion como
Federico Garcia Lorca [Trigueros], o
Jorge Guillén [Granados].

Pero, ademds, Cernuda ha
sido un poeta fuente de inspiraciéon
también para las generaciones
posteriores a la suya y esta
inspiracion se observa en los
diferentes trabajos sobre Cernuda y
poetas como José Angel Valente
[Gonzédlez Xil], Gil de Biedma
[Maqueda Cuenca]. Otro de los
puntos de interés es la relaciéon de
Cernuda con la poesia gallega

[Callon Torres] o la escuela
astorgana de tanto interés en los
altimos tiempos [Alonso
Perandones].

Las comunicaciones que
trataban sobre el pensamiento
filoséfico son de gran interés para
conocer la manera no sélo de
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escribir, sino de pensar del poeta,
que se antoja de gran importancia
para el resto de su produccion: asi
tenemos estudios sobre la influencia
del = pensamiento  presocratico
[Gilabert], su filosofia en su poesia
[Lopez Castro], o el platonismo
[Andrés Ferrer].

Aparecen estudios desde
diferentes puntos de vista de
andlisis que confieren a este
volumen de actas una interesante
variedad de enfoques que le dan un
caracter interdisciplinar: desde la
perspectiva  tematica, estilistica,
simbolista [Recio Mir], lingtistica
[De la Fuente Garcial,o Ila
pragmaética [Fernandez Centelles].
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Como se puede ver, en las
paginas de este volumen la
amplitud  tematica es  muy
interesante y hace mas atrayente el
acercamiento a este tomo en el que
se recogen desde las
comunicaciones de jovenes
investigadores a los que se brinda
una oportunidad tan necesaria en
los comienzos, hasta las de
profesores y catedraticos llegados
de toda Espafa e incluso de otros
paises como  Grecia, Estados
Unidos, con el fin de difundir la
obra de un gran poeta, Luis
Cernuda, que se merecia este
homenaje en forma de congreso y
ahora en forma de libro.
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