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Parodia y desactivacién de la memoria oficial
en Maten al lesn de Jorge Ibargfiengoitia '

- Muchas y grandes obras literarias son
creaciones que son criticas:
Cervantes, Dostolevskl, Flaubert,
Proust y tantos obros.
Tc‘fmblén, a veces, el pensamiento
critico se vuelve creacién artistica: -
Nietzsche y Valéry, como
: ejemnplos préximos.
. En suma, fo que puede hacer el escritor
frente al Estado es, sobre todo
. y ante todo, escribir.
Subrayo: escribir lo mejor que pueda.
Octavio Paz (El escritor y ef poder)

La influencia de la persecucion.

sobre Ja Hiteratura es que obliga
a todos los escritores cof puntos
de vista heterodoxos @

desarroliar una técnica particular
Ia té&cnica de la escritura entre lineas.

Leo Strauss (Persecution and Art of

- writing)

En el contexto de lo que en la
literatura hispanoamericana se conoce
como ‘la novelistica del dictador,’
Maten al ledn, del escritor mexicano
Jorge Ibargliengoltia, se significa por

ser la (inica que reelabora dicho asunto

con tintes méas blen camavalescos,

propios de vodevil. El objeto de la no--

vela: matar al presidente-dictador de
la Isla de Arepa cuando éste se propo-

ne institucionalizar su régimen dandole -

tintes democraticos. La estrategla: en-
venenario, dinamitar el palacio presi-
dencial o acribillario; una a una todas
estas conjuras y consplraciones para
realizar el magnicidio fallany la muerte
del primer magistrado arepano termina
produciéndose en circunstancias, por

demds, fortuitas (las conspiraciones,

por clerto, se realizan al ritmo de con-

gas y bodoleques entre la clase adine- -

rada delaisla). = - oo

" La novela nace en los afios 60,
mientras Ja transmision de 1a ideclogia
revolucionaria mexicana se desborda
en su discurso {recordemos que ¢l ré-
gimen llega, incluso, @ hacer uso de Ia
fuerza para contrarrestar toda critica).
Salida a la luz en 1969, Maten al ledn
se surma a la voces de otros escritores
mexicanos que en esa época quieren
marcar también su alejamiento frente
al régimen revalucionario. . Recarde-
mos, rapidamente, a Luis Gonzdlez de
Alba (Los dias y los affos), Elena
poniatowska (La noche de Tiateloico),
Carlos Monslvdis (Dias de guardar),
Carios Fuentes (7lempo mexicano),
Octavio Paz (Posdata), René Avilés
Fabila (& gran solitario de palacio),
Gerardo de la Torre {Muertes de auro-
ra), Arturo Azuela {Manifestacién de si-
lenclos), Fernando del Paso {Palinuro
de México) y Viima Fuentes (Ayer es
punca jamas). -

" En su concluslén, es menester de-
cirlo, Maten al leénno culmina ninguno
de los procesos de mejoria o deterioro
que ha generado al paso de sus pagi-
nas: Ia vida politica, social y econtmica
en el imaginario mundo arepano stgue
su curso sin que la muerte del fedn
—es decir, del prestdente-dictador-— se
traduzca en cambios reales para la
comunidad Islefia. Ante esta aparente
inmovilidad de un relato cuyos adjetl-
vos bien pudleran ser jocoso y trepi-
dante, el punto final nos remite a su
inicio y, desde ahi, nuevamente a su
desarrolio. De esta manera, son los
segmentos que dieron forma a ia reali-
dad islefia, 8 ese mundo polarizado
social y politicamente, los que se des-
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tacan en |a globalidad de un texto que,
sin ser pesimista, fogra transmitir [a
Idea de que en la vida arepana (sobre

todo en lo que atafie a sus relaciones

de poder) nada puede cambiar. A
partir de esta convicci6n, dichos seg-
mentos emplezan a- vincularse a sy
contexto productivo a través de alu-
slones claras y contundentes: Arepa es
México. Gémez Moriana, apoyado en
Figuras del discurso de Fontanler,
explica que [a alusién consiste “en ha-~
cer sentir la relacidn de lo se dice con
algo mas que no se menciona Y Que
activa dicha relacién® (194, Ia traduc-
cién es del autor de este artfculo). De
hecho, es a través de este primer pro-
cedimiento como el autor logra esta-
blecer mecanismos de correspondencia
entre la ideologia revolucionaria mexi-
cana y los postulados hegeménicos del

partido politico que goblerna en el

mundo novelesco
Sin embargo,
culacién Arepa-México— parecen no

(la Isla de Arepa).

las aluslones --¥ su vin-

bastar para e cabal establecimiento -

del sentido critico de Maten al ledn. A

lo largo del libro, y entreveradas con -

dichas alusiones, son las expresiones
parddicas las que connotan el distan-

ciamiento del autor respecto al ré-.

gimen politico mexicano, Dichas expre-
siones cuestionan los procesos de
formacién y transmisién ideolGgica que

estén en la base del Proyecto de na- -

clén sobre el que fue construido el

modemo Arepa-México. Consecuen--

temente, 12 critica més amplia del tex-

to es la que cobra forma en Ja parodia -
de aquelios discursos histéricos que,

en el tejido del relato, pretenden ofi-
cializar la memoria colectiva,

Para entender el alcance de la :
tritica que Ibargiiengoitia ofrece en sy -

novela,

parodia y cudl es su rango Pragmético

es necesario definir qué es la

de _accién. Por [o tanto, y sigulendo los -

conceptos que Rose ofrece al respecto,
la parodia puede ser entendida, a
grosso modo, como la Imitacién Irnica
de un texto cuya lectura produce un
sentido mds amplioc al esclarecerse
tanto la voz imitada comeo la del imi-
tador (49). En sentido estricto, la pa-
rodia es irénica por cuanto logra que
esta aparente reproduccién de un tex-
to cobre un doble significado.
Consecuentemente, el mecanismo
parddico se explica en la percepcién de
un texto original enturbiado por la
presencia de una segunda voz que, en
nuestro caso, pertenece a Ibargiien-
goitla. Es en esta segunda voz donde
se percibe la actitud critica del autor
que nos ocupa respecto al texto que
esta parodiando, mismo que se corres-
ponde, como se vera, al discurso histé-
rico oficialista. Al privileglar esta idea
—la del texto original enturblado por el
trabajo del autor— se Impone despejar
la primera Interrogante, esencial para
este analisis: les el texto original el
tnico blanco de una critica expresada
a través del mecanismo parédico?
Linda Hutcheon explica cémo, en
nuestro siglo, las formas de creacién
artistica no han hecho del texto paro-
diado —texto entendido en un sentido
amplio, pues como tal puede repre-
sentar una pintura, un fragmento cine-
matografico, una fotografia, un postu-
lado ideolégico, etc.— ef objeto Gnico
de su expresion critica (50). Loque es
més, tal parece que actualmente [a pa-
rodla es una forma serla de arte critico -
Y, en esa direccién, la misma Hutcheon
adara que “as a form of criticism, par-
ody has the advantage of being both a
re-creation and a creation, making
criticism into a kind of active expiora-
tion of form®” (51). {Cudl es el valor,
entonces,- que como . mecanismo de
critica tiene la parodia en un texto?
Sin duda, como lo explica nuevamente
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Rose, la importancia de la parodia es-
triba en que no sblo alude a otra voz 0
autor sino que, una vez percibida en
una obra, trasdende el dmbito mera-
mente textual al poner al descubierto

jas relaciones exlstentes entre el dis- -

curso que ha sido enturblado y el
contexto social en que dicha parodia se
produce (49)*. Por lo tanto, en la ex-
presién parédica estd presente tanto el
texto aludido como el proceso a través
del cual éste se convirtlé en canon o
modelo?, Lo que es mas, pudiera ser
que la parodia criticara no sélo a un
texto determinado y a su posterior
transformacién en modelo o paradig-
ma, sino tamblén a la forma en que
este modelo es citado como vélido e
incuestionable. -

La parodia es, pues, repeticidn y
creacién. Es una forma textual cono-

cida y reconocida a la que se adhlere -

una nueva voz que la caricaturiza o la
ridiculiza, la exagera o la minimiza, 1a
contrasta o discrepa de ella. A través
de cualquiera de estos u otros proce-
dimientos, la parodia siempre cum-
plird, como se ha explicade, una fun-
ci6n critica y la dimensién de esta fun-
ci6n critica sélo puede ser aprehendida

cuando ésta se vincula a su contexto -

productive. En consecuencia, la paro-

dia en Maten al le6n est4 cuestionando -
los discursos histéricos presentes enla.

realidad mexicana en la que el texto se
inscribe. Al mismo tiempo, estd
cando los procesos Ideol6gicos que han

sido utilizados para Institucionalizar la-
memoria ya gue, como se lee enla no-
vela, el pasado sélo puede ser abor-.

dado desde la perspectiva oficialista
que el réglmen arepano-mexicano ha

impuesto. En resumen, 1a parodia en

esta obra cuestiona la historia y ia me-

moria oficial; al hacerlo, pone €n tela -
de duda los esquemas deologicos re-
presentados en las tensiones noveles-.

criti-.

cas mismas que sélo pueden explicarse
en los términos que su contexto de
produccién ofrece, es decir, en los dis-
cursos presentes en la realidad mexi-
cana de ese tiempo.

Los mecanismos parbdicos y sus
objetivos textuales en Maten al

ledn :
Esta novela construye un universo
ficcional en el que se pone en marcha
un discurso heroico € historico que sir-
ve, a través de su transmisién ideo-
l6gica, como legitimador de una es-
tructura de poder. Al hacer su apari-

" cibn en el tejido del relato, la parodia

critica, primero, [a forma en que son
construides los textos testimoniales v,
por lo tanto, la manera en que se
construye la memoria escrita de una
sociedad. Posteriormente, el procedi-
miento parGdico absorbe con Su critica
a todo enunciado que ha llegado a
constituirse oficialmente en un hecho
del pasado. Dichoen otras palabras, el
tejido literario de esta novela es clara-
mente parddicoen aquellos segmentos
que evidencian 1a necesldad de crear
un testimonio escrito y, ademds, en el
resultado de [a satisfacclén de dicha
necesldad: el pasado oficlal. -
“Vayamos a un segmento del primer
capitulo de la novela (La pesca) para
reconocer la parodia de un registro
periodisuco—policiaoo. El - fragmento
exhibe los términos de una memoria
que quiere oficializar un recuerdo; el
parrafo a continuacién narra lo suce-
dido durante las pesquisas que s€ rea-
lizan para aciarar [a tragica muerte del
candidato opositor @ 12 presidencia de
Arepa: ’ K
La toma de la casa de doita Faus-
-. tina, lade San Cristébal nimero 3,
. gl burdel mas caro de Puerto
. Alegre, formard, en adelante, parte
de 1a mitologia arepana. Los poli-




cfas entraron por la puerta prin-
cipal, por la lateral, por la trasera,
y por las ventanas del segundo
piso, usando la escalera de los
bomberos. Juntaron a veinte putas
histéricas en la sala morisca, les
metieron mano, y les quitaron el
dinero que hablan ganado con tan-
to trabajo, aquella noche de quin-
cena; después, las metieron en el
furgbn de los presos, y las hicieron
pasar la noche en chirona, en don-
- de tres de ellas pescaron resfriado,
¥ un sargento carcelero, gonorrea.
Los clientes, excepto el Director del
Banco de Arepa, que se puso a
salvo saltando por una ventana y
rompléndese una pierna, fueron
fichados, extorsionados y puestos

en libertad. (Cap I - La pesca)
La exageracion, el léxico y los detalles
banales con que estd presentado el
hecho ofrecen una critica hacla la for-
ma en la que tradiclonaimente se
construyen en los dlarios arepanos
{vinculados referenclalmente a los me-
xicanos) eventos parecidos. Al mismo
tiempo, este fragmento trasciende su
materialidad textual, pues desactiva
—muy criticamente— el canen perio-

distico que, entre otras C0sas, sirve .

para establecer oficlalmente los re-
cuerdos en Arepa. En consecuencia,
con fragmentos parédicos el texto su-
glere que nada de lo que se hace para
conservar la memoria corresponde a la
realidad de la Isla de Arepa. La historia
de lo inmediato se cuestiona en la
parodia perodistica y, de esta manera,
la novela nos ha preparado para asi-
milar la critica mayor, es dedir, la que
Posteriormente tiene como blanco el
discurso histérico,

~ Alhaber establecido, entonces, que
son los fragmentos de corte testimo-
nial los unicos que son parodiados en
la obra, se impone un analisis mas de-

tallado de los alcances que dicha critica
puede tener en el contexto sociodis-
cursivo en que se produce la novela.
Es necesarlo, por lo tanto, despejar el
siguiente cuestionamiento: ¢por qué se
critica el discurso histérico utilizando
como instrumento la parodia? éQué
efectos produce esta desactivacién del
pasado oficial en el lector mexicano de
los 607

La muerte del discurso histérico
oficial _

En el universo ficcional creado por
Ibargiengoltia se pone en marcha un

discurso histérico que es revestido de

prestiglo por la Interpretacién oficia-
lista. Consecuentemente, esta exal-
taclén del pasado se ha constituldo por
definicién en una ideologia de poder. Al
haber quedado establecida la forma en
que se construye [a memoria colectiva
arepana, hemos sido conducidos a Ia
perspectiva critica que se pretende
para dar lectura a los textos histéricos
parodiados en {a novela. El Inicio de la
lectura de estos textos parbdicos re-
presenta, al mismo tiempo, un surgl-
miento paulatino de ideas, comentarios
¥y razonamientos que se vinculan de
inmediato a Ia realidad discursiva en
que esta Inmerso el lector mexicano de
esa época (y adn el lector actual). La
esfera de lo ficcional, es decir, ese
mundo arepanc del que se partié para
construir con sus indicios una realldad
paralela a la mexicana, ha pasado aun.
segundo plano en la conclencia del re-
ceptor del texto pues, sigulendo slem-
pre a Rose, el mundo novelesco decan-
ta su sentido hadia el referente extra-
textual, es decir, hacla la experiencia
de vida del lector que Incide en la
Interpretacién que éste realiza de Ia
novela dado que la parodia “also in- -
volves the reader of the text {espe-

cially one who appears. to be Inse-
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parable from a canonised work, such
as the Bible) in its critical analysis”
(Rose, 53). Veamos el fragmento que
con mayor claridad lustra lo anterior:

XI. LA TOMA DEL PEDERNAL

A fines del siglo XVI, los espafioles
decidieron construir un fuerte para
-defender Puerto Alegre de los cor-
sarios. Para erigirio, escogieron el
Islote del Pedernal (llamado asi,
porque alguien habia encontrado

alli pedernal), que est4 en la boca--

na de la bahfa. El fuerte del Peder-
nal, que tenia por objeto impedir fa
_entrada (o la sallda) de barcos hos-
tiles al puerto, nunca sirvié para
na-da, porque los corsarios nunca
Pegaron a Santa Cruz de Arepal...]
Al Pedernal se fue a refugiar, con
los restos de sus mermadas fuer-
zas, después de [a Batalfa de Re-
benco, el General Santander.
Once meses resistieron los espa-
fioles en aquel Gltimo reducto. En
realidad, no les costé trabajo, por-
que nadie los atacd durante ese
tiempo, ni resistieron porque tuvie-
ran ganas, sino porque nadle pasd
a recogerlosf...]

A los once meses de sitio (relativo,
porque los espafioles viajaban
todas [as tardes a tlerra firme con
el objeto de abastecerse de vive-
res), Belaunzaran, el mas joven de
los caudilios Insurgentes, decidi6
‘dar un golpe que habla de acabar,
para siempre, con la dominacién

espafiola de Arepa. Juntd en la pla- .

ya a los negros de la Humareday a
los guarupas del Paso de Cabras, y

cuando oscurecid y la marea estuvo.

més baja, se despojb de su vistoso
uniforme de general brigadier, y €n
cueros, con s6lo un machete en ia
- mano, se meti6 en el agua hasta la

cintura, se volvié a los negrosy a -

46

los guarupas, que lo miraban sin
entender qué tramaba, y alzando el
machete, gritd:
iVoy por la glerlal IEl que quiera,
que me siga!
Dicho esto, se puso el machete en-
tre los dientes, y empez6 a nadar
en direccién al islote. Mil hombres
lo siguleron, nadando encuerados,
mordiendo machetes. Muchos se
ahogaron, pero, muchos también,
salvaron los clen metros de ancho
que tiene el canal que separa al is-
lote de la tierra firme, y Cayeron
como un rayo scbre los ciento cua-
renta y tres espafioles, que esta-
ban desapercibidos, haciendo una
fiesta, en honor de Maria Auxilia-
dora, y memoria del prodigioso
triunfo de las naves espafiolas en
Lepanto. Era el veinticuatro de
mayo. No quedé uno con vida.
{Cap. XI)
Es necesario, ahora, esclarecer Ia for-
ma en que el autor guanajuatense
desacredita la formacién del texto
histérico mientras cuestiona su trans-
formaci6n en discurso Ideol6gico. Para
ello, reproduzco nuevamente algunos
segmentos del fragmento anterior-
mente citado. El capitulo en cuestién
tiene un titulo: La toma del Pedernal.
Con ello, se anunciala presentacién de
un texto histérico —porque conocemos
el registro— del tipo ‘La caida del Im-
perio Romano de Occidente,” 'La toma
de la Bastilla’ o ‘La Guerra Civll Espa-
fiola.” El inicio del capitulo reafirma, 2l
mismo tiempo, la lectura histdrica que
se pretende para ¢l texto en las pala-
bras ‘A finales del siglo XVI, los
espafioles decidieron [..]." Una vez
establecida la forma en que el autor
conduce Ta lectura del fragmento, su
tono de documento histérico comienza
a fisurarse cuando son ofrecidos datos
Irrelevantes tanto para el relato como




para fa construccifn de la memoria
oficial del mundo arepano, tal es el ca-
so de Ia mencién que se hace de las
fuerzas colonlalistas que no ‘resistieron
porque tuvleran ganas, sino porgue
nadie pasé a recogerlos. La guamicién
habfa sido olvidada [...].’

Después de afirmar la presencia del
discurso heroico exaltador, el autor
procede, como hemos visto, a entur-
biar su contenido. Asf, primero asis-
timos al derrumbe del texto histérico
como tal y, posteriormente, a lo que
éste representa en Arepa Y, por exten-
sién, en México: el heroismo de |a
gesta independentista es inexistente 0,
en el mejor de los casos, puramente
circunstancial. E) trabajo de) autor se
ha adherido al texto histérico para en-
frentarlo criticamente: es parte de él y
al mismo tiempo se Je aleja para
criticarlo; la voz de Ibagliengoltia es
repeticién y creacién; el texto histé-
rico, victima y modelo. De esta mane-
ra, Insistamos, mientras repasamos [a
historia arepana hemos leido -en el
implicito textual de este fragmento que
la independencia de Ia isia no puede
ser calificada de heroica porque ‘a los
espafioles no les costé trabajo resistir
Porque nadie los atact durante ese
tiempo.” - : _

El hecho histérico, por si mismo, ha
sido desnudado. E| epos heroico del
Pasado naclonat ha cedido ante el peso
de Ja expresién parddica. En seguida,
elautor apunta, mediante idéntico pro-
tedimiento, a la forma en que esa falsa
€pica se Integré a Ia memoria oficial
arepana o, lo que es lo mismo, al Inicio
de la construccién del sentimiento pa-
tribtico que quiere dar legitimidad al
grupo politico que detenta e poder:

-Don Casimiro Paletén, que a Ia

sazén era un joven poetastro, can-
t6 esta gesta con un poema de mil
Sonoros versos (uno por cada uno -

de los participantes), en el que
calificé a Belaunzaran, que tenfa
veinticuatro ailos, de “Héroe Nifio”,
de lo que nunca se arrepintié bas-
tante. (Cap. XI)
Basado en las Ideas de Carrera Damas
sobre [os obstdculos de la creacién lati-
noamericana (183), el artista arepano
(y por lo tanto el artista mexicano) ha
acudido al estereotipo que en la Amé-
rica espafiola se ha tenido para repro-
ducir y exaltar las luchas indepen-
dentistas en su canto a los héroes. La
reproducciébn de tales estereotipos
desemboca, como es nuestro caso, en
una ridiculizacién de hechos que, aun-
que casl stempre fueron trdgicos, no se
corresponden a lo que ja memorla
oficial recuerda en su afén de legiti-
mizarse en el poder. Al respecto, Ca-
rrera Damas expresa que “la manera
como los latinoamericanos vivimos
nuestras historla, y la intensa exalta-
clén de que la hacemos objeto, han
conformade un estereotipo propla-
mente benévolo{...]; tales estereotipos
suelen ridlculizar situaciones frecuen-
temente draméticas y hasta tragicas”
(180).
Ibargiiengoitla, en este orden de
Ideas, se mostr6 slempre alérgico a la
labor del artista oficlal que contribuyé
a delinear la cara del pasado mexi-
cano. Asi, por efemplo, cuando habla-
ba de la Revolucién Mexicana, e autor
explicaba que ésta fue “un invento
posterlor que se debié a los intelec-
tuales, a los pintores y a los escritores.
Los pintores inventaron al pueblo y
todo eso, Durante la revolucién el
Pueblo se lievé una friega soberana. Y
cada vez que protesté por algo le pe-
gaban hasta por debajo de la lengua”
(De Tavira 632). Tenlendo estas ideas
de Ibargilengoitia presentes, el eplcen-
tro de la memorla de Arepa-México se
ubica en el culto a los héroes, su des-



medida adoraclén y su posterior
mitificacién. Para eflo, no importa cam-
biar, transformar, cancelar y trastocar
los hechos histéricos. La permanencia
en ¢l poder todo o justifica en Arepa,
Incluso la condenacidn de amplios sec-
tores al olvido. Estos sectores —repre-
sentados en la novela por los negros
de la Humareda y los indios guarupas
del Paso de Cabras— no podran nunca
reaccionar nl aprehender totalmente
su realidad presente por cuanto el
discurso Ideolbgico mantendra vigente
en su memoria la realidad pasada, es
decir, el régimen promueve un recuer-
do colectivo en el pueblo arepano-
mexicano y lo conduce hacia aquellos
hechos que, mediante su continua y
permanente exaltacidn, lo consagran
como el heredero legitimo del poder.
No_ hay, pues, en Arepa, una corre-
lacién entre existencia histérica y con-
ciencia historica, fundamento de una
percepciébn congruente de la realidad
en fa que el islefio vive, ha vivido y
vivird en el futuro inmediato.

Esa es la razén por la que, en la ._

progresion del relato, no constatamos
tampoco la aparicién de un discurso

politico que, explicito y bien estruc-

turado, funcione como figura opositera
al gobierno arepano. El antagonismo
hacla el régimen de Belaunzaran es
parte exclusiva de los intereses de la
clase acomodada de Arepa, nunca del
pueblo y, mucho menos, de una fac-
cién intelectual contestataria de los ac-
tos de gobierno. La razén es, como lo
explica el mismo Carrer —en la.-con-
cepcién elemental de la ensefianza—,
apoyada en el aparato burocrético de
la historia oficial, conduce a la for-
macién de un clima de limitacién a
veces drdstica de libertad para [a crea-
clén intelectual” (183). - .

La critica que Ibargﬁengoitia ex-

presa en sus parodias histéricas es, sin

duda, mdas completa y especifica que
aquella que pudimos haber extraido de
sus continuas alusiones entre Arepa y
México. El autor de Maten al leén se
ha dispuesto a echar por tierra, me-
diante este recurso, la oficializaclén de
la memoria; al mismo tiempo, ha
desacralizado el pasado mientras ponia
al descubierto los procesos a través de
los cuales esa memoria oficial —ya .
desmentida — se constituyé en histeria
patria y en piedra angular de un dis-
curso ideclégico de poder.

La parodia ibargUengoitiana repre-
senta, al mismo tiempo, una explora-
cién estilistica que evidencia la bds-
queda de una voz particular e irrepe-
tible por parte de su autor. Sin embar-
go, la trascendencia de esta obra
estriba en el afin de Jorge Ibarglien-
goitia por desolemnizar la expresién
histérica para poneria al alcance inter-
pretativo del mexicano, del [ector
mexicano de ése y de este tiempo. Su
expresién es, asi, 1a conjugacion per-
fecta de blisqueda estilistica con afdn
desmitificador pues mientras humaniza
al héroe lo allana, le da carne y hueso,
lo hace victima de su drcunstancla y lo
expone a [as raras coincidencias oalas

" afortunadas casualldades. El resultado:

la critica, el héroe que no es héroe, el
pasado que no es lo que parece, el
discurso Ideolégico que cae suplantado
por 1a ambicién poiitica, a percepciin
de que lo presente no se corresponde
ni se explica cabalmente en la oficia-
Hdad que el régimen ha impuesto para
recordar los hechos del pasado.

Por Uiltimo, Maten al leén de Jorge
Ibarglengoltia es, antes que nada,
una realidad literaria, después, un re-
filejo directo e inmediato de su contex-
to de produccién. Esta novela no se
inscribe en el México de los 60 a la
manera de comentario autorial sobre

. su sociedad sino que entiende, como lo




explica José Revueltas en Los muros
de agua, que la “realidad siempre
resulta un poco mds fantastica que la
literatura {...] Este serd siempre un
problema para el escritor: la realidad
literalmente tomada no siempre es ve-
rosimil, o peor, casl nunca es verosi-
mil. Nos burta, nos *hace desatinarf...]
porque no se ajusta a [as reglas; el
escritor es quien debe ponerlas” (10).
Ibargiiengoitia, porlo tanto, entretiene
y mueve a risa; mientras eso sucede,
derrumba y suplanta su realidad. La
parodia que habita entre las paginas
de Maten al ledn no s6lo quiere expli-

car la vida mexicana, quiere expresar-
Ia, darle un espacio a las cbsesiones y
frustaciones de su entorno soclal en los _
dmbitos de una ficcién particular, ofre-
cer un lugar a las palabras que lo cir-
cundan para que éstas, como dice Oc-
tavio Paz, se traguen sus propias pala-
bras. Maten el leén es, en conclusién,
una expresién literaria que posibilita
una idea: si la vida de una nacién cu-
piera en doscientas pdginas, [a historia
modema de México se explicarfa un
poco —o quizds mds que eso-— en los
términos en que el pasado y el presen- -
te se racionalizan en la imaglnaria Isla.
de Arepa.

Notas

" Rose explica que “in refunctioning the
performed language materal of the
other texts and discourses, parody no

only creates allusions to another

author, another reather, and another
system of communication, but to the
relationship between the text, or
discourse, ant its social context” (49)

% En este sentldo Rose aclara que “the
parodist may also recreate his norms
in order to attack them -Internalising
and foregrounding both his target and
the process by which it has become
Canomtised, the process of quotation
itself” (44). o
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