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Resumen

Este texto quiere defender la idea de lo metaficcional postmoderno en la literature de Augusto
Monterroso. Para tal propésto, se ha considerado como punto de partida la influencia que la
cultura fronteriza del autr (constants ires y venires entre Guatemala y Honduras, asi como su
posterior exilio en México) ha ejercido en su escritura de generous multiples que acontecen en
espacios fronterizos donde la itinerancia y la hibridacién son los protagonistas principales.

Palabras claves: itinerancia, postmodernidad, metaficcion, cultura fronteriza, hibridacion,
Augusto Monterroso, literatura

Abstract

This text defends the idea of the postmodern metafictional literature of Augusto Monterroso. As a
starting point, we have considered the influence that the border culture of the author (his constant
going back and forth between Guatemala and Honduras, as well as his subsequent exile in Mexico)
has provoked in his multiple writing genres, that occur in border areas where itinerancy and
hybridization are main actors.

Key words: itinerancy, postmodernism, metafiction, border culture, hydridization, Augusto
Monterroso, literature.
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A las culturas fronterizas les es inherente la multiculturalidad. La misma da lugar a una
identidad muiltiple que en Monterroso oscila entre lo guatemalteco, lo hondurefio y lo
mexicano. Identidad que en los textos del escritor, se refleja en los diferentes autores, que
con sus correspondientes estilos, integran su comunidad literaria: Kafka y Homero, entre
otros. Al igual que sus escritores ficticios, entre los que cabe destacar a Leopoldo Raléon y
aEduardo Torres, asi como a sus animales dedicados al oficio de la escritura. Mdscaras que
le ayudan a vehicular su visién particular de la literatura. De ahi que la patria literaria de
este autor, recuerde el verso del poeta Derek Walcott cuando afirma: "Ahora no tenfa mis
pais que la imaginacién" (25) y guarde parentesco con las Prosas Apdtridas* de Julio
Ramon Ribeyro.

En lo relacionado con la identidad miiltiple es fundamental acotar que la misma procede
de la fragmentacion postmoderna. La cual inaugurd el concepto de autor colectivo como
consecuencia directa de un yo diverso que posibilita la oscilacion de diferentes sensibilidades
y propicia de esta manera la caida del sujeto homogéneo de la modernidad y por tanto del
estilo personal. Ana M. Guasch, citada por Maria del Pilar Lozano, dice que "El sujeto
posmoderno es multiple y paraddjico, y se manifiesta a través de varios sujetos parciales"
(165). En Monterroso, la caida del estilo es ocasionada por el pastiche postmoderno, toda
vez que el mismo es marcadamente intertextual y tiene lugar gracias a la yuxtaposicion de
estilos pertenecientes a la tradicion y a la modernidad con la contemporaneidad, como es
el caso del siguiente texto? donde convergen la oralidad caracteristica de la antigiiedad, la
razon de la era moderna y la ironia de 1a postmodernidad:

Ribeyro dice que sus prosas "se llaman apatridas porque esos textos no pertenecen a ningtin género. Estaban sueltos. Los tenia en una
carpeta y no sabia donde meterlos. Me di cuenta que eran escritos que no tenian patria. Textos apatridas. La tinica manera de dotarlos
de un espacio, de un territorio literario era reuniéndolos en un libro" (6).

Para Monterroso "Cuando lo que se tiene entre las manos es un poema en prosa que podria ser cuento, o un cuento con apariencia de
poema en prosa, y aun un cuento-poema-en- prosa que podria ser a la vez un ensayo disfrazado de todo eso" (107), se denomina texto.

CLH



Los oftros seis

Dice la tradicion que en un lejano pais existio hace algunos afios un Biiho que
a fuerza de meditar y quemarse las pestaiias estudiando, pensando, traduciendo,
dando conferencias, escribiendo poemas, cuentos, biografias, cronicas de cine,
discursos, ensayos literarios y algunas cosas mads, llegé a saberlo y a tratarlo
prdcticamente todo en cualquier género de los conocimientos humanos, en
forma tan notoria que sus entusiastas contempordneos pronto lo declararon
uno de los Siete Sabios del Pais, sin que hasta la fecha se baya podido averiguar
quiénes eran los otros seis. (49)

El concepto de estilo también se deshace cuando el autor imita su propio estilo hasta
hacerlo desaparecer, como acontece con el texto Humorismo, el cual hace parte del libro
Movimiento Perpetuo, cuya publicacion data de 1972:

EL HUMORISMO es el realismo llevado a sus tiltimas consecuencias. Excepto mucha
literatura humoristica, todo lo que hace el hombre es risible o humoristico. En
las guerras deja de serlo porque durante éstas el hombre deja de serlo. Dijo
Eduardo Torres: "El hombre no se conforma con ser el animal mds estiipido de la
Creacion; encima se permite el lujo de ser el tinico ridiculo. (105)

Texto que en el libro Lo demdis es silencio, publicado en 1978, pasa a ser un aforismo
titulado RIDICULO: "El hombre no se conforma con ser el animal m4s estipido de la
Creaci6n; encima se permite el lujo de ser el tnico ridiculo" (Monterroso 333). Estilo en
via de extincion al que Monterroso le teje una de sus consabidas teorias que le rinden
homenaje a la brevedad: ESTILO: "Todo trabajo literario debe corregirse y reducirse siempre.
Nulla dies sine linea. Anula una linea cada dia" (321). Estilo que por el hecho de imitar
estilos correspondientes a épocas anteriores, pierde su esencia, es decir, su particularidad
y no le queda otra alternativa que valerse de sus personajes y dedicarse a remedar los
procesos de creacion literaria de algunos autores ficticios que nunca concretan el hecho
escritural. Caso especifico de la imitacion diligente que £/ Mono que quiso ser escritor
satirico (15-18) hizo, después de diez afios, de los trabajos literarios de Leopoldo Ralon
(Monterroso 69-93). Este tipo de imitacion que remeda lo inexistente es lo que Jameson
denomina ironia o parodia vacias, cuando se refiere al pastiche (44).

El pastiche monterrosiano también guarda una relacion directa con la intervencién de la
autoconciencia, la cual imita, devela y por ende resemantiza por medio de sus reflexiones
algunos lugares comunes caracteristicos de frases pertenecientes a la retdrica tradicional:
"El leon estremecid la selva con sus rugidos, sacudié 1a melena majestuosamente como era
su costumbre" (13). Pastiche que también se evidencia en la reescritura de los géneros,
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especialmente de las fibulas, a través del desplazamiento de las lenguas generado por las
traducciones (no olvidar el conocido Traduttore traditore) y de la itinerancia seméntica de
los conceptos:

De esta union nacio el fabuloso Hygros, o sea "el Hiimedo" en nuestro seco
espaiiol, posteriormente proclamado patron de las virgenes solitarias, las pdlidas
prostitutas que las compaiiias navieras contratan para entretener a los pasajeros
timidos que en las noches deambulan por las cubiertas de sus vastos
trasatldnticos, los pobres, los ricos y otras causas perdidas. (Monterroso 92)

Ademis, el pastiche en Monterroso, cuestiona y quebranta la manera abrupta como la
modernidad rompe con los legados estéticos de la tradicion; integrando gracias a la
hibridacién lo tradicional con lo moderno y lo contempordneo, como una forma de
resignificar las convenciones de épocas literarias anteriores. Propdsito para el cual se
hermana con la ironia:

En un lejano pais existio hace muchos afios una Oveja Negra. Fue fusilada.
Un siglo después, el rebaiio arrepentido le levanto una estatua ecuestre que
quedo muy bien en el parque. Asi en lo sucesivo, cada vez que aparecian
ovejas negras eran rdpidamente pasadas por las armas para que las futuras
generaciones de ovejas comunes y corrientes pudieran ejercitarse también
en la escultura. (25)

A este respecto, Maria del Pilar Lozano Mijares opina: "Esta hibridacién se lleva a cabo
mediante los dos procedimientos retoricos preferidos por el posmodernismo: la ironia y la
parodia; a través de ellos se deconstruye el pasado literario, se inserta y a 1a vez se subvierte
en una nueva re-creacion” (143).

Por ser un espacio heterogéneo y fragmentado, cuya labor consiste en imitar estilos
desaparecidos. El pastiche en Monterroso, cumple la funcién de deconstruir los
conceptos modernos referidos a lo nuevo, a 1a unidad temdtica y a 1a estructura lineal
de la narracién:

Pero se consolo con la idea de que aun cuando ese cuento ya hubiese sido
escrito, nada le impedia escribirlo otra vez, a la manera de Shakespeare o Leon
Felipe, quienes como todos saben, tomaban asuntos de otros autores, los
rebacian, les comunicaban su aliento personal y los convertian en tragedias de
primer orden. (84)
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Finalmente, es importante acotar que en el pastiche monterrosiano los conceptos de original
referido a la naturaleza y de copia asignado al texto, se desintegran totalmente, puesto que
el pastiche no remeda a la naturaleza, sino a una realidad textual: "Y él, que si quisiera,
segtin leyd no recordaba dénde, con un poco de tesén podia escribir otra vez los sonetos de
Shakespeare" (28).

En lo relacionado con la creacién, la metaficcién postmoderna se vale de comentarios
metaficcionales que enfatizan el proceso inacabado del quehacer literario. De ahi la
preponderancia que este lente tedrico le da a esa suerte de pre-escritura conformada por
los borradores y la toma de notas, junto con los procesos cognitivos y estéticos. Toda vez
que los mismos contribuyen a fijar la atencién del lector en la concepcién de ideas que a
posteriori tratardn de tomar forma en el constructo literario; en oposicién a los inicios y
los finales de la obra literaria, como si acontece en la modernidad, cuyas novelas se
caracterizan por una estructura lineal y cerrada. Marfa del Pilar Lozano al referirse a la
primera novela postmoderna, manifiesta como una de sus principales caracteristicas: "La
critica de los conceptos propios de la narrativa tradicional y decimonénica: inicio y fin,
temporalidad lineal e idea de originalidad, sustituida por la asuncién y exaltacién irénica
de la intertextualidad y la metaficcion" (146).

En el texto £/ Mono que quiso ser escritor satirico, este personaje, en primera instancia,
toma la decision de dedicarse a estudiar; en segunda, se propone conocer las personas que
protagonizardn sus textos y hace investigaciones sobre la naturaleza de las mismas; en
tercera, después de haberse convertido en un amplio dominador de sus posibles temas de
escritura, abandona el proyecto cuando reflexiona sobre las consecuencias negativas que su
proceso estético-cognitivo puede generar entre sus conocidos -personajes protagonistas de
sus escritos- cuando los mismos lean sus textos. Labor escritural inconclusa que deja entre
sus personajes-lectores la idea de lo que pudieran haber expresado sus sitiras. Caricter
procesal que retoma sus labores en el momento que el escritor toma la decision de convertirse
en un autor mistico y amoroso.

De igual manera acontece con el texto Leopoldo (sus trabajos), pues su personaje principal
siempre estd postergando el hecho de escribir, en aras de la planeacién y la consulta
constantes: "-Mafiana -se dijo Leopoldo-, mafiana haré un viaje al campo para documentarme.
iUn viaje al campo! Qué hermoso cuento podia escribir." (Monterroso 93). En conclusion,
en la literatura de Monterroso ningtin trabajo se da por terminado. Mixime cuando lo
inacabado es lo mds completo: CONTRADICTIO IN ADJECTO: 1a Sinfonia Inconclusa es la
obra mds acabada de Schubert."(318).
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En Monterroso, al proceso de creacidn literaria también le es inherente tanto la
correccion como la destruccion. En el caso de la correccion. La misma posibilita que
la literatura esté en constante elaboracién: "Uno es dos: el escritor que escribe (que
puede ser malo) y el escritor que corrige (que debe ser bueno).A veces de los dos no
se hace uno. Y es mejor todavia ser tres, si el tercero es el que tacha sin siquiera
corregir' (265), "Yo no escribo; yo sélo corrijo" (249); en lo relacionado con la
destruccion, el autor considera los dos mil quinientos afios cumplidos por la tradicién
literaria en Occidente mds que suficientes para abortar la idea de escribir, pues de lo
contrario se seguird incurriendo en el pleonasmo. "Y una vez mds caes en las alusiones
retoricas prefabricadas que todo el mundo ha hecho antes. Pues a pesar tuyo haces
literatura" (26). Es asi como para Monterroso, la destruccion de la escritura es el
mayor acierto en pro de la creacion literaria, como la vida con la muerte o el amor
con el desamor: "Poeta, no regales tu libro: destriiyelo ti mismo" (326). Razén por la
cual, Monterroso "conduce" su literatura hacia la brevedad extrema, con el propésito
de que la misma permanezca al borde de la extincién: "Como mis libros son ya
antologias de cuanto he escrito, reducirlos a ésta me fue ficil; y si de ésta se hace
inteligentemente otra; y de esta otra, otra mds, hasta convertir aquéllos en dos lineas
0 en ninguna, serd siempre por dicha en beneficio de la literatura y del lector" (401).

En la literatura de Augusto Monterroso, el cruce de fronteras entre la realidad y la ficcion
constituye el primer paso metaficcional postmoderno que transgrede los marcos narrativos.
Sobre todo cuando para Monterroso, en el caso especifico de 1a literatura latinoamericana:
"ambas estdn tan imbricadas que vivimos en las dos a 1a vez, 0 pasamos tan sutilmente de
una a otra que los términos se confunden" (348). Lo anterior no hace otra cosa que poner
de manifiesto el énfasis del cual es objeto el paradigma ontoldgico en la postmodernidad.
Paradigma para nada ajeno a la literatura de Monterroso, pues el autor -a través de sus
escritores ficticios- es de los que se preguntan por la incidencia de lo real en su escritura,
hasta llegar a la conclusién de que la realidad textual que origina sus textos es el tinico
referente con que cuenta la misma: "Con frecuencia estamos mds dispuestos a creer en lo
fantastico que en lo real. ;Quién me cree a mi real, por ejemplo? EDUARDO TORRES" (67).
De ahi su recurrencia a idear hdbitats textuales que le brinden albergue a diferentes especies
literarias, como por ejemplo sus moscas de antologia y las desacralizadas metiforas de
leche que distinguen sus vacas. Autorreferencia que se hace posible gracias a que Monterroso
se considera mds lector que escritor y a que es uno de Los detectives salvajes que mis
sospecha de los escritores que escriben mds de lo que leen: "Contintio siendo mds lector
que escritor" (226). Autorreferencia cuya principal funcién consiste en transgredir la ilusion
mimética tradicional y en cuestionar los puntos de vista canénicos de algunos criticos a
propésito de las obras de sus escritores dilectos: Borges, Kafka, Rulfo, Cervantes, entre
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otros: "Sucede también que hace afos se crey6 equivocadamente que Rulfo era realista
cuando en realidad era fantstico" (82).

La autoconciencia como otro de los recursos literarios que posibilita la ruptura de los
marcos de la narracion en la metaficcion postmoderna, surge en Monterroso a través de la
intromisién de un narrador-autor extradiegético, narrador que no participa directamente
de la historia contada y que deja entrever la personalidad del autor cuando analiza el
quehacer literario de sus personajes-animales por medio de reflexiones irénicas y autoirénicas
que determinan su manera particular de concebir la creacion literaria. En otras palabras,
el narrador autorial extradiegético es alguien que reflexiona sobre la obra que él mismo
estd escribiendo. De acuerdo con Marfa del Pilar Lozano cuando manifiesta que 1a intromision
de la voz del autor en su quehacer literario propicia la ruptura de la ilusi6n ficcional
(168). Un texto que ilustra lo anteriormente sefialado es El Mono piensa en ese tema.
Texto donde Monterroso, enmascarado de Mono escritor, elabora un metadiscurso que
cuestiona los procesos creativos de diferentes clases de escritores. A mds de dar a conocer
las tribulaciones que atraviesan éstos para llevar a cabo sus procesos:

JPor qué serd tan atractivo-pensaba el Mono en otra ocasion, cuando le dio por
la literatura-y al mismo tiempo como tan sin gracia ese tema del escritor que no
escribe o el del que se pasa la vida prepardndose para producir una obra maestra
y poco a poco va convirtiéndose en mero lector mecdnico de libros cada vez mds
importantes pero que en realidad no le interesan, o el socorrido (el mds
universal) del que cuando ha perfeccionado un estilo se encuentra con que no
tiene nada que decir, o el del que entre mds inteligente es menos escribe, en
tanto que a su alrededor otros quizd no tan inteligentes como él y a quienes él
conoce y desprecia un poco publican obras que todo el mundo comenta y que
en efecto a veces son basta buenas, o el del que en alguna forma ba logrado fama
de inteligente y se tortura pensando que sus amigos esperan de él que escriba
algo, y lo hace, con el iinico resultado de que sus amigos empiezan a sospechar
de su inteligencia y de vez en cuando se suicida, o el del tonto que se cree
inteligente y escribe cosas tan inteligentes que los inteligentes se admiran, o el
del que ni es inteligente ni tonto ni escribe ni nadie conoce ni existe ni nada?
(77y78)

Narrador-autor extradiegético que también se inmiscuye en la conciencia escritural de sus
personajes, con la intencién de sefialarles el camino que deben seguir en su proceso:

Leopoldo tomo algunas notas y escribio en su libreta: "Consultar si un cuento
sobre un médico asi no ha sido escrito. En caso negativo reflexionar alrededor
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del tema y trabajarlo desde maiiana mismo". Podia comenzar ridiculizando el
odio que el médico profesaba a la cirugia, y luego entrar de lleno con el momento
en que su patrona declaré que tenia apendicitis y que debia operarse, y con la
explosion de ira del doctor al oir esto. (Monterroso 73).

En Monterroso, la literatura y la critica comparten sus espacios cuando la primera se
constituye en una forma de protesta contra la ausencia de ética del arte. Ausencia de ética
generada por su relacion directa con el poder econémico y politico. Poder, que en el caso
del primero, transforma la manera de pensar de los artistas, como estrategia para que sus
obras reciban la aceptacion y el reconocimiento: "Volver a Rousseau como a un viejo tio
bueno, aceptado y entronizado, ahora si, por el mundo oficial, que es naturalmente el de la
gran burguesia, con otro y un nuevo disfraz mds o menos socialista” (354-355). Poder que
también soborna cierto sector del periodismo especializado en la critica artistica, para que
avale las obras de artistas que no tienen talento, como ocurre en el texto £/ concierto
(Monterroso 95-98); en lo que al poder politico se refiere, la literatura de Monterroso
recurre a la ironfa para criticar la mediocridad del arte patrocinado por la oficialidad:
"Que tenfamos el alto orgullo de contar también con la ayuda de la primera dama de la Reptiblica
cuyo arte exquisito tendriamos el honor de apreciar' (41), "De todos modos le voy a hablar a mi
marido siempre me estd empujando a recitar es mi mejor estimulo” (46). Critica que no cesa en
su empefio de desenmascarar la falta de sangre de los escritores oficiales alimentados por una
critica burécrata: "Pero la critica no le prestd atencién, tal vez porque Sampietro no figuraba en
su lista registrada y oficial de poetas" (Monterroso 267).

Critica que por medio de la brevedad se dirige contra los excesos del tropicalismo literario
latinoamericano, regodeado en la descripcion del paisaje:

Creen ver en aquel que no se recrea describiendo la presumible belleza selvdtica,
las tediosas fiebres brasileiias o la deplorable sequia del agro mexicano, un
enemigo de lo que con modestia llaman "su" América. ;Como si la selva o el
desierto no fueran, menos que temas literarios, objetos de pesadumbre!
(Monterroso 210)

Y contra las convenciones literarias basadas en el orden y la técnica: "Y entonces, ja qué tanta
palabreria? ;Producir una "obra de arte" por medio de palabras convenientemente colocadas

para causar una sensacion equis en el animo del lector? ;Y luego?" (Monterroso 259).

Critica que también se va lanza en ristre contra la industria cultural que convierte la escritura
en una mercancfa y contra esa raza de escritores cuyo tnico objetivo es alcanzar el éxito
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para mejorar su condicién econémica, o contra los que camuflan la falta de profundidad de sus
opiniones por medio del principio de autoridad, o contra los neuréticos que viven pendientes de
las reacciones que provocardn sus textos entre la critica del comtin yla especializada. Finalmente,
contra los lectores que rotulan a los escritores y en consecuencia los condenan a la repeticién de
sus mundos posibles. Critica dentro de la critica, la literatura de Monterroso se puede definir
como un andlisis critico de los criticos realizado por un escritor. También como una autocritica
que deconstruye la pelota de letras que él mismo cre.

Recursos literarios como la parodia, 1a ironfa, la intertextualidad, la myse en abyme, la
citay el humor -a pesar de hacer parte de la modernidad e inclusive de la literatura cldsica-
son considerados elementos imprescindibles de la metaficcion postmoderna, por el hecho
de explicitar la particularidad con que la literatura de Augusto Monterroso aborda la
tematizacion del quehacer literario y genera conciencia sobre la artificiosidad de su lenguaje
a partir de universos textuales de épocas distintas.

Es asi como la parodia logra resignificar la filosoffa y la literatura de la Grecia cldsica, la
homogeneidad de la escritura moderna y la verdad absoluta de la historia, a través del
desplazamiento de las frases, con sus correspondientes significados y sentidos, como sucede
con una de las maximas de Heréclito: HERACLITANA "Cuando el rio es lento y se cuenta con
una buena bicicleta o caballo si es posible bafiarse dos (y hasta tres, de acuerdo con las
necesidades higiénicas de cada quién) veces en el mismo rio." (Monterroso 323). De la
misma manera acontece en el texto La jirafa que de pronto comprendio que todo es
relativo (Monterroso 45-47), debido a que la historia se relativiza en el momento en que
cada bando relata la particularidad de sus historias. En el texto Las buenas maneras, el
autor reflexiona sobre la homogeneidad de la escritura, en los siguientes términos:

JQué ocurre cuando en un libro uno mezcla cuentos y ensayos? Puede suceder
que a algunos criticos ese libro les parezca carente de unidad ya no solo temdtica
sino de género y que hasta seiialen esto como un defecto. Marshall McLuban les
diria que piensan linealmente. Recuerdo que todavia hace pocos aiios, cuando
algiin escritor se disponia a publicar un libro de ensayos, de cuentos o de articulos,
su gran preocupacion era la unidad, o mds bien la falta de unidad temdtica que
pudiera criticdrsele a su libro (como si una conversacion -un libro- tuviera que
sostener durante horas el mismo tema, la misma forma o la misma intencion).
(247-248)

Por su parte, el humor debido a su proximidad con la critica y la teoria literarias, se
distingue por reflexionar sobre la imposibilidad evolutiva de la especie humana y sobre sus
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desaciertos que confunden la inteligencia con la tonteria, propiciando de esta manera que
la condicion humana permanezca al borde de la extincién. Especie de humor escéptico que
siente pena por el destino aciago del hombre y le expresa su ldstima a través de la ternura:
"Lo que enmascara Monterroso, es decir, lo que finge enmascarar, es la ternura, sin la cual
el humor no pasarfa de ser una simple anécdota: burlarse de la humanidad es compadecerse
de ella." (Masoliver Rodenas 14). "La frustracion” es otro de los rasgos caracteristicos del
humor monterrosiano, dado que en su empefio de favorecer el pensamiento y la risa su
mayor logro es el fracaso: "El verdadero humorismo pretende hacer pensar, y a veces hasta
hacer reir. Pero no se hace ilusiones y sabe que estd perdido. Si cree que su causa va a
triunfar deja en el acto de ser humorista. S6lo cuando pierde triunfa" (Monterroso 95-
96). Por tltimo, el humor monterrosiano también se circunscribe en el dmbito
metaficcional cuando el autor recurre al humor de las obras de sus autores dilectos
(autorreferencialidad) para reflexionar sobre la esencia paradéjica con que el mismo
es percibido por los lectores:

Los dos mds grandes humoristas que conoces son Kafka y Borges. "La loteria en
Babilonia" y El proceso son regocijos de principio a fin. Recuerda que Max Brod
cuenta que cuando Kafka le leia pasajes de esta novela Kafka casi se tiraba al
suelo de risa con lo que le acontecia al seiior K. Sin embargo, el efecto que el libro
te produce es trdgico. (121)

La myse en abyme autotematiza el quehacer literario y explicita la intertextualidad de los textos
referenciados. También le otorga otros sentidos a los textos de literaturas pasadas, valiéndose de
un lenguaje lidico. Por ende, no es para nada extrafio encontrar alusiones frecuentes al escritor
dentro del escritor, al critico dentro del critico, al suefio dentro del suefio, a las cucarachas y a
las moscas dentro de otras cucarachas y moscas mds pequefias, hasta el fin de los tiempos: "Era
una vez una Cucaracha llamada Gregorio Samsa que sofiaba que era una Cucaracha llamada Franz
Kafka que sofiaba que era un escritor que escribia acerca de un empleado llamado Gregorio
Samsa que sofiaba que era una Cucaracha" (Monterroso 53).

La cita en Monterroso deconstruye el concepto moderno de originalidad, puesto que a
través de la misma el autor muestra las diversas realidades textuales que dan vida a sus
textos. Al igual que la myse en abyme, 1a cita devela la intertextualidad al dar a conocer los
autores que posibilitan la misma. Ademds, ensefia el proceso de creacion literaria llevado
a cabo por Monterroso a partir de literaturas anteriores:

"La palabra es nueva, pero la cosa es vieja...Las epistolas de Séneca a Lucilio son
ensayos, vale decir, meditaciones dispersas, aunque en forma de epistolas". Estas
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citas de Francis Bacon las he tomado del Estudio Preliminar que Adolfo Bioy Casares
puso como introduccion a un volumen de ensayos ingleses seleccionados por Ricardo
Baeza hace ya mds de cincuenta aiios en la ciudad de Buenos Aires. (9)

La autoironia se distingue por celebrar los defectos personales de Monterroso y por degradar
su propia escritura. Para tal fin, el autor acude a sus escritores ficticios, dado que éstos
comparten con €l la idea de la autodenigracion como componente fundamental de la
literatura. Todavia mds, cuando ésta segtin el autor no es imprescindible para nada, ni para
nadie, y el reconocimiento que se pueda obtener a través de la misma tarde o temprano
acaba en el olvido: "A veces ni mis mds intimos amigos saben que de quien se estin
burlando cuando comentan conmigo determinado articulo, es de mi. Aparte de divertirme. . ."
(235), "Por cierto que de acuerdo con mi antigua mania le puse un prélogo autodenigratorio
que copiaré mas abajo" (399).

El continum entendido como una hibridacién constante que cruza las fronteras que
separaban al autor de los personajes, al autor de sus lectores reales, a las personas de los
personajes, a los lectores de los personajes y al escritor del lector también ocasiona la
ruptura de los marcos narrativos. El mismo se presenta en Monterroso cuando éste se
mimetiza en sus escritores ficcionales, los cuales lo arrojan de sus predios cuando deciden
independizarse de la propuesta literaria de su creador. Caso especifico de Eduardo Torres,
quien las mds de las veces discrepa de 1a concepcion que Monterroso tiene de la literatura:
"En cuanto al autor, sé, pues lo conozco desde hace afios, que goza de cierta fama de burlén
que (y perdonenme) no acaba de gustarme." (350). Los desdoblamientos de Monterroso
llegan a su limite cuando deja de ser el demiurgo de diferentes clases de escritores y se
convierte en el principal lector de los mismos: ";Quién es M., quién es Monterroso? Busco,
encuentro y recorto: es el lector y bidgrafo -aunque no sé si amigo- de un autor de larga
carrera: Eduardo Torres, de San Blas, San Blas." (Jorge Ruffinelli 224), o cuando incluye al
narratario para poner de manifiesto la conversién de autores reales en autores ficticios,
tanto an6nimos como reconocidos, los cuales terminan convertidos en el ptblico del
narrador, es decir, en su escritor:

Susan, créeme, admiro tu obra y cada tantos aiios he releido tu libro y abora lo
abri por casualidad y me intereso lo que dices de Pavese y su diario, pero ;por
qué llevar agua a tu molino y pensar que el escritor es el mds capaz de expresar
sufrimiento? jY yo, a mi vez, no le estaré interpretando mal sin que tampoco ti
puedas defenderte de mi mala lectura, porque estds muy lejos o porque tampoco
a ti te importa? (Monterroso 263)
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Finalmente, el lector se transforma en coautor por el hecho de reconstruir las
intencionalidades del autor y de contribuir a la seleccién de los textos que integran
los libros de los escritores ficcionales traidos al mundo por el autor, como es el caso
de Juan Manuel Carrasquilla, quien hace las veces de coautor de los aforismos, los
dichos, los refranes y las mdximas de Eduardo Torres, por el hecho de haberlos
seleccionado de diferentes clases de textos para conformar la tercera parte del libro
Lo demds es silencio (Monterroso 315).

En las diferentes clases de géneros abordados por el autor (aparte de la hibridacion), se evidencia
la innovacion de los mismos, asi como la creacién de otras clases de géneros, toda vez que su
principal objetivo es resignificar -a través de los recursos metaficcionales- las convenciones
literarias de los géneros ya existentes, para despertarlos de su anquilosamiento de siglos y construir
otras posibilidades distintas a las propuestas por el canon:

Mads bien quiero aprovechar estas lineas para declarar que en los dias que corren
estoy trabajando en un probable nuevo género, que vendria a ser una conjuncion
de conferencia-ensayo-cuento-apunte-autobiogrdfico-ponencia-confesion,

todo en unas cuantas pdaginas o, mejor, lineas, que puede resultar bien.
(Monterroso 109)
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