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Gloria S. Avendaio de Barén

Resumen

Este articulo presenta un estudio de los recursos lingiiisticos empleados por el uruguayo Julio
Herrera y Reissig en su poema La Vida. Se resalta sus multiples sentidos, expresados mediante
un lenguaje rico, colmado de una exuberante adjetivacion tanto convencional (epiteto) como
audaz o inesperada (oximoron).

Palabras clave:
Abstract

This article presents a study of the linguistic resources used by Uruguayan writer Julio Herrera y
Reissig in his poem "La Vida" [Life]. We highlight the multiple senses present in the text, expressed
in a rich language, full of exuberant adjective use in conventional (epithet) as well as bold and
unexpected ways (oximoron).
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INTRODUCCION

La Lingiiistica, la Semidtica y la Literatura son expresiones del lenguaje que responden a la
multiplicidad de signos que el hombre crea para representar el mundo y la realidad de su
entorno, para conocerse a s mismo y a los demds, y para generar conocimiento. El lenguaje
se concibe, en términos generales, como un conjunto de actos de significacion que aluden
al hombre y al mundo; por ello, es tarea del lector, en su proceso hermenéutico, hacer
surgir esa significacion, o sentido, a partir de la multimodalidad presente en la diversa
gama de textos que produce el ser humano. En este caso especifico, en el texto poético.

El poema La Vida, de Julio Herrera y Reissig, es una extensa produccion literaria conformada
1 . .

por 470 versos octosilabos  agrupados en 89 estrofas irregulares con rima consonante y

con un aire de copla; veamos una muestra:

Era eterno aquel viaje
por la estepa ineficaz,
y bajo el ojo salvaje
del infinito voraz!

El empleo de 25 notas de pie de pgina interpoladas2 hacen parte del texto poético, es un
estilo ortotipogrifico y semdntico de Herrera, pues representan el deseo de aclarar lo
opaco y la biisqueda constante de innovacion, dado su afin de originalidad.

Algunos criticos literarios se sorprenden por el uso del octosilabo en un poeta considerado
como modernista, dado que este fue un tipo de verso empleado en la poesia tradicional,

Uno de ellos es un trisilabo, verso 235.
Las 25 notas que aparecen a lo largo de todo el poema fueron numeradas consecutivamente por Herrera y Reissig.
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para referir hechos historicos, legendarios y novelescos; lo trabajaron con majestuosidad
los poetas cultos, fue el metro preferido por el teatro espafiol y la cancion popular (Lapesa,
1981, p. 83). Quizd lo asombroso aqui es que la poesia modernista se caracterizé porque
precisamente rompié esos cdnones de uniformidad en la versificacién y opté por el
versolibrismo; sin embargo, Herrera fue un poeta ecléctico, no se ciiig estrictamente a una
tendencia; en su produccion poética se vislumbra asomos barrocos, romdnticos, simbolistas,
expresionistas, decadentistas, modernistas y, precozmente para su época, vanguardistas y
surrealistas, lo cual se evidencia en el manejo del lenguaje y de las temdticas. En palabras
de Sobejano (1970, p. 361): “Al modernista le interesan estéticamente todas las épocas y
escuelas de la poesia en tanto que con ellas puede hacer recreaciones adrede y demostrar
asi una especie de erudicién de poeta”.

Rubén Dario se refiri6 al estilo poético de Herrera en estos términos: manejo de “la imagen
sorprendente, el adjetivo no acostumbrado, el cruce y correspondencia de las sensaciones
auditivas y visuales, y mucha musicalidad para halagar los oidos” (en Victoria Cely Campos
y Nelly Rey, 1988, p. 95). Estas caracteristicas multimodales (lingiistico-literarias) son
evidentes en el poema La Vida.

A mi juicio, en el poema La Vida predominan dos corrientes literarias: 1a modernista y la
vanguardista. Sabido es que el poeta moderno busca ir mds alld de la realidad apelando a
simbolos; es decir, a imdgenes fisicas que evocan algo no tangible -ideas o sentimientos-.
En cuanto al aspecto semdntico, usa un léxico innovador e incluye en sus temas la mitologia,
lo fantasmalmente elegiaco; la vision cosmopolita del mundo; el anhelo de conocer
ambientes geogrificos extranjeros; el amor concebido como tacto -la sensacion-, pero
también como algo sublime y Divino; la alusi6n a las piedras preciosas; el ensimismamiento
y la clausura del yo; la inclinacion por los aspectos metafisicos, enfatizando el mis alld de
lo fisico, indagando por lo abstracto del Ser, de Dios y la diferencia entre materia y espiritu,
esto es, por la vida y la trascendencia del ser humano (con alusiones también a la ciencia
y al conocimiento).

Los movimientos vanguardistas, por su parte, sugirieron un cambio en las formas expresivas,
pues pretendian ahondar en las regiones mds inesperadas de la belleza e intentaron crear
un lenguaje inédito. Para los bardos de esta tendencia, las cosas no se representan como
son, sino que se transforman. Los poetas vanguardistas mostraron libertad para tratar
abiertamente algunos temas muy reservados, entre ellos el erotismo y el rechazo al
utilitarismo, a lo material, en defensa de la espiritualidad y de la intelectualidad.

16
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Este corte en el plano de la estética significé una alteracion en el orden mental, dado que
debia nacer una nueva conciencia, otra forma de percibir, idear y representar el mundo.
Julio Herrera, quien naci6 en 1875, ya anticipaba en su produccion poética estas
caracteristicas vanguardistas. En el poema La Vida se revela la presencia de los siguientes
rasgos relevantes y recurrentes: el estilo refinado para manejar la lengua en la bisqueda de
la belleza, mediante un léxico audaz, sensitivo, atrevido, abstruso, intimo y personal; el uso
del adjetivo sugestivo, del oximoron, de la paradoja y de la alegoria; el manejo del erotismo;
y la apologia a lo cientifico y a lo filoséfico.

En esta disertacion se analizard, en primer lugar, el manejo de la adjetivacion —epiteto y
oximoron— luego, se incursionard someramente en el estudio de otros recursos estilisticos
que contribuyen a la riqueza lingiiistica y a la construccién del sentido del poema La Vida,
de Julio Herrera y Reissig y, finalmente, se cerrard con unas conclusiones poéticas acerca
de ese texto literario.

1. ANALISIS DE LA ADJETIVACION

Un aspecto importante para destacar en el poema La Vida, segiin se dijo ya, es su riqueza
lingiiistica, su abundante adjetivacion, tanto convencional (epiteto) como audaz o inesperada
(oximoron). Si recordamos a Lapesa (1981, p. 42), uno de los rasgos especificos del
lenguaje poético es el empleo de la adjetivacion con fines estéticos, aprovechando sus
muiltiples posibilidades descriptivas y caracterizadoras; 1a marca del estilo depende en gran
medida de la manera como se use el adjetivo: “se es exacto, grafico o sugerente y vigoriza el
lenguaje”. El adjetivo unido directamente al sustantivo se denomina epiteto y su funcién es
la de realzar y expresar con mayor emotividad una cualidad de un objeto, persona, animal,
hecho, circunstancia, elemento de la naturaleza, etc.

1.1. EL EPITETO

La poesia grecolatina y la del Renacimiento recurrieron al epiteto, pues se tenia una
visién de la perfeccion de la naturaleza y la poesia debia reflejarla pintando lo
arquetipico, lo que en cada caso contenia en mayor grado la cualidad deseable; asi, el
adjetivo era la marca de perfeccion que sefialaba todo aquello que entraba al campo
poético. Sobejano (1970, pp. 365-368) seiiala que la literatura propia del modernismo
buscé la “adjetivacién innovadora, fruto del hallazgo individual, mds pldstica muchas
veces gracias a su apariencia caprichosa [...] aplicacién de términos propios de
sensaciones visuales a las auditivas o viceversa, de sensaciones tactiles u olfativas a las
visuales”. El Distingue los siguientes tipos de epitetos:
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o Epiteto tipificador: atribuye al nombre una cualidad que ya posee en mayor o menor
grado, es caracteristico de la poesia grecolatina y del Renacimiento.

o Epiteto metaforico y perifrdstico: el adjetivo es el portador de la metdfora.

o Epiteto enfdtico: es exagerado y decorativo, es laudativo, intensificativo o denigrante
por necesidad de énfasis en la expresion.

o Epiteto apositivo: va entre pasusas.

o Epiteto-frase: corresponde a una oracion incidental o frase adjetival que realza la idea
principal.

o [Epiteto modernista, desde el punto de vista formal: 1a bisqueda de la belleza de los
modernistas (y de los vanguardistas) los impulsa a una seleccion exhaustiva de palabras
eufénicas y muy poéticas, pues ellos conciben la belleza tanto de la forma como de la
sensibilidad, de la hermosura y originalidad de las sensaciones reflejadas; asi, el epiteto
atiende a lo formal y a la interioridad del poeta. Sobejano aduce que este epiteto es
“raro, un epiteto no ocioso, no trivial, no evidente al primer encaramiento con el objeto,
sino buscado, escogido, dificil de hallar y, sin embargo, exacto o sugestivo. Pero esta
rareza del epiteto puede ser una rareza en cuanto palabray una rareza en cuanto cualidad”.

o [Epiteto modernista desde el punto de vista significativo: los epitetos utilizados por los
modernistas contienen una gran riqueza sensorial y seméntica expresada a través de los
colores.

Ahora bien, el acercamiento al poema La Vida permite descubrir el empleo de diversos
epitetos, pero predomina el tipo metaférico y perifrastico. Veamos algunas muestras:

“Era el confin rosicler/ el mar estaba amatista” (w. 6y 7), estos dos epitetos metaforicos,
expresados con los adjetivos rosicler y amatista, conllevan, ademds, imdgenes sensoriales;
el confin rosicler entraiia un sentido femenino, pues el color rosa y sus afines (violeta,
pirpura y fucsia) identifican a la mujer; los dos versos aluden al contorno ambiental en el
que se aparece la “Amazona emblemdtica”, simbolo de la belleza, de lo erético, de la vida,
del conocimiento y de la muerte. Esta adjetivacion tiene un vestigio impresionista, pues el
poeta pone de relieve la cualidad cromdtica y ve el objeto —o persona— impresionado por
ella. El color anaranjado lo visualiza a través del epiteto ocasos naranjas (v. 97), con el fin
de describir el atardecer, la declinacién del dia y también la aproximacién del fin de su

La letra cursiva se utilizard tanto para referir el titulo del poema como para designar los adjetivos: oximoron y epiteto, y para otras
figuras estilisticas.
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vida, pero en contraste, utiliza el color dorado para referirse a la bella y esplendorosa
poesia biblica inspirada por los poetas, asi: “para la yunta que Elias /domé en el Carro de
Orol” (v. 278).

Aparecen en el poema también algunos epitetos laudativos; por ejemplo: “cafa su augusta
pierna” (v. 83) y “iPiedad, egregia sefiora” (v. 393). Los adjetivos augusta y egregia
pretenden dimensionar la figura majestuosa, elegante, insigne e ilustre de la “Amazona
emblemdtica” que aparece cabalgando un “corcel metaférico”, o “el Yo consciente y audaz
del poeta [...]”, asi lo refiere Herrera en la nota de pie de pdgina niimero 2.

La sensibilidad tanto modernista como vanguardista incluye también los estimulos auditivos,
olfativos y tctiles a través de adjetivos como ritmico, sonoroy armonico. El poeta recurre
auno de ellos en estas expresiones: “Una fragancia a mujer/ llend el camino sonoro” (w.
8y9). Aqui la figura femenina acompaa al poeta en su viaje por la vida, por su existencia
colmada de poesia y de musicalidad en la palabra, de sus inquietudes religiosas, de su
espiritualidad, de sus ilusiones, de su Ser y de la constante bisqueda del amor, de la
belleza, de la ciencia y de la metafisica.

El epiteto metaférico “En vias-ldcteas de franca/ luz se trocaban sus huellas” (w. 17y 18),
connota el alba, el amanecer, momento en el que aparece el “corcel metaférico” cabalgado
por la bella Pentesilea. Herrera maneja de diferentes maneras esa figura estilistica, pues
antepone el adjetivo al sustantivo y viceversa. En el siguiente ejemplo el adjetivo va pospuesto
al sustantivo: “robdle a un cometa abstruso” (v. 24), con este epiteto el poeta se autocalifica
como un astro luminoso, pero paraddjicamente opaco y oscuro, cuyo sentido devela sus
éxitos poéticos en contraste con su vida colmada de vicisitudes y desesperanzas, generadas
por los altibajos de su salud.

En “{Oh, si! Tu risa divina” (v. 385), la adjetivacion revela la alegria que le transmite la
sonrisa de la mujer, alegoria de una diosa que lo atrae, lo enamora de manera clara,
sincera y sublime, y lo transporta a una fuente cristalina | . ..] “con tus risas francas” (v.
388); es decir, a la vida digna y bella, pues la del poeta estaba pletérica de abrojos
amenazadores de su existencia que lo llevaban a la desesperacion y al fatalismo existencial
como lo connotan estos versos (397 y 398): “Es anormal mi fatiga / y son mis ansias
extremas’.

Los siguientes versos estdn construidos con epitetos en los que se aprecia las dos posiciones
del adjetivo —pospuesto y antepuesto—: “aquel lugar taciturno” (v. 425) refiere el lecho de
la muerte, el sitio de descanso eterno y donde reposaria prontamente la vida del poeta. El

19
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empleo del adjetivo en sus dos posiciones se muestra en “El agorero Saturno/ me hincé su
mirar burafio” (w. 426 y 427); nétese bien que el vocablo mirar funciona como un
infinitivo sustantivado; por ello, al estar modificado por el adjetivo hurario, los dos vocablos
constituyen un epiteto con adjetivo pospuesto. Esa pareja de versos contiene un sentido
mitoldgico alusivo a la muerte, pues se evoca a Saturno, Dios de la mitologfa romana,
quien asesinaba a toda su descendencia en cumplimiento de una orden dada por su hermano
para conservar el trono.

En la expresion “y en su estupendo camino” (v. 259), el adjetivo se antepone al sustantivo
para sefialar el optimismo y el triunfo anhelado a través de su largo viaje por la existencia
efimera’. Pero nuevamente su 4nimo decae en este verso “a una tétrica Abadia” (v. 410),
pues el poeta en su alucinacién, o quizd en su sueflo, vislumbra la tumba a donde lo
conduce la bella, amada y deseada Pentesilea, y asi se infiere de esta doble adjetivacion:
“columbré una arquitectura cuadrangular y sombria” (w. 407 y 408).

El mismo nombre de la mujer que se convierte en el eje del poema, “Amazona emblemdtica”,
constituye un epiteto metaférico; ella es “Pentesilea”, quien con su galanteo va llevando,
poco a poco, a su amado hacia la morada fiinebre y alli consuman su amor, un acto erético
que antecede a la muerte; de este modo, se muestra en el poema la antitesis Eros-Thdnatos.
Al respecto, Espina (1999, p. 965) aduce que Eros es el principio del Ser, y Thdnatos, su
negacion, los dos tienen naturaleza intercambiable. El orgasmo es el momento de plenitud
agonica; en este sentido, Georges Bataille (2007, p. 105) acota que el orgasmo va
acompafiado de una pérdida de la conciencia. En el poema La Vida, el erotismo es la
experiencia de la muerte como gozo inaprehensible, como breve fulgor de infinito, asi se
corrobora en la siguiente estrofa:

—“{Ven, duefio mio, mi vida
toda se exhala hacia ti!”,
esto diciendo mi huri,

cada vez mis encendida

y palpitindole el pecho,

iba acercandose a un lecho
de piedra en forma de cruz,
prolongadamente estrecho.

Julio Herrera y Reissig muri6 a temprana edad, sélo tenia 35 aios.
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Observamos, entonces, lo paradojal en el poema: la mujer, la bella “Amazona emblemdtica,
Pentesilea” es el simbolo de la vida, de la alegria, del placer, del deseo, pero también, de
la muerte; entonces, muerte y sexualidad se sincretizan, se amalgaman en el poema.

En conclusidn, el epiteto es un recurso lingiistico- poético reiterativo en el poema La Vida,
coadyuva en la construccién del sentido y en la expresion de la subjetividad y de la
extraordinaria imaginacion del poeta.

1.2 EL OXIMORON

En el poema La Vida es recurrente, mucho mds que el adjetivo convencional (epiteto), la
presencia del oximoron, denominado también adjetivo audaz. En el decir de Gilma
Buitragos, el oximoron es una paradoja intensiva, y afiadimos: combina en una misma
estructura sintdctica dos expresiones de significado opuesto, para originar un nuevo sentido,
un sentido inesperado, lo cual le da el caricter abstruso y opaco al poema; esto es, armoniza
dos conceptos en una sola expresion, para crear un tercer concepto. Este recurso poético
obliga al lector a inferir un sentido metaférico, pues el que se explicita es literal y absurdo
aparentemente. Analicemos algunos ejemplos: “y si el azote con blanca/furia peinibale el
anca” (w. 19y 20), el oximoron blanca furia combina una sensacion visual cromdtica,
simbolo de pureza, con un estado emocional que connota la desesperacién, la decision
inobjetable que otro impone y constrifie 2 emprender un viaje cabalgando hacia lo
desconocido.

En la siguiente estrofa se percibe dos adjetivaciones audaces:

Anfiboldgico, iluso

en su cambiante sofistico
robdle a un cometa abstruso
su cauda tendida al uso

de algin zigzag cabalistico

Con la audacia adjetival evidente en cambiante sofistico y zigzag cabalistico, el poeta
alude a su Yo, a su estilo poético, a sus permanentes modificaciones e innovaciones creativas
orientadas al encuentro de la elegante y refinada sutileza de la palabra, a través de un
camino lleno de vericuetos, permeado por la incertidumbre y la conjetura.

> Profesora de la Escuela de Idiomas, Universidad Pedagégica y Tecnolégica de Colombia.
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En el siguiente oximoron el poeta continia con la descripcion del “corcel metaférico”, o de
su propio Yo: “Sacudido por un asma plutonica” (v. 37), aqui Herrera devela sus crisis
cardiacas, pero con otra denominacién, pues sus padres se refirieron a esa enfermedad
como simplemente un asma; se asume que a manera de eufemismo, para suavizar el dolor
que les gener6 tal noticia. En el verso 37, el poeta califica su mal como algo realmente
despiadado, inflexible, aunque a veces compasivo y benefactor -al igual que el comportamiento
de Plutén, Dios de la mitologia romana- puesto que le concedia algunas treguas, o
recuperaciones, lapsos que el poeta empleaba en las lecturas y en su produccion literaria.

Otras muestras de la adjetivacion audaz son estas bellas expresiones: “En grises acuosidades/
y en nubes de crespa espumay/ brotaban las tempestades de su boca y cavidades nasales”
(W. 41-45). Esas dos figuras retéricas describen los momentos de crisis, pero también de
inspiracion poética, del fluir del lenguaje gris, opaco, que forma burbujas y sale a flote. Asi
continda el verso: “Eran de bruma/sus vagos ojos de esplin;/ una lira y una espada ondeaban
entre la crin/y joh! eternidad de un instante,/ sobre su pecho grabada/con mi letra en
sangre humeante/lei esta palabra: Fin!” (w. 45-52). A pesar de sus dolencias, tristezas y
tedio, el poeta vive momentos de alegria y de placer sexual, asi que los versos anteriores
describen un orgasmo con su pareja en cuya piel €l ve la muerte expresada con el adjetivo
sorprendente sangre humeante y con la palabra “Fin!”. Los versos anteriores sugieren que
la culminacién de su vida lo persigue hasta en los instantes intimos de placer y de amor,
por cuanto, segtin se dijo ya, la muerte se sincretiza con lo erético; en el poema La Vida,
esas dos condiciones humanas se correlacionan.

El oximoron “El inaudito corcel” (v. 53) refiere el extraiio caballo metaférico, que ademds
de interpretarse como el “Yo” del poeta, segtin 1a nota de pie de pagina del mismo autor, es
también el caballo letifero, conducido por Pentesilea, la dama seductora, sexuada, que
cabalga la muerte, pero que sus cabellos al viento revelan un diamante musical, lo cual
simboliza el amor puro y trascendente; la belleza poética en el hablar y en el pensar; la
alegria y las ansias de vivir que se persiguen en el sendero tortuoso y dificil de la vida. Segtin
lo expuesto hasta aqui, se puede inferir que la figura mitoldgica, Pentesilea, contiene una
simbiosis de sentidos paradojales.

En la siguiente estrofa se percibe una adjetivacién audaz que revela la desesperacion y el
desasosiego del poeta en la bisqueda constante y obstinada de esa bella mujer:

Medio desnudo y turbado
por la ilusién que era Ella,
lancéme como centella

en el vértigo inspirado

Do
Do
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El oximoron vértigo inspirado indica el desequilibrio y la turbacién del juicio que genera
la bisqueda constante de ideales y, especialmente, de la prolongacién de la vida. La mujer
que cabalga el corcel encarna la alegoria de los bienes terrenales y sobrenaturales que
quiere poseer el poeta, entre ellos su propia vida.

En ese recorrido penoso por la vida, en su obstinada bisqueda de lo ideal, el poeta describe,
de manera autobiogrifica, sus dolencias cardiacas, asi: “De agotamiento cardiaco/tuve
sincopes morales” (w. 136, 137). Este oximoron pone de relieve las pérdidas repentinas
de conciencia y también de su entusiasmo, del deseo y de la biisqueda permanente de la
perfeccion a través de la imaginacion y de la creatividad poética; sin embargo, se levanta y
sigue tras ella, pues no claudica, insiste hasta el final.

Los siguientes versos (230-240) contienen adjetivaciones intrépidas que aluden a las
equivocaciones y a los avatares que conlleva la biisqueda del conocimiento:

Cuantas veces mi entusiasmo
daba en querer ser idéneo,
tendido a todo sarcasmo

se hizo un arco el desenfreno
de aquel cuadripedo erroneo.
Por la amplitud erudita,

de un confin a otro confin

Parece que el poeta, a través del oximoron cuadripedo erréneo, reconoce las equivocaciones
humanas, la incapacidad de hallar la verdad, los tropiezos frecuentes con los discursos sin
fundamento e ininteligibles. Segtin Aguilar (1961, p. 57), Julio Herrera era un joven autodidacta,
apasionado por la lectura de todo tipo de libros; las largas convalecencias de su enfermedad las
aprovechaba para esta aficion y para componer sus poesias. Tal condicién encaminada al
encuentro con el saber despertd una actitud intelectual que le hizo detestar la mediocridad y,
especialmente, a aquellas personas que se ocupaban solamente de lo material, de la bisqueda
del dinero més que del conocimiento. A la intelectualidad la consideraba como el ascenso a una
dimensi6n espiritual del ser humano, asi lo connota la adjetivacion amplitud erudita. Para Bula
(1961, p. 55), “La Vida es un poema intelectual con motivos intelectuales, en donde el poeta se
revela a si mismo como buscador del supremo ideal. Con esperanzas y desengafios recorre el
bloque formado por lainmensidad del conocimiento [ . .. |, mientras avanza hacia lo inexorable,
la muerte. Ese ideal de Herrera incluia la espiritualidad, la trascendencia y la perfeccién de su
creacion poética, pues se referia a la poesfa como una “Bella necesidad del espiritu”. Ese es el
viaje metafisico, de “un confin a otro confin”, que revela el poema.
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Al respecto, en las siguientes adjetivaciones el poeta confiesa sus lecturas, sus espacios de
nutrimento cognitivo asaltados por las afectaciones cardiacas que lo transportan al plano
de la muerte:

De mi excursion fatalista.
joh epilepsia inconocida!
sobre el cielo metafisico
vi un corazon de suicida
arritmico y fraternal.

El oximoron excursion fatalista connota los paseos intelectuales a través de obras que
aluden a lo trigico, a lo oscuro y a la muerte calificada como epilepsia inconocida; esto
es, como aquello extraiio, ignoto y trémulo que convulsiona el espiritu y la mente en la
visién de un horizonte de trascendencia de la vida terrenal, cielo metafisico, que lo perturba
constantemente al reconocer su corazon enfermo y encabalgado en la fatalidad. En la
siguiente estrofa y mediante dos adjetivaciones audaces, el poeta describe su corazén
enfermo:

Era un reloj poenidnico,
Este reloj psico-fisico,
que con latido de pdnico
iba marcando mi mal!

Su corazén es un reloj, es la vida, pero contaminada de fatalidad, caracteristica propia de la
literatura de Edgar Allan. Poé; un reloj que anuncia las horas de la muerte, un reloj que condensa
las dos facetas del ser humano: lo corpéreo y lo espiritual. “El reloj es una representacion
“abstractiva” de la existencia, una “reinscripcién” o reescritura de una remanencia subjetiva que
se aleja del lenguaje literal, objetivo y referencial” (Espina, 1999, p. 974).

En el ‘relato’ de su viaje, el poeta alude a su itinerario enfermizo y fatal, asi:

Crepiisculo fantasmal.

En un desaliento inerte
queddbame cuando Ella

me da nuevamente otro
suspiro y blandiendo el potro
hacia la noche atropella!
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Es indiscutible el tinte autobiogréfico del poeta en esta estrofa, aqui se sincretiza el tiempo y el
advenimiento de la muerte con estas dos adjetivaciones Creprisculo fantasmal y desaliento
inerte, pero en los versos siguientes insintia, a 1a vez, su paradéjica resurreccion propiciada por
Ella: lavida, la mujer amada, la belleza, el arte, el ideal, la ciencia, la perfeccion yla espiritualidad.
Segtin Bula (1961, p. 49)6, Julio Herrera se referia asi a su enfermedad:

/Queréis saber de mi amistad primera? pues bien: fue con la muerte. Mi vocacién por
el arte se me reveld de un golpe frente a esa enlutada. Y también, a qué ocultarlo, mi
vocacion por lavida, curé de un susto, debéis saberlo. Escuchad que es interesantisimo.
Por esos tiempos enfermé, ignoro si en broma. Mi lecho bailaba el cake-walk. La
ciencia dijo: no salva, no puede salvar. Tiene un corazén absurdo, metaférico, que no
es humano. Como lo ois, fatalmente desarrollado el 6rgano del amor...me moria...
jcosa inaudita! Precisaron veinte médicos la hora exacta de este acontecimiento |...]
Los médicos, al verme sano, me cumplimentaron con rencor; no se conformaban
con mi mejoria. Es logico. Yo hubiera debido morir. Eso era lo cientifico, lo serio. Mi
resurreccion, en cambio, fue lo literario, lo paradojal, lo enfermo.

Como vemos, la estrofa citada refiere ese suceso real relatado por el mismo Julio Herrera
en una entrevista en la que se transluce el apego al arte y a la vida, la asociaci6n indisoluble
entre muerte y sexualidad -“fatalmente desarrollado el 6rgano del amor”- y entre la vida y
la literatura -“Mi resurreccién, en cambio fue lo literario, lo paradojal, lo enfermo”-.

Siguiendo con ese viaje metaférico y metafisico, observamos en las siguientes estrofas
cémo es conducido hacia su dltima morada:

Lentamente, vagamente,
cautamente y moralmente,
como un discreto reproche,
se deslizaba la noche

de los eternos exilios,

y en el campo los idilios

se despedian!... No era

la sonrosada pradera

de los alados Virgilios
aquel lugar taciturno.

Bula Piriz tom esta cita de Lirica invernal, entrevista publicada en La Razon, junio-julio de 1904, Montevideo.

Do
N
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Con las adjetivaciones sonrosada pradera/alados Virgilios, el poeta transmite una vision
de su tumba, haciendo notar la diferencia existente entre esa morada triste y silenciosa y las
alegres, vigorosas y radiantes praderas que describe Virgilio en sus “Eglogas”. Y contintia
expresando emotivamente esa vision fantasmagérica, de este modo:

iOh Cielos! Dudando estaba
si este espectral sefiorio
fuera el Alcazar de Estio,
cuando of que me llamaba
por mi nombre una mujer:

“iPenetra en mi, Julio mio,
y embridgate con mi lava
de apasionado extravio!”

El oximoron espectral sefiorio, literalmente armoniza dos conceptos opuestos: el adjetivo
espectral denota ‘fatalidad, lo fantasmal’; y sefiorio, ‘dominio, poder, gravedad y mesura
en el comportamiento’; entonces, estas dos ideas se amalgaman para connotar, en este
poema, la imponencia y el inexorable advenimiento de la muerte aliada del amor y del
erotismo sin mascara que es inherente a la esencia del Ser y, por ello, no se debe ocultar’.
Esa Diosa se convierte en la mujer terrenal que le brinda placer y felicidad al poeta,
incluso, ad portas de la muerte. Georges Bataille (2007, p. 33-35, 63) apunta que “El
erotismo es lo que en la conciencia del hombre pone en cuestion al ser”, y justificamos esta
afirmacién sefialando que el erotismo es una de las facetas de la vida interior del hombre,
incluso, también de la vida religiosa; todo lo mitoldgico incluye a un Eros como Dios del
amor y de la procreacion, de la preservacion de lavida y del Ser de la raza humana. Georges
Bataille (2007, p. 34) apunta que es innegable “el vinculo que hay entre la promesa de vida
—que es el sentido del erotismo—y el aspecto lujoso de la muerte. Solo la muerte garantiza
una resurgencia sin la cual 1a vida declinaria”. Este planteamiento revela el cardcter ciclico
del universo: vivir-morir-renacer.

Asi, el poema La Vida culmina mostrando el erotismo como antesala y posterior fusion con
la muerte:

Esta es una de las muestras que indican el anticipo del estilo vanguardista en Herrera, puesto que en este hito literario, los poetas
rompe los esquemas y prejuicios sexuales y sociales, y se muestra tal como es, en toda su dimension humana.

G. S. Avendano de B.
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Luego, en un rapto de luz,
suspird y enajenada

me abri6 como un /ibro erdtico
sus brazos y su mirada.

En esta estrofa se puede inferir que la mujer acoge al poeta para consumar la sexualidad,
pues asi lo expresa con el oximoron /ibro erdtico, que sugiere el vinculo entre la ciencia,
la filosoffa, 1a produccién literaria y el amor de una mujer que, aqui, es portadora de tal
simbologia. Pero, como se dijo ya, esa figura femenina también representa la muerte, pues
es “Ella” quien en su caballo letifero conduce y acoge a “Julio” en la finebre morada.

En conclusion, en el poema La Vida prevalece la adjetivacion audaz; es decir, el oximoron,
recurso lingiifstico empleado por Julio Herrera, para construir los miltiples sentidos
implicitos y darle el cardcter hermético, abstruso e innovador al poema.

2. OTROS RECURSOS ESTILISTICOS

En el nivel fonético rastreamos algunos recursos lingifstico-poéticos, muy propios del
vanguardismo, que tienen que ver con el sonido (metaforas fonicas), entre ellos la aliteracion,
por ejemplo: “llend el camino sonoro/por donde el divino Toro”; y la jitanjifora:
anfibolagico.

En el nivel sintictico es recurrente el uso de la adjetivacion audaz —el oximoron—, como ya
se corrobord aqui, y del hipérbaton; véase un ejemplo de este tltimo:

Bajo su fausta corona
cegome su incandescencia:
Era la infinita ciencia
hecha verso esta amazona.

Se invierte el orden gramatical y se trastoca la ilacion 16gica de las ideas, con el fin de dar
elegancia al estilo, realzar la belleza, la musicalidad de los versos y el sentido, que entrafia
una analogia entre Pentesilea y el conocimiento, o sabiduria.

En el poema La Vida, son abundantes también las figuras de pensamiento, entre ellas
sefialamos las siguientes:
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Prosopopeya o personificacién: atribuye cualidades propias de seres animados y corpéreos
aseres inanimados o abstractos, o acciones y cualidades del hombre a otros seres. Julio Herrera,
en el poema La Vida, personifica objetos, animales, estados animicos, fenémenos naturales y el
tiempo recurriendo al uso de la letra versal inicial; por ejemplo: Deseo, Huracdn, Horas,
Auroras, Inviernos, Veranos, Alcdzar de Estio, Inmensidad, Vacio, Locura, Azul, Cisne, Dragon,
Estética, Enigma, Sino, Incognoscible, Atomico, Arcano, Mapa, etc.

Paradoja: asocia ideas contrarias en un solo pensamiento, esta contradiccién aparente
estd colmada de sentido y oculta una verdad o una manera nueva de verla. Este recurso
estilistico permea el poema La Vida, especialmente mediante el uso del oximoron; veamos
las siguientes paradojas: Y job! eternidad de un instante, connota un momento de gozo
sexual, de placer que se esfuma rdpidamente y se troca en dolor, temor y agonia; y huyendo
me atraia, senala la bisqueda angustiosa de lo esquivo, de lo «incognoscible», de la
perfeccion, de la espiritualidad, del amor, pero también sugiere la conduccién hacia la
muerte. En el poema La Vida, lo paradojal es evidente también en la simbologia que
contienen algunos elementos poéticos; asi “‘la Amazona emblemdtica, Pentesilea” es simbolo
delaviday de la muerte, de Eros-Thdnatos, entre otras simbologias que ostenta. Recordemos
que lo paradojal también acompaiié la existencia de Julio Herrera, segiin lo refirié él
mismo en el fragmento de una entrevista, ya citado aqui.

Simil: relaciona por semejanza dos ideas, compara un hecho real con otro imaginado que
contiene cualidades andlogas, pero en grado superior. Destacan, en el poema La Vida, los
siguientes ejemplos: y era su sonrisa como la ingenuidad matinal, con este simil se
compara la sonrisa de Pentesilea con el rasgo inofensivo y fresco del amanecer, momento
en que ella aparece ante los ojos del poeta; leve y fugaz como el aura, aqui compara la
velocidad del corcel que cabalga Pentesilea con el viento suave y apacible que conduce el
poeta hacia lo ignoto; y huyendo me atraia/como un fabuloso imdn, con este recurso
lingiiistico se establece una similitud entre la atraccion que ejerce Pentesilea con un iman
muy poderoso, pues ella encarna la seduccion (pero paradéjicamente, esquiva) que
inexplicablemente atrae al poeta enajenado por su belleza.

Metafora: el poeta recure a esta imagen para trasladar el sentido literal, de un vocablo, a
uno figurado, en cuyo seno tiene asidero una comparacion oculta; por ejemplo: pasé de las
Auroras/a los ocasos naranjas, estas metiforas, que constituyen los dos versos, develan el
viaje metafisico, la travesia desde el amanecer hasta la caida del dia, desde el nacimiento
hasta 1a muerte y desde el éxito hasta el fracaso; con crujia de sobresalto el corazon del
abismo, el poeta alude a sus éxitos y logros, a sus luchas intelectuales amenazadas
constantemente por la enfermedad cardiaca que lo acercaba precozmente a la muerte.

28
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Alegoria: es una imagen continuada a lo largo de un poema, que va traduciendo a plano
metaférico cada uno de los componentes de una esfera real. La alegoria hace inteligibles
conceptos abstractos que resultan dificiles de comprender (Ferndndez, 1984, p. 126). En
el poema de Herrera, Pentesilea es la vida, la mujer, el amor, el Eros, 1a literatura y 1a ciencia,
pero también, la muerte; el corazon es el reloj poenidnico, es decir, 1a muerte, Thdnatos,
el corcel metaforico, o caballo letifero conducido por Pentesilea; asi, la antitesis vida-
muerte es analogia y alegoria de la diada Eros-Thdnatos.

Por otra parte, Herrera en su composicion poética recurre a un Iéxico propio de las ciencias
exactas (Matemdticas, Biologia, Geometria), de la filosofia y de la religion; véanse estos
ejemplos: algoritmo, I, pitagorico, geometria, ciencia, cavidades nasales, filosofal,
metafisico, Ser, Dios y espiritu. Como seiala Risco (1982, pp. 9-11), la literatura no
dispone de un tipo de discurso especifico, pues los toma de las diversas disciplinas, dada
su finalidad mimética: “con todas las hablas se acomoda, sélo es posible distinguir el
fenémeno literario al nivel de la situacién comunicativa, situacion que establece un pacto
particular, una complicidad —especifica, si, en ese caso— entre el autor y el lector [...] por
tanto, la literatura, como todo arte, es ante todo figuracién”, figuracion llevada a cabo a través
de las palabras; por consiguiente, en un texto considerado como literario, la frase filosofica, la
férmula matematica, o la teorfa cientifica se convierten en figuracion de esa misma frase, de esa
misma férmula, de esa misma teorfa; lo que cuenta en este caso ya no es la verdad que conllevan,
sino su funcion existencial, su caricter de hechos, de datos simuladamente vitales, por cuanto
aparecen vinculados a un personaje 0 a una situacion determinada.

En el poema La Vida es evidente el “Desparpajo Iéxico y la osadia semdntica’ * El significado
de una palabra irradia sus valores ms alld de una funcion referencial, las palabras sobrepasan
el marco que las contiene, su literalidad; conllevan sentidos ocultos que el lector debe
inferir en su proceso hermenéutico, pues a ese desentrafie de la irradiacion de sentidos
implicitos se le denomina “estallido” o explosion de las palabras y del texto en general
porque el texto es un objeto abierto y ello origina su lectura infinita (Dominguez, 2008,
p. 313). La poesia hermética de Herrera se abre una vez que la asediamos y la forzamos,
entonces, nos habla con toda transparencia dejando en el camino su tiniebla aparente.

Todo ese dinamismo verbal, ritmico y sonoro, ya expuesto aqui, se despliega para sugerir,
entre otros, los siguientes sentidos implicitos en el poema La Vida :

8 Idea Vilarifio (1978: XXXVII).
Fueron valiosos, en este trabajo de investigacion, los aportes del profesor Jorge Eliécer Ordonez para el desentraiie de multiples
sentidos del poema La Vida, de Julio Herrera y Reissig.
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La buisqueda de la trascendencia, de la espiritualidad, de Dios, de la fe, del conocimiento,
del amor (mujer), de la belleza y del arte a través de un itinerario diurno y nocturno
colmado de satisfacciones y altibajos; la peregrinacion intelectual del poeta a través de la
filosofia y de la ciencia; la crisis ontoldgica -el fatalismo existencial, la muerte, la
desesperanza y, paraddjicamente, el ateismo-; el apego a la vida (a pesar de la crisis
existencial); el anhelo por ahondar en los asuntos metafisicos; la apologia a lo mitol6gico;
y la exaltacion, a lo largo de todo el poema, de la diada Eros - Thédnatos.

CONCLUSIONES

La Vida, de Julio Herrera y Reissig, es un poema alegérico de principio a fin, por ello
recurre a varias alusiones mitologicas cuya simbologia ayuda a develar su lenguaje criptico
y 0paco; es una especie de autobiografia cifrada del poeta, dado que pone al descubierto su
intimidad, su subjetividad (el Yo). Con un lenguaje rico, especificamente, en adjetivacion
mediante el uso del epiteto y del adjetivo audaz, -oximoron- deja ver sus aspiraciones;
suefios; bisquedas espirituales, estéticas y existenciales; y sus experiencias de vida, marcadas
por la enfermedad cardiaca que padeci6 el poeta.

A través de este poema podemos sefalar, sin temor a equivocarnos, que toda creacion
poética es el producto de un momento en el que el ser humano aflora su sensibilidad, sus
conocimientos, sus sentimientos, sus miedos, sus dudas, sus interrogantes y su capacidad
perceptiva y sensorial, dado que todos los sentidos fisicos (oido, vista, olfato, tacto, gusto)
se agudizan para hacer fluir formas de pensar y de sentir, para expresar ideologfas, pasiones,
protestas, rechazos, emociones y estados de 4nimo, tales como alegria, dolor, nostalgia,
esperanza, desesperacion, angustia, ira, amor, compasién, asombro y admiracion.

En virtud de lo expuesto, es posible sefialar que hay poesia cuando el ser humano despliega
todas las dimensiones de su ser, cuando se abre ante los demds mostrando su integridad
como persona, y el poema es el dnfora donde el poeta vierte toda esa esencia humana, es la
cristalizacion o condensacion de ese instante en el que fluyen las palabras a través de
imdgenes poéticas que exteriorizan las dos dimensiones que hacen al hombre una persona
humana, un ser integral: el pensamiento —la razén— y la sensibilidad —sentimiento,
imaginacion, emocion y afectividad—.
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