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se encuentran en los tratados hipocraticos y en los discursos forenses antiguos.
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1. INTRODUCCION

Es un hecho sabido que el inicio de cualquier mensaje requiere algun signo
de advertencia al oyente, desde un simple sonido no articulado o una interjeccién
a una exclamacién o un vocativo'. Esta caracteristica se reproduce en lo que aqui
llamamos discurso, al menos asi lo hemos de suponer hasta poder confirmarlo.

! Se trata de sorprender o despertar la curiosidad del oyente: cf. LausBerG (1975) vol. 1, §
266; L6PEZ EIRE (2002) 191-198. Agradezco al revisor anénimo de este articulo sus criticas
y observaciones, que han contribuido a mejorar su versién inicial y me han obligado a
replantear muchos de los problemas que aqui se abordan. Por lo demds, las traducciones
sin atribucién son propias.

ISSN: 0213-9634 Minerva 24 (2011) 113-135



114 IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME

Pero en este punto ya nos encontramos con el primer problema: no es ficil
definir qué hemos de entender por discurso, y las definiciones establecidas en
el ambito de la lingtifstica o la retdrica no sirven en el momento de aplicarlas a
los textos de Aristéfanes, por ser demasiado generales o demasiado precisas®.

En principio podemos conformarnos para nuestros fines con decir que un
discurso es una tirada de versos de cierta extensién puesta en boca de un per-
sonaje que desarrolla un argumento completo. El caso es que en el momento
en que un personaje de la comedia entra en escena y comienza a hablar sin
entablar un didlogo con otro, podemos afirmar sin graves problemas que esta
emitiendo un discurso. Es decir, entendemos “discurso” como un equivalente
de monoldgo. Pero esta definicién, meramente instrumental, también plantea
problemas graves: ;cudndo hemos de considerar que no hay didlogo?, ;cual es
el destinatario del mensaje?, ;hay alguna diferencia en el discurso segtn el
destinatario?, ;qué hemos de hacer con las intervenciones del coro?, ;hemos
de considerar “discurso” el inicio absoluto de un didlogo? Si no es asf, ;cémo
podemos excluirlos? Y, sobre todo, ;cudndo podemos estar seguros de que un
discurso ha terminado?

En el dltimo caso hemos de recurrir al sentido comtn: al menos cuando
un personaje termina de hablar podemos afirmar que ha terminado su discur-
so. Por lo que respecta al coro, nos encontramos ante el dilema de que la deli-
mitacién del discurso esté clara (comienzo y final del canto), pero su caracter
de canto lo sitiia en una posicién especial que requiere un tratamiento especi-
fico. La ausencia de didlogo parece mas facil de tratar, pero a la hora de apli-
carlo en cada caso nos podemos encontrar con ejemplos dudosos. En cambio,
los inicios de didlogo, en rigor, no pueden excluirse, pero creo que se pueden
reservar para otro momento, utilizdndolos como material que permita com-
probar los resultados que obtengamos de los otros lugares. Ante toda esta
bateria de problemas, solo mencionados de pasada, y otros que pueden surgir,
no estd de mds hacer un pequeno ejercicio de humildad y aceptar un buen
grado de imprecisién en nuestro planteamiento inicial.

> El término ‘discurso’ tiene varias acepciones en lingiiistica. Guillaume entiende por
discurso algo equivalente a “habla”, frente a lengua (DUCROT-SCHAEFFER [1998] 270). Mds
precisién y mds interés para nosotros tiene la definicién de Benveniste (DucroT-
SCHAEFFER [1998] 626): “enunciacién que supone un locutor y un oyente, de modo que el
primero tiene la intencién de influir en el otro”. Por su parte, Dusois (1973) 156 en su
segunda acepcién da una definicién que se aproxima a lo que aqu{ entendemos por dis-
curso: “une unité égale o supérieure a la phrase; il est constitué par une suite formant
un message ayant un commencement et une cléture”. En retdrica se usa como sinénimo
de arenga, es decir, el texto pronunciado en ptblico por un orador (MoriNiE [1992] 118),
pero también en el sentido de la lingiifstica: un enunciado que se considera producto de
un locutor. En este articulo, segtin se vera, son aplicables ambas definiciones.
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INICIOS Y FINALES DE DISCURSO EN ARISTOFANES 115

As{ pues, he recogido en las obras de Aristéfanes aquellos pasajes que he
considerado “discursos”, para ver cémo se inician y terminan o, mejor dicho,
para averiguar qué sefiales sirven para delimitarlos, si es que existen.

2. INICIOS DE DISCURSO
2.1. Inicios de discurso en apertura de comedia

Entre todos los ejemplos hay al menos once de los que podemos estar
plenamente seguros de que se trata de inicios de discursos, es decir, el co-
mienzo de cada comedia, aunque ya veremos que incluso esta afirmacién estd
sujeta a ciertas matizaciones. En cambio, no se puede decir nada parecido de
los finales de comedia por distintas razones: suelen terminar con una inter-
vencidn del coro, y en muchas ocasiones el final se ha conservado defectuo-
samente o falta por completo. Por lo tanto, parecerfa de buen método estudiar
en primer lugar los discursos iniciales de las comedias, pero la realidad exige
ampliar el campo de estudio. De hecho, las comedias conservadas de Arist6fa-
nes sélo presentan tres formas de inicio: una exclamacién, una pregunta o una
orden. De estas tres formas de comienzo sdlo la primera da ocasién para un
discurso amplio, lo que no resulta muy sorprendente, ya que las otras dos exi-
gen un interlocutor integrado en la accién dramadtica: asi ocurre en Los acar-
nienses, Las nubes, Las asambleistas y Pluto (curiosamente las mds antiguas y
las dos mds recientes).

Veamos con algin detalle y una a una estas tres formas de inicio.

A. Exclamacién

En las exclamaciones se pueden encontrar interjecciones extra metrum,
como ocurre en Los caballerosy en Las nubes.

Tattatandé TOV Kak@v, tattatal. [£q. 1]
iov {0V, [Nu. 1].

En ambos casos las interjecciones hay que entenderlas como expresién de
dolor, segun indica el contexto’.

También puede hallarse una oracién exclamativa introducida por un rela-
tivo o una conjuncién:

* Para la segunda expresién en este contexto, cf. LABIANO ILUNDAIN (2000) 220.
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116 IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME

“Ooa 81 d€dnypat trv Euavtod kapdiav. [Ach. 1]*
“iCudntas veces me he reconcomido el corazén!”

Qg dpyaréov mpdyy éotiv, & Zed kai Oeol. [PL 1]
“jQué doloroso asunto es, oh Zeus y dioses!”

O simplemente puede tratarse de una exclamacién en tono mas o menos
paratragico:

Q Zed®, xeMdwv &pd mote pavricetat. [ 74. 1]
“iZeus! ;Es que no va a aparecer nunca una golondrina?”

Q Aaumpov Supa tod tpoxnAdtov Avxvov. [£c. 1]
“0h, ojo brillante de torneada lampara!”

Un caso especial es el de Lisistrata, donde la impaciencia de la protagonis-
ta se manifiesta en un comentario que sirve para provocar la intriga del espec-
tador:

AN €1 1§ €l Bakyeiov adtag ékdAecey,
1 ¢ Mavog f Tl KwAdd’ eic FevetuAAidog,
o0d’ av d1eABelv v GV DI TOV TUUTAVWV.

En cambio, si se las hubiera convocado a una fiesta de Baco o al santuario de
Pan o al promontorio Coliade, o al templo de la Genetilide, ni pasar entre

ellas se podria a causa de sus timbales.
[trad. Lépez Eire]

Este inicio es Unico en Aristéfanes y plantea algunos problemas de inter-
pretacién. La presencia de aAAd a comienzo absoluto de un discurso no es
infrecuente, tal como sefiala Henderson®, quien cita los paralelos de Jenofonte

*Sobre la presencia de 1] en este lugar, cf. DENNINSTON (1970) 212,

* Sobre las implicaciones de este verso, cf. AUSTIN-OLsON (eds.) (2009) 51. AUSTIN-OLSON
(eds.) (2009) 52 lo interpretan como una exclamacién coloquial con carécter casi banal.
Sin embargo, hay que notar aqui que cuatro tragedias de Euripides comienzan de forma
semejante con la particula @ (Phoen.: Q... “HAig; Cycl:"Q Bpduie; Alc.:’Q Sduat’ AdSufter;
Electr:"Q yfi¢ malaidv &pyog), a las que hay que afiadir otras tantas de Séfocles (4iax: ‘Aei
uév, @ mai Aaptiov; EL: °Q tod otpatnyfoavto.. mai; O.R.: Q tékva; Ant: Q kovov
abtadeA@ov Tounvng kdpa). Y este hecho invita a ser prudentes a la hora de clasificar
esta forma de invocacién en Aristéfanes como coloquial. Sobre los problemas que plan-
tea el vocativo acompafiado de &, cf. LaBiaNO ILUNDAIN (2000) 317-331, quien remite al
estudio inicial de Scott (1905), recogido por Lasso DE LA VEGA (1968) 340-344, con algunas
observaciones de interés, y al replanteamiento que del problema hace Dickey (1996).

® HENDERSON (ed.) (1987) 66.
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(Symp.: AAN’ éuoi Sokel; Resp. Lac.: 'AANN’ éyw évvonoag mote), los ordculos’ y
Menandro (Aspis 97: &AN el uév v To0To1g Tt YEYOVOS Suoyepés, / Bedv oboav
o0k MV £ikdg drxolovBeiv éué. / viv § &yvoolol kai TAavdvta; Georg. 22-3:
AN g Tpdg ebvouy, B diAtvva, Todg Adyoug / moovuévn oe TdvTa TdUAUTAS
Aéyw). De todos estos ejemplos el Gnico que estd préximo a Arist6fanes es el
perteneciente a la Aspis de Menandro, porque muestra la misma combinacién
con una condicional irreal que se contrasta con la situacién real (vov 8¢). Es
distinto el ejemplo que se encuentra en Homero® (recogido en LS/ con el valor
de quid si), ya que en este caso el periodo condicional carece de apdédosis, pero
el valor de &AAG estd préximo al de Lisistrata.

En principio, &AAd en posicién inicial absoluta puede interpretarse con
dos valores: bien conserva un significado adversativo, como ocurre en todos
los ejemplos citados, salvo quiza en el de Aspis, o bien funciona como una par-
ticula que indica aquiescencia por parte del hablante, o incluso meramente un
cambio de tema (valor progresivo)’. En el ejemplo de Lisistrata, Henderson se
inclina por un valor adversativo, siguiendo la interpretacién de Fraenkel que
remonta al menos hasta Brunck y es quiza la mas extendida', pero no la tnica.
Al menos Thiercy", al traducir “Ah la 1al... Si on les avait conviées a une Bac-
chanale”, prefiere entenderla con el otro valor que establece Denniston. En
cualquiera de los dos casos podemos interpretar que GAAd sirve como sefial de
inicio de comunicacién y hemos de suponer que el actor lo pronunciaba en
tono exclamativo, como hace Thiercy en su traduccién. Pero, para entender
plenamente el significado de este verso, hemos de tener en cuenta, como ya
hacia Wilamowitz-Moellendorff'’, la pantomima que sirve para crear el espa-
cio dramdtico inicial”: Lisistrata ha entrado en escena sin decir palabra, pero
apresuradamente y mostrando signos de inquietud, quizd mirando a uno y
otro lado en direccién a las entradas laterales del teatro, con lo que los espec-
tadores se ponen en situacién. Y transcurrido cierto tiempo inicia su parla-
mento. 'AMG rechaza, por lo tanto, lo que deja ver la situacién dramética, que
queda sin expresar verbalmente: “[No viene nadie,] pero si...”. Y no es del todo

7 AR., Av. 967: 'AAN’ 8tav oikfiowol Avkot moAtai te kop@vat. HpT. 1,55: 'AAN Stav fjuiovog
PaciAevg MAdotot yévntat; 3,57: AAN 8tav €v Zigpvw mputaviia Aevkd yévntay 6,77,2:
AAMN Srav 1 O4Ae1a TOv Epoeva vikrjoaca / £€gAdon. Cf. DENNISTON (1970) 20-21.

& Hom., 7/. 16,559: keitat &vip 6¢ Tp®dTOG €cfAato teixog Axai®dv / Zapmnddv: AN el uiv
deikiooaiued’ €A6vteg, / tedxed T duouv &eeloiueba, kai v’ £taipwv / adtod
auvvopévwy dapacaipeda vnAED xaAKk®.

° DENNISTON (1970) 19 y 20-22,

1% HENDERSON (ed.) (1987) 66; FRAENKEL (1962) 103-104; BRUNCK (ed.) (1826) 167 traduce: At si quis
in aedem Bacchi vocassent eas...; MASTROMARCO-TOTARO (eds.) (2006) 309: “Ma si uno le avesse
convocate...”; L6pez EIRE (ed.) (1994) 123: “En cambio, si se las hubiese convocado...”.

" ThIERCY (ed.) (1997) 565.

12 WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (ed.) (1927) 121.

3 Sobre este modo de apertura de las comedias, véase BUrIAN (1977).

ISSN: 0213-9634 Minerva 24 (2011) 113-135



118 IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME

exacta la observacién de Henderson™ de que estas palabras de Lisistrata in-
terrumpen su pensamiento, sino que mas bien se contraponen a la situacién dra-
matica creada por la pantomima inicial de la comedia.

B. Pregunta

Casi todas las demds comedias se abren con un didlogo entre dos persona-
jes, que suele comenzar con una pregunta:

£Q. 00tog, T mdoyelg, ® kakédatpov Zavoia;
ZAN. @UAaKNV KataAVelv VukTepviv Siddokouat.
[V.1-2]
So. {Eh!, t1, Jantias, ;qué te pasa, desgraciado?
Jan. “Estoy aprendiendo a poner fin a una guardia nocturna.
[trad. L. Gil]

ZAN. Eftw 11 TV elwbétwyv, & déomota,
¢’ oig del yeA@otv oi Oechpevor.
[Ra.1-2]
Jan. ;Digo algtin chiste de los habituales, mi duefio,
con los que siempre se rien los espectadores?
[trad. L. Gil]

EY. 0pOnv keAeveig, 1) 0 8évdpov gaiverat;
M1z, Awxppayeing. “Hoe & ad kpdlet mdAwv.
[Av. 1-2]
Eu. ;Mandas ir derecho, por donde se ve el arbol?
Pis. jAsi revientes! Esta, en cambio, grazna que retrocedamos.
[trad. L. Gil]

C.Orden

Unicamente en La paz el didlogo inicial de la comedia se abre con una or-
den en imperativo:

OIK. A. Alp’ aipe palav 6g tdxog T® kavidpw.
OIK. B. 1800. Ad¢ a0T®, T® KAKIGT GTOAOUUEVW
Kal pAmoT avtiig padav ndiw @dyor.
[Pax1-3]

Cri. A. Trdeme, traeme una torta, cuanto antes, para... Escarabaj o.
Cri. B. Ahi la tienes. Désela, que de mala muerte muera
y no coma otra més sabrosa que esta.

[trad. L. Gil]

“ HenDERSON (ed.) (1987) 66.
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INICIOS Y FINALES DE DISCURSO EN ARISTOFANES 119

Es decir, el inicio de todas las comedias se hace recurriendo a enunciados
impresivos, sean exclamaciones, érdenes o preguntas, lo que no es de extra-
fnar, habida cuenta de que se trata de un momento en el que se hace impres-
cindible captar la atencién de los espectadores. Unicamente hay una diferen-
cia notable en estos modos de introduccién: las interrogaciones y el imperati-
vo van dirigidas a una persona del drama, sin olvidar que en Zas avesla prime-
ra pregunta se dirige al pdjaro que lleva Evélpides. La exclamacién llama la
atencién del espectador indirectamente, ya que no va dirigida en principio a
nadie. Desde este punto de vista, Las avispas, Las ranas, Las avesy La paz co-
mienzan sin mds predmbulo que la pantomima inicial, mientras que las otras
comedias piden la atencidén del espectador antes de plantear cualquier didlogo
dramatico: en ellas la parada, segun la denominacién de Mazon", se desarrolla
de otra forma. Ademds, es preciso notar que, frente a los discursos cientificos'
o filoséficos, en la comedia no hay ninguna particula de apertura, salvo el caso
de Lisistrata.

Volviendo al problema de los inicios de discurso, el nimero de ejemplos
que hemos visto resulta escaso para abordar un estudio en el que se intente
dar una caracterizacién general de todos ellos, pero el niimero de comedias de
Aristéfanes conservadas no parece que vaya a crecer y los fragmentos plan-
tean dificultades especificas para la ubicacién de los textos trasmitidos. Sin
embargo, creo que podemos afnadir a la lista anterior aquellos casos en los que
entra un personaje después de una intervencién del coro con la escena vacfa.
En total se cuentan 48 lugares que cumplen esta condicién y, en general, coin-
ciden con los tipos que hemos visto en los inicios absolutos de comedia:

A. Exclamacién

TQ. ua v ‘Avamvorv, ua to Xdog, ud tov Aépa,
o0k €180V oUtwg &vdp’ &ypoikov o0dapod
ovd’ dmopov 00d¢ okaldv ovd EmAriolova.

[Nu. 627-629]
So. {Por la Respiracidn, por el Caos, por el Aire!
jamads vi hombre tan rustico,
tan lerdo, tan torpe y olvidadizo

[trad. L. Gil]

1> MAZoN (1904) 177.

' También una gran parte de los tratados cientificos, sean del siglo V (como Epid. 1-3;
Morb. 2; Progn.; Acut.) o posteriores (Carn.; Cris.), comienza ex abrupto, y las particulas
que se encuentran en ellos se limitan a 8¢, uév y uév obv. Cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2007)
188-189. El caso de &AAd es especial, ya que podemos considerarla una conjuncién y no
una particula.
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Esta forma se repite en Ach. 860; Nu. 1321; V. 1292, 1474; Pax 819, 1192;
Av. 1494; Ra. 738; Ec. 504; PL 627, 802. Podemos incluir en este grupo los inicios
con un vocativo: Ach. 1174; Eq. 611; V. 317; Av. 1706; Lys. 706; PL 322.

B. Pregunta

TIPOB. Ap’ €EENapue TGOV yuvaik®V 1] Tpuen
X® TUPTAVIoHOC Xoi Tukvol Zapadiot,
8 T ASwviaoudg o0tog obm TdV TEYDV,
00 'y ot &V fikovov év thkkAneiq;

[Lys. 387-390]
Prob. ;Es que acaba de estallar fulgurantemente la desenfrenada molicie esa
de nuestras mujeres y el tocar los timbales y sus gritos repetidos de
“Sabacio” y esos ritos en loor de Adonis celebrados sobre sus terrados que

ofa un dfa yo estando en la Asamblea?
[trad. Lépez Eire]

Otros ejemplos en: Lys. 387; Ra. 460; Ec. 311, 877; PI. 959, 1097, 1171.

C. Orden (imperativo)

AL EO@NUeTTE, E0QMUETTE.
Mp&d’ eig to mpdobev dAlyov, 1] Kavredpog.
[Ach. 241-242]
Di. jChitén!jRespeto!
Que se adelante un poco la canéfora.
[trad. L. Gil]

Los paralelos se encuentran en los siguientes lugares: Ach. 241, 366, 1000;
Eq. 1316; Nu. 814, 889; Lys. 829, 1216; Ra. 830, 1500; £c. 730.

Estos comienzos se reparten por igual, segtin se aprecia, en todas las épo-
cas de la produccién de Aristéfanes; inicamente parece que la frecuencia de la
pregunta crece en las obras posteriores a Las aves, si excluimos el inicio abso-
luto de Las avispas. Los ejemplos de imperativo son mucho més abundantes
aqui que en inicio de comedia, donde solo hay un ejemplo.

2.2. Inicios de discurso en interior de comedia

Junto a estas formas de inicio de alocucién coincidentes con las aperturas
de comedia, en los discursos interiores encontramos algunas novedades de
interés, como la proclamacién de Ach. 719, donde se senalan los limites del
mercado (AL “Opot pev dyopdg eiotv oide tfig £ufic), o la salutacién que leemos
en Pluto:
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TTA. Kol Tpookuv® ye mp&hta pev Tov 1oy,
énerta oepvig MaAA&dog kAevov édov
Xwpav te tdoav Kékpormog 1 W' €d£€ato.
[PL 771-773]
PL Y primero me inclino ante el Sol,
después ante el ilustre suelo de la venerable Palas
y la tierra entera de Cécrope que me recibid.

En ambos casos aparece la particula pév. Pero el procedimiento mas ori-
ginal y frecuente es el que podemos denominar “comentario”, en el que un
personaje interpreta o comenta la accién cémica o la actuacién de otro. Este
procedimiento lo encontramos en Nu. 1131; V. 1122; Av. 801, 1118, 1565; Lys.
1072; Th. 1001. Como ejemplo podemos aducir el primero de los mencionados,
en el que Estrepsiades entra en escena contando los plazos de vencimiento de
sus deudas:

TTP. méumnty, TETPAG, TPiTn® HeTd TavTnv Sevtépar

TG Ydp TI VDG, 0i¢ dpeidwy TuyXdvw.
[Nu. 1131, 1135]
Estr. “El quinto, el cuarto, el tercer dia antes de fin de mes;
[después de este, el segundo

porque todos mis acreedores...
[trad. L. Gil]

En los otros lugares los comentarios se refieren a la accién que ha ocurri-
do fuera de escena o anuncian una accién inmediata. Asi, en Las aves Pisetero
notifica que los sacrificios han sido favorables (M. T& pev iép’ Auiv €otuy,
OpViOeg, kaAd, [Av. 1118]), o en Lisistrata se anuncia la llegada de los embaja-
dores espartanos (Kai urv &no tfi¢ Indptng oidi mpéoPeig EAkovteg vmAvag /
XxwpoUot [Lys. 1072]). Esta obra presenta ademds una particularidad dnica: en ella
hay dos ejemplos (Lys. 706 y 1072) en los que el corifeo es el encargado de abrir la
accién, mientras que en el resto de las comedias siempre cumple esta funcién una
persona del drama. Es posible, pues, que esta excepcionalidad se deba a nuestra
carencia de informacién sobre el reparto de los papeles y quiza serfa mejor atri-
buir estas dos tiradas de versos a algun personaje en lugar de al corifeo.

En otras ocasiones entra un personaje en plena accién dramatica, como ocu-
rre con Estrepsfades en Las nubes, cuando se presenta -como se ha visto- contan-
do los plazos del vencimiento de sus deudas (Nu. 1131), o con el arquero en Las
tesmoforiantes, que anuncia el castigo de Mnesiloco (Evtadta viv oiu®d&r mpog
v aitpiav [ 7A. 1001]). Sin duda este procedimiento es el mas “dramatico”, por-
que reanuda sin preambulo alguno la accién cdmica y, evidentemente, solo puede
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122 IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME

darse en el interior de la comedia, no al principio, aunque hay que reconocer que
el inicio en didlogo funciona exactamente de la misma manera.

También en estos comienzos de alocucidn la ausencia de particulas es ge-
neral, aunque se encuentran ejemplos de pév: Al “Opot yév ayopdg iotv oide
[Ach. 719]; TIL. T& uév iép” fuiv éottv, WpviOeg, kald [Av. 1118]; TIOZ. T udv
néMopa tAg Nepelokokkvuyiag / 0pdv todi mdpeotiv [Av. 1566]7. Hay ademds
un ejemplo de kai prv (Lys. 1072) y otro de 31 (TTA. "Aye 81 xaipwv [Ra. 1500]),
combinado este tltimo con un imperativo.

Estas dos pautas aparecen en los discursos forenses del Corpus Lysiacum.
Asi, por ejemplo, diez discursos' se inician sin particula, mientras que una
docena larga presenta pév™. La distribucién no muestra diferencias entre los
discursos considerados de Lisias y los espurios y, aunque estas son las formas
maés frecuentes de inicio, no son las Unicas. En cambio, los tres discursos fo-
renses de Antifonte (1, 5 y 6) se inician con la particula pév, lo que podria indi-
car que este era el procedimiento mds antiguo. Es interesante notar que tam-
bién los discursos cientificos que se encuentran en el Corpus Hippocraticum
siguen estas dos pautas. Hay, en efecto, 28 tratados que tienen un comienzo
abrupto, sin particula®, y una docena de ejemplos en los que se emplea la par-
ticula pév en la frase que abre el tratado®.

En los ejemplos de pév la comedia da paso a una situacién nueva: la aper-
tura del mercado en Los acarnienses, los resultados de la fundacién de la ciu-
dad y la embajada de los dioses con la solucién del conflicto en Las aves, la
toma del poder por las mujeres en Las asambleistas o la presencia del coro en
Pluto. Pero resulta muy dudoso que la presencia de la particula tenga algo que
ver con esa circunstancia del desarrollo dramdtico. Mds bien se trata de dis-
cursos en los que el personaje en cuestién asevera algo de importancia, des-
pués de una interrupcién de la accién.

En el ejemplo de kai unv es el propio corifeo el que interrumpe el canto
del coro, que estd presentando los preparativos de un festejo, para anunciar la
llegada de los embajadores de Esparta. Es posible interpretar esta combina-
cidn, al menos aqui, como una sefial de sorpresa®. En el caso de Las ranas se

7 Otros ejemplos aparecen en Ec. 504: Tavti pév Huiv, @ yovaikeg, e0Tux®ds / & Tpdyuat
¢kPéPnkev; PL 322: Xaipewv udv dudc otiv, OvSpeg dnudtar.

¥ Son los numerados 1, 3, 8, 12, 17, 19, 20, 22, 24, 30.

¥ Los correspondientes a los numeros 2, 5, 7, 9, 11, 13, 14, 15, 23, 25, 27,31 y 32.

2 RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 185.

! La mayor parte de ellos son del siglo 1V, pero tenemos también el ejemplo antiguo de
De morbo sacro: cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 189.

* Esta combinacién de particulas se emplea para sefalar la entrada imprevista de perso-
najes, como nota L6Pez EIRe (ed.) (1994) 237; cf. DENNIsTON (1970) 356-357. La connotacién
de sorpresa explica la traduccién de THiercy (ed.) (1997) 635: “Tiens! Voici des ambass-
adeurs de Sparte qui arrivent”.
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trata de la despedida que dirige a Esquilo el propio Plutén haciéndole las ulti-
mas recomendaciones sobre lo que ha de hacer una vez de regreso a Atenas.
Creo, por lo tanto, que este ultimo ejemplo es distinto a los anteriores y que
hemos de considerar que la particula 61 sirve aqui como un refuerzo del impe-
rativo "Aye xaipwv.

3. FINALES DE DISCURSO

Por lo que respecta a los finales de discurso la situacién que se nos plan-
tea para su estudio es mds compleja: normalmente los discursos se ven inte-
rrumpidos por la intervencién de un personaje que da la réplica, por lo que en
contadas ocasiones tenemos un cierre claro. De hecho, es bastante frecuente
encontrar varias interrupciones en parlamentos de mas de 40 versos. Ello no
quiere decir que carezcamos de discursos bien delimitados. Asi ocurre, por
ejemplo, en Los acarnienses con el mondlogo inicial de Dicedpolis, donde ex-
pone sus preocupaciones por la guerra y su intencién de lograr que en la
Asamblea se hable de la paz y, cuando llega justo a ese momento, cierra su
discurso con estas palabras:

"AMN ol Ttputdvelg y&p ovtou peonuppivol.
OUK 1y6pevov; ToDT €KelV’ oLyw Aeyov
€1g TNV mpoedplav Tag avrp wotiletat.
[Ach. 40-42]
iTate! Ya estdn aqui los pritanes, ja mediodfal
¢No lo anunciaba yo? Ya estd: lo que decfa.
Todo quisque se empuja hacia la presidencia.
[trad. L. Gil]

De esta forma el anuncio de la aparicién de los pritanes y el revuelo del
gentio que se agolpa al inicio de la Asamblea funciona como cierre del discurso
e inicio de la accién.

El mondlogo inicial de Las nubes, que es extraordinariamente largo, ya
que llega hasta el verso 80, se interrumpe dos veces. La primera, por las pala-
bras que pronuncia en suefios el hijo de Estrepsiades, cuando este termina de
exponer el problema que le aqueja e intenta hacer resumen de sus cuentas. La
primera parte del discurso se cierra asf:

i €xpnodunv;
6T €nprdunv tov kommatiav. ofpot tdAag,
€lf’ e€exdmnv mpdtepoV TOV dPBAAUOV AlBw.
[Nu. 22-25]
;Qué tomé prestado?
Cuando compré el caballo de raza. Ay desdichado!
iOjald antes me hubieran arrasado con una piedra el ojo!
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En ese momento Fidipides dice en suefios: ®iAwv, adikeig. EAavve TOV
oavtol dpduov (“Fildn, te desvias. jCorre por tu carril!”), y Estrepsiades enta-
bla un didlogo con él. Pero la narracién de sus cuitas no termina asf, sino que
el hijo sigue durmiendo y el protagonista pone en antecedentes al ptblico de
los origenes de sus males. El inicio de esta segunda parte del discurso (vv. 41-
55) estd marcado por una exclamacidén extra metrum (Nu. 41a: (psf)). Una nue-
va interrupcién (esta vez a cargo de un criado), que sirve para ilustrar el ca-
racter ahorrador de Estrepsfades, da paso sin ninguna sefial especial a la terce-
ra parte del discurso (vv. 60-80). En esta el protagonista da cuenta del enfren-
tamiento con su mujer a la hora de poner nombre al hijo y anuncia que ha
encontrado una solucién para sus males. Es decir, sirve para dar paso al plan
A”. Lo importante para nuestro objeto es que ahora se produce el cierre de
todo el discurso mediante una frase introducida por la adversativa GAA&, que
sirve para indicar el cambio de discurso:

GAN €€eyeipal TpOTOV AUTOV PovAopart.
&G dT av fidioT avdtov Eneyeipayt; TQC;
dedimnidn, derdunnidiov.
[Nu. 78-80]
Bueno, primero quiero despertarlo.
;Cémo demonios podria despertarlo con mds suavidad? ;Cémo?
iFidipides!jFidipidin!

De estos tres versos el primero sirve de cierre, el segundo de transicién y
el tercero lleva a cabo el proyecto que plantean los versos anteriores con el
chiste lingiiistico del diminutivo. El discurso se ve separado en tres grupos de
versos (24 / 14 / 20) por dos didlogos en los que se muestra el problema que
tiene que afrontar Estrepsiades y su caracter.

En Las asambleistas, en cambio, el discurso inicial no se ve interrumpido,
pero la protagonista insinda el tema cédmico a través de una serie de preguntas
preparadas para causar la intriga del espectador. El final del mondlogo, como
en el caso de Los acarnienses, introducido por &AAG, sirve para dar paso a la
accién o, mejor, a la primera entrada del coro:

GAN Op& Tovdi Avxvov
TPOCLOVTA. PEPE VUV EMAVAXWPH|OW TTAALY,
U Kai Tig v avip O TPOSLWV TVYXAVT.
[Ec. 27-29]
Pero veo ahi una luz
que se acerca. jEal Me apartaré atras,
no sea que aun sea un hombre el que se acerque.

# Sobre este concepto, cf. KLoss (2001) 255-261.
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Por dltimo, en Pluto se encuentra algo semejante, aunque el primer par-
lamento es algo més breve. En efecto, las palabras de Caridn, que plantea la
intriga cémica, terminan en el verso 21 de la forma siguiente:

"Ey® uv o0V o0k £06° 8mtwg otyrficouat,
Av un @pdong 6 Tt t® dxoAovBoluév mote,
& 8éomot’, GAAG oot mapé€w mpdypata.
OV ydp Y€ TUTTAHOELS OTEQAVOV EXOVTA YE.
[PL 18-21]
Yo, de verdad, no me voy a callar de ningtin modo
si no me explicas por qué diantres acompafiamos a este,
duefio mio, sino que te voy a dar la tabarra.
Pues no me pegaras, que llevo una corona.

Sin embargo, hay una diferencia, ya que Carién se dirige a su duefio para
abrir el didlogo, mientras que Praxdgora se retira para dar paso a las mujeres.
En cualquier caso, en ambas comedias el didlogo cdmico comienza inmediata-
mente después de esta clave de cierre. En las dos primeras comedias la forma
de introducir la charnela de cierre es la misma, mientras que en la dltima en-
contramos una combinacién de particulas fuertemente aseverativa: u¢v odv.

Las demds comedias de Arist6fanes se inician con un didlogo entre dos
personajes, tal como hemos visto, por lo que dificilmente pueden servir para
intentar hallar una charnela de cierre de discurso. Sin embargo, estos didlogos
iniciales suelen ser ajenos a la accién de la comedia; su funcién se agota en
llamar la atencién del publico* y, mas o menos tarde, dan paso a la exposicién
del problema cémico, que requiere siempre cierta extensién. Asi pues, en es-
tos tres casos de parlamentos largos se trata de un procedimiento de exposi-
cién que integra todos los elementos que estudié en su dia Mazon: parada,
charla y presentacién del tema cédmico.

El comienzo dialogado excluye en principio un cierre, como hemos dicho.
Pero esta afirmacidn requiere algunas precisiones. En efecto, el principio de
Los caballeros, por ejemplo, es un discurso inicial en miniatura (parecido al de
Lisistratay al de Las tesmoforiantes), que se ve interrumpido por las quejas de
Nicias:

Tattataldé TV Kak@v, lattatad.
Kak®g Mag@Aaydva TOV VEDVNTOV KAKOV
avtaiot BovAaig drmoAéselav ol Beol.
"E€ 00 ydp elorippnoev eig thv oikiav
TANYAG Gel TpootpiPetal Toig oikéTalg.
[Eg. 1-5]

* Dicho en palabras de Mazon (1904) 177, constituyen la parada cémica.
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jAyayay!jQué desgracia! jAy!jay!
jOjald acaben los dioses malamante con ese malvado
recién comprado, el Paflagonio, y con sus intrigas!,
pues desde que se metid en casa
siempre logra que se zurre la badana a los criados.
[trad. L. Gil]

A la exclamacién de dolor, paratragica®, que profiere Demdstenes, sigue
una explicacién introducida por yap, como ocurre tras algunas frases iniciales
de los tratados cientificos®. Se esperarfa una continuacién de esta frase, pero
esa expectativa se ve frustrada o interrumpida por la irrupcién del segundo
esclavo, que entra llorando del mismo tenor que el primero, y da lugar asf a
una especie de acumulacidn escénica de gran efecto cémico. El didlogo subsi-
guiente desarrolla y saca partido de este motivo, hasta que en un momento
dado (v. 40) Demdstenes lo interrumpe anunciando la exposicién del tema
cémico (Aéyowy’ av 1idn), y sigue una treintena de versos que se cierra con las
siguientes palabras:

NGV 00V &vicavte PpovTicwyey, Oyadé,
nolav 680V v tpemtéov Kai mpodg Tiva.
[Eq. 71-72]
Asf que, ahora, pensemos de una vez, buen amigo,
por qué camino y a quién hemos de dirigirnos.
[trad. L. Gil]

Es decir, la recapitulacién de la situacién cédmica se cierra con una parti-
cula conclusiva, o0v, y un llamamiento inmediato a la accién (Nov).

En Aristéfanes esta combinacién se encuentra con relativa frecuencia.
Hay, en efecto, ocho ejemplos que siguen esta férmula: una frase afirmativa
acompanada de la explicacién introducida por yap. El primer caso se encuen-
tra en Las nubes, en el texto citado anteriormente. A él podemos anadir el
siguiente de Las avispas:

ZA. Vi) OV Atdvuoov, Gropd Y fuiv tpdyuata
daipwv tig elokekVKATKeV €ig TNV olkiav.
0 yap Yépwv wg £mie S16 toANoD xpbvou
AKOLGE T AUAOD...
[V. 1474-1475]
Ja. {Por Dioniso! Alguna divinidad trajo a esta casa
un desbarajuste sin remedio.
El viejo, como ha estado bebiendo mucho tiempo

% LABIANO ILUNDAIN (2000) 97.
2% Cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 186-187.
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y escuchando sones de flauta...
[trad. L. Gil]

Jantias entra con una exclamacién e inmediatamente explica por qué lo
dice. En los demds ejemplos la frase inicial es una exclamacién (Pax 1191-1194;
Av. 1706-1709; PL 802-804) o un vocativo (V. 317-320). Hay un ejemplo més en
este mismo tipo de contexto dramdtico, que combina la exclamacién con una
orden; se trata del siguiente pasaje de Las ranas:

EYP. OUk &v pebeiunv 1ol 8pdvou, un voubeétel.
kpeftTwv yap eival @nut todtov TV Téxvny.
[Ra. 830-831]
Eur. No podria abandonar el trono, no insistas.
Porque te aseguro que soy mejor artista que este.

Y es posible que los ejemplos puedan multiplicarse”.

Las avispas presenta un inicio mds complicado en el que el didlogo entre
los dos esclavos es mas amplio y la exposicién del tema cédmico se divide en
dos partes (54-75 y 85-135) mediante otro didlogo. Posiblemente esta forma se
deba a la complejidad propia del tema cémico, pero no se puede descartar una
intencién especial de Aristéfanes al hacerlo asi, sobre todo por la forma que
tiene de retrasar el nombre de los protagonistas, Filocleén y Bdelicleén. Y algo
semejante parece estar implicito en el inicio de Za paz, como hace notar Mas-
tromarco® cuando comenta el doble sentido de K&vBapog (nombre propio del
comedidgrafo rival de Aristéfanes y ‘escarabajo’).

También en Las aves (v. 49) la exposicién del tema cédmico se ve in-
terrumpida, sin ningtin predmbulo, por la indicacién de que la corneja sefiala
la llegada a destino de los dos viajeros. El mismo tipo de didlogo, en este caso
completamente ajeno al tema cédmico, abre Las ranas, con su alusién a chistes
subidos de tono y propios de la comedia.

La comparacién de estos datos con los que ofrecen los tratados hipo-
craticos muestra algunas similitudes, como hemos visto, y algunas diferencias.
De hecho, no todas las formas de inicio que hemos establecido en el Corpus
Hippocraticum se encuentran en Aristéfanes. Alli hay cinco tipos generales de
inicio”: abrupto, con particula, titulo, oracién de relativo y oracién condi-
cional. En la comedia faltan el titulo y la oracién de relativo, ya que cuando

77 Cf., por ejemplo, Ra. 503- 507, donde la criada de Perséfone acude a la puerta para
recibir a Heracles con estas palabras: @ @iAtat’ fikeig ‘HpdkAeig; Sebp’eio101. / 1i ydp 0€dg
<0’> WG EnVOeT fikovT), e00Ew( / Enettev dptoug... Evidentemente, yap introduce la razén
por la que se le invita a entrar a Heracles, lo que coincide también con el contexto del
otro ejemplo de Las ranas citado arriba.

28 MASTROMARCO-TOTARO (2008) 195.

» Cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 185-191.

ISSN: 0213-9634 Minerva 24 (2011) 113-135



128 IGNACIO RODRIGUEZ ALFAGEME

esta aparece en Aristéfanes cumple una funcidén distinta: se trata de una
exclamacién, mientras que en los tratados hipocraticos es el inicio de una
discusién.

En cualquier caso, en esta comparacién hay que tener muy presente la di-
ferencia fundamental que separa la comedia de los tratados cientificos: en ella
se recurre al lenguaje impresivo, que resulta lejano del cometido de los trata-
dos, aunque también en los textos médicos encontramos con frecuencia impe-
rativos y otras formas equivalentes empleadas para hacer prescripciones. Es
légico que en estos no aparezca la forma dialogada, aunque ciertas formas de
inicio, como la introducida por un relativo o un indefinido®, en las que se
quiere marcar las distancias con otras teorias, podrian considerarse didlogos
en estilo indirecto. Mds interesante es el hecho de que tanto en la oratoria
forense antigua como en los tratados médicos se encuentren formas comunes
de inicio (inicio abrupto, pév), aunque la mayor parte de las combinaciones
con particula que se dan aqui estdn ausentes de la comedia. No obstante, hay
que notar que la comedia no inicia jamds un discurso en estos contextos con la
particula &8¢, tan abundante en el Corpus Hippocraticum, lo que no tiene una
explicacidn facil.

En estos parecidos hay que notar que incluso el comienzo de Lisistrata
con una oracién condicional encuentra un paralelo en algunos discursos fo-
renses” y en los tratados hipocraticos de principios del siglo 1V (Afecciones
internasy Sobre la dieta), aunque el parecido no sea del todo exacto, porque
en ellos falta &GAAG. Quizé este dato sea un buen indicio de la parodia de cierta
retdrica forense, que se encuentra ya en Lisias”, y puede dar una clave para la
interpretacidn de algunos aspectos retéricos de esta comedia.

4, DISCURSOS GENERALES

Estos textos, claramente separables del resto de la accién dramatica y del
didlogo relacionado con ella, nos han permitido hasta aqui trazar un marco
general para caracterizar los inicios y, en parte, los finales de discurso. Pero en
las comedias de Aristéfanes hay discursos que se pueden aislar facilmente y
en alguno de ellos conviene examinar, a modo de comprobacién de nuestras
conclusiones, si siguen estas pautas u ofrecen un procedimiento distinto.
Entre los que se encuentran en sus comedias, he elegido dos para esta oca-

30 Cf, RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 190-191.
3L Cf. Lys. 2,5; 16,32.
32 RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 192.
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sién: una peticién y un discurso politico. La peticién® se encuentra en Los
acarnienses (435- 444)*:

AL°Q Zed katémra kal Sidémra TavTaxf,
¢vokevdoaoBai W olov dOA1TATOV.
Evpintidn, ‘medrinep €xapiow tadi,
KGKEIVA pot 3¢ TAKOAOLOX TV PaK@V,
16 TALS10V Tepl TV KeQAATV TO MUctov.
“Agl ydp pe §6Eat mTwydv etvat tHuepov,
givan pév Somep eiuf, paivesda 8¢ un”,
ToUGg v Beatag eidévar 1 6¢ ey’ €yw,
ToUg & ad xopevtdag AABioug TapeoTdval,
Smw¢ av avtolg pnuatiolg oxipaAiow.

[Ach. 435-444]
Di. “jZeus oteador y escudrinador de todo!,
concédeme disfrazarme del modo mdas lamentable.
Euripides, ya que me hiciste este regalo,
dame también lo que hace juego con los andrajos,
el gorrito misio para la cabeza,
“pues hoy me es menester semejar pobre,
ser, si, el que soy, mas no parecerlo”.
Los espectadores han de saber que soy yo,
y los coreutas han de estar ahf como imbéciles,
para que con mis palabrejas les pueda dejar con un palmo de narices.

[trad. L. Gil]

En realidad, es una peticidén doble: los dos primeros versos van dirigidos a
Zeus y son una suplica casi telegrafica, compuesta inicamente por la invoca-
cién en vocativo, introducido con ®, y por la peticién en infinitivo. Como es
tradicional en las saplica, los epitetos del dios invocado tienen una relacién
directa con la peticién que se eleva. Dicedpolis va a pedir un disfraz que
mueva a la compasién y oculte su verdadera naturaleza y, por lo tanto, invoca
al Zeus que todo lo ve. Pero la materializacién del disfraz no puede depender
de Zeus y Dicedpolis, después de la stplica, se concentra en la insistente serie
de peticiones dirigidas a Euripides, de las que solo he recogido esta. La
peticién se abre también con un vocativo, ahora sin particula, y sigue después
de acuerdo con las pautas propias de la plegaria: el recuerdo de los favores

3 Sobre esta escena y su funcién en el conjunto de la comedia, véase Starkie (ed.) (1909)
xxxiii; HARRIOT (1982); DEARDEN (1976) 55. La cita apunta a que se trata de una parodia
literal del Télefo con fines burlescos (Horn [1970] 41 y 51). Los epitetos que se aplican a
Zeus forman parte de la parodia (Horn [1970] 47). Sobre los problemas concretos que
plantean los versos 435, 437 y 442-444, cf. Orson (ed.) (2002) 188-190.

* Para estos versos, desde otro punto de vista, véase el comentario de FoLey (1988) 40-41.
Sobre el discurso de Dicedpolis que sigue a estos versos, cf. LoPEz EIRE (1987).
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concedidos anteriormente (en este caso, los andrajos que Euripides le acaba de
dar), seguido después de la peticién concreta: el gorro misio. Sigue una
explicacién introducida por ydp, que introduce una cita literal del 7élefo de
Euripides, y concluye con una frase que Olson interpreta como una irrupcién
mads del poeta en la representacién®.

En ella se contrapone la actitud de los coreutas frente a la de los
espectadores. Los coreutas asisten a la escena sin enterarse de nada, frente a
los espectadores, que estdn en autos de lo que se estd jugando en escena. Y se
deja clara la intencién de la peticién del disfraz: engafiar con su discurso.
Parece que todo estd claro, pero en realidad se estd aludiendo a un proce-
dimiento dramético muy curioso, que opera con dos planos de la represen-
tacién: la accién dramdtica, en la que las personas del drama sélo conocen una
parte de la accidn, y la accidn teatral, en la que los espectadores entran en
juego con sus conocimientos totales del drama. Habida cuenta del sentido
total de esta secuencia, no serfa muy arriesgado suponer que también en este
punto Aristéfanes estd burldndose del arte dramético de Euripides. Sea de ello
lo que fuere, en lo que respecta al discurso hay que sefalar la ausencia de
cualquier indicacién de final.

En este caso, pues, encontramos un discurso tradicional que se abre con
vocativos y opera en dos planos simultdneamente: la stplica dirigida a Zeus y
la peticién a Euripides.

El segundo ejemplo que hemos elegido, el discurso de Praxdgora en Las
asambleistas, es mucho mas largo y complejo®:

TP. dneppe Kal o kal k&ONo Evtevdevi.
a0TH Yop DUV Y Evekd pot A€ty Sok®
tovdi AaPodoa. Toig Beoig uev elxouat
TUXETV Katopbwoaoa td PePovAevpéva.
gpol & Toov pev tiode Tfig XWpag HéTa
Soovrep Luiv* dxBopat d¢ kal Pépw

% Orson (ed.) (2002) 190. La identificacién del personaje con Aristéfanes no estd exenta
de dudas, como deja claro el propio Olson en su comentario: “The actor speaks ‘out of
character’, not in propia persona..., however, but as ‘the poet’ and probably quite speci-
fically as ‘Ar. ..., as the emphatic £yd seems designed to signal”. Las dudas son compren-
sibles porque Aristéfanes estd jugando con una clara ambigiiedad: Dicedpolis se ha dis-
frazado de Télefo y se ha imbuido del personaje para pronunciar el discurso de defensa
que da comienzo casi inmediatamente (vv. 497-556). Pero el personaje que ha adoptado
el disfraz, en principio, marca las distancias con su mdscara, segin apunta Olson. La
duda, a mi modo de ver intencionada, surge inmediatamente a propdsito de a quién se
refiere el “yo” que habla en estos versos, si es DiceSpolis o el propio Aristéfanes. Sobre la
complejidad de estas relaciones entre el poeta y la mdscara de Dicedpolis, véase FoLEY
(1988); OLson (ed.) (2002) xcvii; GoLDHILL (1991) 188-196; RODRIGUEZ ALFAGEME (2008) 25-26.
% Sobre este discurso, cf. RODRIGUEZ ALFAGEME (2010).
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Ta Tfi¢ TOAewg dmavta Papéwg TpdypaTa.
Op® Y&p AOTNV TPOOTATALOL XPWUEVNV
Gel movnpoig. kv Tig Nuépav piov
XPNOTOG yévntal, déka movrpdg yiyvetat.
[Ec. 169-178]

Pr. Largate td también de aqui y siéntate. Pues, por lo menos, referente a
vosotras, me parece que voy a coger esta corona y a hablar yo personalmen-
te: “A los dioses ruego que logren éxito los planes acordados. Por lo que a m{
concierne, me importa tanto este pafs como a vosotros. Pero me aflijo y
apesadumbro por causa de la politica toda de esta ciudad. Pues la veo que
continuamente se vale de malvados estadistas; y si alguno de ellos llega a
ser bueno por un dia entero, durante diez es malo”,
[trad. Lépez Eire]

El discurso propiamente dicho comienza en el tercer verso, después de
que Praxdgora haya apartado a la mujer que se equivoca nada mas iniciar el
suyo. Desde el primer momento se ve que estd organizado de un modo
diferente a la peticién que hemos visto antes. Se abre con una doble contrapo-
sicién articulada mediante el juego de particulas pév ... 8¢. La primera sirve
para introducir la stplica”, que tiene el aspecto de férmula de inicio; la
segunda, en la que se solicita la complicidad del oyente, presenta sin mas
dilacién al orador (¢poi 8¢), sigue otra frase introducida por la misma particula
(&xBouat 8¢), que especifica el interés comin de ambos, e inmediatamente una
frase iniciada con ydp. El discurso de Praxdgora, que llega hasta el verso 240
(es decir, ocupa casi 70 versos), es interrumpido tres veces (vv. 189, 204 y 213)
por las mujeres que actiian de audiencia. Estas tres interrupciones dividen el
discurso en cuatro partes desiguales. Después de la primera, el discurso se
reanuda con cambio de tema introducido por av:

T cuupayikov abd To0T, 8T éokonoueda,
el pr| yévorr, AmoA€lv £packov TV TOALY.
[Ec. 193-194]
La alianza esa, por otra parte, cuando la examindbamos,
se decfa que, de no llevarse a cabo, la ciudad sucumbirfa.
[trad. Lépez Eire]

Tras la segunda interrupcién, los ocho versos ocupan el centro del
discurso: comienzan con la particula ydp y un vocativo (Oueig ydp éot’, o dfjue,

7 Desde este punto de vista, la stplica sirve también para parodiar los discursos de la
Asamblea: cf. Horn (1970) 42. Hay otros ejemplos de discursos que comienzan o terminan
con una stplica, como V. 652 y Ra. 886. Sobre este punto, cf. HORN (1970) 60; BURCKHARDT
(1924) 33-34; KLEINKNECHT (1937) 60-61; LoPEz EIRE (ed.) (1994b) 106.
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To0TWV aftiol) para sefialar un nuevo desarrollo. La tercera interrupcién se
soluciona con un 8¢ continuativo (w¢ & gioiv U@V ToLg TpdéTOULS PeAtioveg /
gyw 18d€w). Y, en fin, el discurso se cierra con una férmula de pretericién y
una exhortacién para obtener el voto de la Asamblea, que tiene todos los visos
de ser una parodia de una terminacidn tépica:

Ta 8" GAN édow. TalT édv melbnodé por,
gvdatpovolvreg tov Plov ddéete.
[Ec. 239-240]
Dejaré de lado lo demds. Si me hacéis caso en esto,
pasaréis la vida colmados de felicidad.
[trad. Lépez Eire]

Descontado todo lo que pueda haber de parodia en estos versos, creo que
podemos tomarlos con cierta seguridad como un buen ejemplo de los procedi-
mientos retdricos propios de la oratoria politica de la época y de la evolucién
que habia experimentado desde la primera comedia de Aristéfanes, segiin
hemos tenido ocasién de ver en otro lugar™.

5. CONCLUSIONES

En este breve estudio destacan, para concluir, los paralelos que hemos
encontrado con los discursos cientificos y los propios de la oratoria forense
antigua. En la medida en que pueda tenerse por seguro, a falta de mas ejem-
plos, parece que hay dos formas antiguas para iniciar un discurso: la llamada
de atencién abrupta al oyente, mediante un vocativo o una exclamacién, y la
presencia de la particula pyév, que podria ser mds antigua. Junto a ellas se en-
cuentra la forma, mas elaborada y marcada estilisticamente, de abrir el discur-
so con una oracién subordinada, que también tiene sus paralelos en la oratoria
publica.

Pero hay asimismo diferencias notables. En la oratoria forense y en los
tratados cientificos no aparece nunca una interrogacién inicial, que es bastan-
te frecuente en Arist6fanes (11 ejemplos), ni una exclamacién (27 ejemplos en
Aristéfanes) ni un encabezamiento con la particula &*; si los dos primeros
casos podrian explicarse por la diferencia de género literario, no ocurre lo
mismo con el tercero. De este Gltimo tipo, de hecho, hay seis ejemplos en Aris-
téfanes, que probablemente hayan de interpretarse como paratragicos. Los
inicios en didlogo no muestran una preferencia por ningtn tipo especifico de

3 RODRIGUEZ ALFAGEME (2010).
¥ En los discursos forenses el vocativo, con o sin particula, no ocupa el primer lugar de la
frase.
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modalidad®’, mientras que los mondlogos suelen abrirse con una exclamacién
(15 ejemplos sobre 25). También la abundancia de los inicios en mondlogo (7)
puede ser un influjo de la tragedia. Por lo que afecta a la evolucién de estos
medios, hay que notar el hecho de que las preguntas se hacen mds frecuentes
para iniciar discurso (dentro del corpus estudiado aqui) con el paso del tiem-
po: no hay ninguna en Los acarnienses, en Las nubes ni en La paz, una sola en
Las avispas, Las aves, Lisistrata y Las ranas, dos en Las asambleistas, tres en
Pluto. Pero la interpretacién de este hecho no resulta facil, aunque podria
estar en relacién con la evolucién de la técnica dramadtica en Aristéfanes.

Los finales plantean problemas de otra indole, pero es de destacar la pre-
sencia de formas de pretericidn, y no estd de més sefialar que la recomenda-
cién en forma de peticién de voto, que hemos visto en el discurso de Praxdgo-
ra, tiene su paralelo exacto en los multiples tratados del Corpus Hippocra-
ticum que terminan con una recomendacidn al lector”. Las diferencias entre
los inicios de la comedia y de los tratados se entienden perfectamente. En ella
son muy frecuentes las exclamaciones e imperativos, que quedan excluidos de
cualquier forma de tratado hipocratico (los aforismos estan en otro 4mbito) y
de la oratoria forense.

En todos estos rasgos queda de manifiesto la proximidad de la comedia a
los modos de expresién de la tragedia y cémo el empleo de algunas particulas
(especialmente uév) o su ausencia en otros géneros literarios responde a los me-
dios generales de la lengua. Otros procedimientos, como el uso inicial de uév odv,
o los inicios mediante oraciones subordinadas, que tienen un papel relativamente
importante en los tratados médicos, deben tener una difusién posterior o encon-
trar su origen en dmbitos distintos, como puede ser la retdrica.

Y, en fin, para responder a la cuestién que plantedbamos al principio de
este trabajo, podemos decir que Aristéfanes recurre a un modo muy teatral
para sefalar el inicio de un discurso, es decir, lo deja encomendado a la moda-
lidad del enunciado (exclamacién, interrogacién, orden) y recurre en ocasio-
nes a una particula como pév o, segin quiera interpretarse el ejemplo tnico
de Lisistrata, como &AAG. Los finales de discurso en los lugares que hemos
estudiado no se salen de esta norma.

* Es decir, interrogaciones, exclamaciones, érdenes y declaraciones o comentarios.
1 RODRIGUEZ ALFAGEME (2007) 197.
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