LOS PROCEDIMIENTOS DE EXPRESIVIDAD EN
FRANCES MODERNO

(Primera parte)

I. CONSIDERACIONES GENERALES

Mucho se ha insistido sobre la claridad y la precisién de la len-
gua francesa, afirmdndose con insistencia que el francés es la lengua
de la razén. El espiritu filoséfico y matematico de los franceses, o
si se quiere —en un sentido mds estricto y preciso— su espiritu
légico y geométrico, tiene un claro exponente en la lengua. La frase
francesa es como una linea recta en la que aparece primero la per-
sona o la cosa de la que se va a decir algo; luego lo que la persona
o la cosa es o hace; afiadiendo, cuando asi conviene, sobre quien
recae la accidén, cémo se realiza, etc.

El lenguaje, en efecto, sirve para expresar ideas y pensamientos
y dar cuenta de unos hechos. En toda comunicacién verbal, asi oral
como escrita, existe un emisor y un receptor. Es un mensaje en el
que, mediante un cédigo convencional, el locutor transmite lo que
sabe o piensa a su receptor. En la lengua hablada, y frecuentemente
en la escrita, el que transmite un mensaje conoce a su interlocutor.
En el lenguaje literario es muy frecuente que lo desconozca; y en-
tonces el escritor transmite su mensaje un poco al azar. Este men-
saje literario, generalmente menos natural y espontaneo, viene casi
siempre marcado por su finalidad estética, por la bdsqueda de la
belleza literaria, que lo hace madas artificial, como obra de arte que
es o pretende ser. Desconocido el receptor, va generalmente destina-
do a quien lo encuentre, quienquiera que sea. Es como una inscrip-
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cién que, grabada en un camino, pide al caminante que se detenga
y lea el mensaje: Siste viator et lege parece decirle, «detente cami-
nante y lee».

El lenguaje, como acabamos de decir, sirve para expresar las
ideas y los pensamientos y dar a conocer hechos. Pero también sirve
para reflejar estados de dnimo. El hombre no es sélo razén, sino
también pasidn; y las pasiones le dominan en muchas ocasiones.
Por eso incluso el francés se rebela no pocas veces a someterse a
este orden rigido y demasiado frio de la frase.

Por muy frioc que uno sea y por mucho dominio que sobre si
mismo uno pretenda tener, los sentimientos y las emociones, los es-
tados de 4nimo (el entusiasmo, la tristeza, el dolor, la alegria, los
arrebatos de célera y enfado, etc.) se manifiestan y traicionan al
exterior de muy diversas maneras, y naturalmente en muy distintos
grados. Segtin las personas y las circunstancias, de acuerdo con el
ambiente y la educacién, y con mayor o menor facilidad segin las
posibilidades que ofrezca la lengua, unas veces seran sencillamente
gestos o expresiones mimicas; otras, simples gritos o exclamaciones;
en ocasiones vendrdn marcados por distintas modalidades de tono;
vy también otras veces por el vocabulario o por la morfosintaxis.

Hay regiones v ambientes en que los signos exteriores (mimica,
gestos...) son mucho mas expresivos y manifiestos que en otros. Por
ejemplo, en el campo més que en la ciudad; y en las regiones meri-
dionales méas que en las nérdicas. En Francia concretamente los ha-
bitantes del Midi suelen ser més graficos y expresivos en mimica y
en gestos que los del Norte. También la abundancia, variedad y ex-
presividad de las exclamaciones y los gritos varfan notablemente se-
gun los ambientes y las regiones. En nuestro estudio prescindiremos
de los gestos y de la mimica; y por lo general dedicaremos muy
poca atencién a las exclamaciones e interjecciones. Nos fijaremos, en
cambio, més en los medios fonéticos (entonacién y acento de insis-
tencia) y en los medios propiamente lingiifsticos: vocabulario y mor-
fosintaxis. En este primer articulo estudiaremos la morfosintaxis
expresiva del francés, dejando para otro ulterior el estudio de la
fonética v de la semdntica, asi como algunas observaciones acerca
de la ortografia expresiva.

Conviene recordar, antes de pasar adelante, que no es el mismo el
lenguaje que empleamos en la intimidad de la familia que el de las
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relaciones sociales de todos los dias y menos atin que el de las gran-
des solemnidades. En la intimidad de la familia y con los amigos de
mas confianza empleamos un lenguaje con frecuencia muy sencillo y
descuidado sin que nos preocupe su mayor O menor correccién, per-
mitiéndose incluso expresiones e incorrecciones que en modo algu-
no nos permitirfamos en otras ocasiones. En las relaciones sociales
de todos los dias suele emplearse un lenguaje corriente y normal,
exento de graves imperfecciones pero sin prurito tampoco de una
correccién extremada. En las grandes solemnidades, en cambio, en
una conferencia o un discurso, en una recepcién o con personas de
cierto rango y poca confianza estamos obligados a un lenguaje esme-
rado y muy cuidado.

Estos tres grados se manifiestan lo mismo en el tono y pronun-
ciacién que en el vocabulario y en la construccién gramatical. La
manifestacién de nuestros sentimientos y de nuestros estados de &ni-
mo estd en relacién directa con el grado de confianza y con la natu-
ralidad con que hablamos. De ahi el cardcter més expresivo de la
lengua familiar.

El francés, como ya hemos seflalado y haremos notar constante-
mente en nuestro estudio, es una lengua de la razén, apta como nin-
guna para expresar conceptos, ideas y pensamientos y para relatar
hechos y acontecimientos; pero en cambio es fria y poco expresiva
para manifestar sentimientos y estados de dnimo. Pero como el hom-
bre no es sélo razén sino también sentimiento, no es sdlo cerebro
sino también corazdém, no sélo piensa y discurre, sino que también
siente, padece y goza, y quiere y necesita manifestar sus sentimien-
tos, sus alegrias, sus enfados, su entusiasmo, etc., resulta que, frente
a la frialdad y rigidez de la sintaxis francesa, se produce una reac-
cién, sobre todo en el lenguaje familiar (més sincero y espontineo)
y también en el literario (con las posibilidades que le ofrecen los
recursos estilisticos).

La estilistica, a nuestro modo de ver, ha de abarcar el estudio de
los valores expresivos y de los valores impresivos. Los
valores expresivos revelan y delatan los sentimientos y deseos
del que habla o escribe, su cardcter y temperamento, su origen so-
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cial y su ambiente. Son algo natural y espontineo; la manifestacion,
la exteriorizacidén de los sentimientos interiores. Los valores im-
presivos, por su parte, traducen o dan a conocer los propdsitos
o intenciones deliberadamente queridos por el que habla o escribe;
son la manifestacién, la exteriorizacidon de las impresiones que se
pretenden producir en la persona (o personas) a quien se dirige el
que habla o escribe. Para algunos tratados, solamente ticne cabida
en la estilistica el estudio de los valores expresivos, es decir, de los
que son resultado de la manifestaciéon espontdnea y natural de los
sentimientos y deseos interiores del que habla o escribe, de su tem-
peramento y caracter, de su origen social y de su ambiente.

No vale la pena perder el tiempo en estas discusiones en las que
es muy facil aportar razones en pro y en contra de una y otra pos-
tura. Lo esencial es adoptar un criterio —cualquiera que sea— y ajus-
tarse a €l. Por nuestra parte preferimos un criterio amplio, ya que
en la practica es muchas veces dificil poder precisar con exactitud
si tal o cual construccidn, palabra o tono responde a un propoésito
deliberado 0 a un impulso natural y espontineo. Por lo general, en
la lengua familiar y corriente predominan los valores expresivos;
en la literaria, en cambio, los impresivos. La lengua hablada en la
vida corriente, sin preocupacién alguna de caricter estético, es fun-
damentalmente expresiva o afectiva. Y cuanto mds natural y espon-
tdnea, mdas expresiva. Cuando la lengua hablada es, en cambio, afec-
tada y poco natural (por ejemplo los que se escuchan cuando ha-
blan), disminuye de manera sensible la expresividad. Expresividad y
naturalidad estdn en relacidén directa. La lengua escrita, sobre todo
con fines estéticos y literarios, asi como la hablada de las grandes
ocasiones (conferencias y discursos...) son de ordinario poco expre-
sivas; pero algunas veces estan muy influidas por valores impre-
sivos.

En la practica, rara vez se expresa una idea o un pensamiento
lisa y llanamente sin influencia alguna de afectividad. Solamente en
el lenguaje filoséfico y matemadtico y en la mayoria de los tratados
y estudios cientificos se emplea un lenguaje que podemos decir frio,
desprovisto de toda influencia afectiva o volitiva.
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En la préctica, para pedir, por ejemplo, que uno calle, rara vez
nos limitamos a decir sencillamente calla, sino que lo hacemos di-
ciendo: calla por favor, podrias callar, pero calla, quieres callar,
pero quieres callar, quieres hacer el favor de callar, y atn otras,
en lenguaje vulgar, menos académicas, es cierto, pero mas expresivas
y contundentes. Incluso cuando nos limitamos a decir calla, caben
en el tono diferentes matices de afectividad o expresividad muy sig-
nificativos. Para agradecer algo, no siempre nos limitamos a decir
gracias, sino que segun las circunstancias y las ocasiones y de acuer-
do también con las caracteristicas y condiciones de expresividad de
cada uno y con sus sentimientos de gratitud, decimos o bien oimos
decir: oh, muchas gracias, muchisimas gracias, gracias gracias, gra-
cias pero que wmuchisimas gracias, no sabes cuanto (o cuantisimo)
te lo agradezco, te estoy (0 te quedo) sumamente agradecido, etc.

En estos dos ejemplos espafioles que acabamos de aducir pode-
mos observar cémo, en lugar de expresar una idea (orden o ruego
de guardar silencio en el primer caso, manifestacién de gratitud en
el segundo) con una sola palabra (calla, gracias), se recurre con fre-
cuencia a unas expresiones ampliadas y mucho mdas expresivas.

En otras ocasiones, como recuerda acertadamente Dauzat!, el
lenguaje afectivo acorta y reduce al minimo las subordinadas, carac-
teristicas de la expresién intelectual; y mulitiplica en cambio las elip-
sis para condensar las frases en unas cuantas palabras expresivas su-
primiendo en la medida de lo posible los «outils grammaticaux». La
oracién de infinitivo (por ejemplo: wmoi, me traiter ainsi!) es fre-
cuente en el lenguaje afectivo, asi como la interrogacién exclamativa
(veux-tu rester tranquille) y la férmula hipotética (si vous saviez
combien je souffrel).

El francés, como ya hemos indicado, es esencialmente lengua de
la razén. Cabe oponerlo, desde este punto de vista no sélo al latin y
al espafiol, sino también al provenzal e incluso al antiguo francés.
Una y otra vez hemos de comprobar en nuestro estudio esta oposi-

1 A. Dauzat, Phonétique et grammaire historiques de la langue francaise, Pa-
ris, Larousse, 1950, pag. 290 ss.
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ciéon que enfrenta al francés actual con el latin, el espaiiol, ¢l pro-
venzal v el antiguo francds. Estas son lenguas que ofrecen posibili-
dades sorprendentes para expresar, para exteriorizar v manifestar
los valores expresivos; son lenguas muy apropiadas para la afecti-
vidad y la expresividad. De ahi en gran parte las dificultades de tra-
duccién, asi del latin al francds, como incluso del antiguo francés
al francés moderno. Por las grandes posibilidades que para la esti-
listica ¥ la expresividad ofrece una lengua con hipérbaton como el
latin, resulta francamente dificil la traduccién a una lengua como el
francés, cuya caracteristica mas definida es su espiritu cartesiano: el
orden casi rigido y estricto de su frase. Lengua de la logica vy de la
razdn, es generalmente una lengua muy exacta, clara y precisa, con
dificultades en principio para la expresién de la afectividad.

En antiguo francés —con una declinacion de dos casos, entre otras
razones— el orden de las palabras es bastante libre y ofrece buen
numero de posibilidades en la expresividad. Lo podriamos definir,
desde este punto de vista, como lengua del corazdén y de los
sentimientos, en oposicién al moderno, lengua del cerebro
v de la razén. Ha ganado el francés en claridad y precision, y
ha perdido en cambio en posibilidades de expresividad. Pero, como
el hombre no es sélo razén, sino también corazdn, también el fran-
cés ha tenido que reaccionar contra la rigidez de su construccién. Y
la reaccién se ha manifestado en un doble sentido: por un lado con
los recursos estilisticos en la lengua literaria; y por otro con los
recursos de expresividad en la lengua popular y familiar que reac-
ciona contra la frialdad y el rigor de la construccion cldsica, contra
ese exceso de légica tan de apreciar y ensalzar por otro lado. Al
mismo tiempo, las cosas y los acontecimientos se presentan y se ma-
nifiestan para el pueblo bajo un prisma o una lupa que nos las hacen
ver como muy buenas o muy malas, no simplemente buenas o malas,
y como muy grandes o muy pequefias, y no simplemente como gran-
des o pequefias. De ahi también el énfasis al afirmar o negar alguna
cosa, y al ordenar o prohibir algo, e incluso al pedir ¢ hacer un
ruego positivo o negativo. En la lengua familiar es frecuente afirmar
contundentemente, y negar con energia, rotundamente; y pedir con
pasién, con energia; y preguntar con ansia, con preocupacién, con
interés. Es la explosién espontdnea de los impulsos y sentimientos
naturales sin pasar por la criba de las buenas maneras y de la razén.
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Es la manifestacidon del corazén sin el control del cerebro. Por eso
son tan caracteristicas del lenguaje popular las exageraciones, repe-
ticiones y redundancias, los aumentativos y diminutivos, los superla-
tivos reforzados, etc. Aparte de ejemplos clasicos como sortir dehors,
achever complétement, c'est la vérité vraie, une petite maisonnette,
aduce Guiraud? el ejemplo de piquer un roupillon (= echar un sue-
fiecito) que progresivamente se va hinchando en piquer un petit rou-
pillon, piquer un bon petit roupillon, piquer un bon vieux petit rou-
pillon, hasta llegar a piquer un bon vieux petit roupillon des fa-
milles.

Como ya hemos dicho, la lengua sirve para expresar ideas y pen-
samientos; pero también para exteriorizar nuestros sentimientos y
nuestras emociones. Y la lengua popular se caracteriza por una mar-
cada dosis de expresividad y de afectividad. Esto es un hecho para
las distintas comunidades lingiiisticas; pero muy particularmente
para el francés, donde, por otra parte, puede tener unas consecuen-
cias de suma importancia, ya que por un lado amenaza el ritmo
oxitono la ccdnaille!, ce ssdlaud!, l'imbbécile!; y por otro destruye
en ocasiones la secuencia progresiva gramatical (mdgnifique, ce ta-
bleau!: determinante-determinado)3.

II. MORFOSINTAXIS EXPRESIVA

Las posibilidades que para la expresividad ofrecen la morfologia y
la sintaxis francesas son relativamente pequefias. El francés es —en
general-- una lengua muy apta para expresar conceptos e ideas y
para dar cuenta de hechos concretos; pero con muy pocas posibili-
dades para manifestar sentimientos y estados de &nimo.

Puede pensarse que la pérdida de la declinacién y la simplifica-
cién del sistema de la conjugacién han influido decisivamente en

2 P. Guiraud, Le frangais populaire, Paris, Presses Universitaires de France,
Coleccién «Que sais-je?», mim. 1.172, pag. 79.

3 Ch. Bally, Linguistique générale et linguistique frangaise, Berna, Francke,
4.2 edicidn, 1965, § 456.

I,1.-5
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este cardcter. Sin negarles una cierta influencia —mas bien peque-
fla— en la frialdad y falta de expresividad del francés, crecmos que
éstas son debidas a razones mucho més profundas.

En otro estudio * hemos tratado de las marcas prefijadas en fran-
cés y las hemos puesto en relacion con el ritmo oxitono que le es
caracteristico. El género y el nimero en el nombre, asi como la per-
sona en el verbo, estdn marcados en el francés actual no por una
terminacion, sino por una especie de prefijo: sea el articulo o algin
otro determinante para el género y el nimero, sea el pronombre de
conjugacién para la persona, siendo en cambio mudas y general-
mente inexistentes en la lengua hablada las terminaciones -s, -¢,
-e5, ~ent.

En provenzal es muy facil la creacion de palabras por derivacién
sufijal atribuyendo a cada una de ellas un matiz diferente. Por ejem-
plo, de vielh (= viejo) se han derivado vieirié, vieisso, vieiounge,
vieiour, vieiun... El francés corriente, en lugar de formar palabras,
prefiere dotar las ya existentes de nuevos significados y matices.

Los diminutivos y los aumentativos contienen casi siempre un
matiz afectivo. En latin popular se prodigaron los diminutivos afec-
tivos por ejemplo para los animales de la granja y para sustantivos
muy familiares, dando origen a numerosas palabras francesas:
agnellus (> agneau), taurellus (> taureau), porcellus (> pourceau,
diminutivo de porc < porcus), avicellus (> oiseau), ovicula (>
ouaille, hoy consagrado para feligrés, «oveja del rebafio de Cristo,
el Buen Pastor»), auricula (> oreille), corbellus (> corbeau), pulla
(> poule), pullicella (> pucelle), hirundella (> hirondelle)... En
algunos casos podria tratarse de dar mds consistencia a palabras un
tanto endebles. Pero no cabe duda de que en latin contenian casi
siempre un claro matiz afectivo. Es frecuente en el lenguaje del
campo designar con diminutivo los animales de la granja, asi pe-
quefios como de gran tamafio 3.

4 J. Cantera, «Marcas prefijadas en francés», en Homenaje a Menéndez Pidal,
Revista de la Universidad de Madrid, 18, 11, pags. 53-65.

5 Recordamos a este respecto una escena a la que asistimos hace unos afos
en una aldea. Una buena mujer, que tenia por costumbre emplear diminuti-
vos para todos sus animales, acababa de acariciar un hermosote cerdo Hamdn-
dole mi porquifio cuando, para indicar a su chico de unos seis aifios que se
apartara, lo hizo en forma tan expresiva como cruda diciéndole: quita de
ahi, animal!
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En espaifiol y provenzal es muy facil formar un diminutivo con un
simple sufijo. No asi en francés, aunque el habla popular ha reaccio-
nado contra la frialdad analitica del francés moderno y multipli-
cado el empleo de la derivacién para estos matices afectivos. En
espafiol, con el sufijo -ifo (y otros, entre los que cabe sefialar -ico,
-in) formamos un diminutivo de cualquier sustantivo. En francés
hay que recurrir casi siempre al adjetivo petit¢. Existen natural-
mente algunos diminutivos formados por sufijos. Pero son limitados
y casi siempre se trata de restos de la antigua lengua. Nos quedan
entre otros fillette, gargonnet, maisonnette, lionceau, arbrisseau, che-
vreau, chevrette, noisette, marmouset, etc. Pero para decir mesita
no podemos decir tablette (que es otra cosa), sino que hemos de de-
cir petite table; y para manita hay que decir petite main (pues me-
nottes en plural o més exactamente dual ha pasado a ser esposas);
y para mamadita, petite maman, etc., etc. Evidentemente el matiz
afectivo del diminutivo espafiol queda muy mermado en su expresion
francesa aun con el adjetivo petit.

Para un aumentativo el espafiol emplea alguno de los varios sufi-
jos -0m, -azo, -ota..., cargados casi siempre de matiz expresivo, lo
mismo que otros sufijos como -aco. El francés, para el aumentativo,
ha de recurrir a los adjetivos grand y gros, aunque esta doble posi-
bilidad le permite marcar alguna diferencia, por ejemplo entre grand
chien y gros chien. El primero para indicar un perro grande en ta-
mafio, alto; y el segundo para un perro fuerte, grueso. El espaifiol,
en cambio, forma generalmente el aumentativo con el sufijo -azo que
aparte de sus matices de despectivo y de aumentativo, sirve también
para expresar la idea de golpe dado o propinado con tal o cual parte
del cuerpo o con tal o cual instrumento?: pufietazo, codazo, cabe-
zazo, rodillazo, bastonazo, estacazo, paraguazo, sartenazo, trompazo...

La derivacién sufijal espaiiola es rica en ratices afectivos y ex-
presivos, dificiles de traducir al francés. Forzudo suele traducirse en
francés por fort, robuste. Sin embargo, entre fuerte y forzudo hay
una diferencia que percibimos muy bien, pero que resulta imposible
traducir al francés, aunque podamos hacerlo a otras lenguas, unas

6 Sobre todo en traducciones, es frecuente en espafiol el galicismo que con-
siste en emplear el adjetivo pequefio para indicar el diminutivo.

7 Existe también el galicismo un telefonazo (= un coup de téléphone) para
«una llamada por teléfono».
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mds afines y otras menos afines que el francés. Lo mismo respecto
a otros sufijos: pelmazo y pelna. El sufijo -udo ticne en espajiol un
matiz dificil de expresar fielmente en francés: testarudo, forzudo,
morrocotudo, cabezudo. Lo mismo ocurre respecto al provenzal, En-
tre banu y banaru hay un matiz dificil de expresar en francés: banu
seria simplemente cornu; y en cambio banaru habria de traducirse
por qui a de longues cornes perdiendo gran parte del valor expre-
sivo de banaru.

No viene al caso insistir en las razones que dificultan la deriva-
cién por sufijos en francés?® Pero recudrdese como hemos insistido
en el cardcter esencialmente oxitono del francés.

De acuerdo con el cardcter afectivo de su poblacién, el provenzal,
como lengua meridicnal, es sumamente expresivo; ¥ por eso es muy
rico (como el espafiol) en aumentativos y en diminutivos, cargados
con frecuencia de preciosos matices afectivos llenos de expresividad,
Ia mayoria de las veces intraducibles al francés. Porque, sobre todo
en estas lenguas tan expresivas como el provenzal y el espaiiol, el
diminutivo y el aumentativo no sélo sirven para indicar dimensiones
de los objetos, sino también para exteriorizar y manifestar senti-
mientos, generalmente de simpatia (el diminutivo) y de aversién (el
aumentativo). ¢No oimos con frecuencia a una viejecita hablar de
su Pepiiio, de su Manolito, de su nidiito, o de su chiquitin que luego
resulta ser un hombretén de pelo en pecho, fuertachdn y corpulento?
Y es que para ella ese diminutivo no indica en absoluto tamaifio,
sino simpatia; y esos Pepifio, Manolito, nifiito o chiguitin van car-
gados de carifio y simpatia.

A la idea de pequeiiez (que incluso puede no darse, como en los
ejemplos anteriores) el diminutivo afiade una idea o un matiz de
simpatia, de carifio, de afecto, de gracia... Y asi mi casita, en espa-
fiol, o papaito o marmaita pueden encerrar una gran dosis de afecto,
de carifio y simpatia que el francés ha de expresar por el adjetivo
chéri: ma maison chérie, papa chéri, maman chérie. Pero esta cons-
truccién con chéri pospuesto obliga a un doble acento que da a este
adjetivo un valor més intelectual que afectivo.

Espafiol y provenzal disponen de varios sufijos para el diminutivo,
que a veces pueden marcar algunas diferencias. Asi, cabe distinguir

8 Puede consultarse nuestro estudio «Marcas prefijadas en francés», ya citado
(nota 4).
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entre agnelét y agneloun (corderito o corderillo), diminutivos de
agnéu (= cordero), el primero para indicar un joven cordero, y el
segundo para cordero de leche? Cabe incluso, asi en provenzal como
en espafiol, el diminutivo de un diminutivo: chatouneto, diminutivo
de chatouno, que a su vez lo es de chato ’'nifia’, aucelounet, di-
minutivo de auceloun, que a su vez lo es de aucéu ’pajaro’. El
espafiol chiquitin puede considerarse como diminutivo de chiquito,
que a su vez lo es de chico; y aun cabe chiguirriquitin.

Sobre todo en las lenguas expresivas, a la idea de gran tamafio
el aumentativo afiade con frecuencia la de repugnancia, aversién,
fealdad, vejez... Caserdn en espaifiol y oustalas en provenzal signifi-
can exactamente, con matiz mas bien despectivo, «una casa grande
y vieja» (como casucha, en espafiol, desde el punto de vista diminu-
tivo). Vinazo en espafiol (lo mismo que tintorro) y vinas en proven-
zal sirven para sefialar un vino grueso y de calidad inferior®. Cabe
igualmente el aumentativo de aumentativo, con matiz mds peyorati-
vo atun. Por ejemplo, vinassas es aumentativo de vinags, que a su vez
lo es de vin, y significa exactamente un vino de muy mala calidad,
v no sélo de calidad inferior como vinas.

Caracteristico asimismo del provenzal y el espafiol es la facili-
dad de formar diminutivos de adjetivos, con matiz naturalmente de
simpatia o afecto, y también dificiles de traducir al francés. Asi te-
nemos en provenzal bravet 'y bravihoun que son diminutivos de
brave (‘simpdtico, agradable’). Y en espafiol pequefiito, chiquito,
chiquitin, guapito..., y otros del tipo bravucdn, simpaticén que son
aumentativos con claro matiz afectivo.

Aungue en antiguo francés era frecuente el empleo de sufijos para
el diminutivo y el superlativo, el francés moderno, como ya hemos
indicado, pierde esta posibilidad, en aras a su sumisién a la tirania
del ritmo oxitono y de su espiritu analitico. Pero la lengua popu-
lar y familiar se rebela contra esa frialdad y ese espiritu légico y
contra esa sumisién a la razdn. Siente el deseo y hasta la necesidad
de manifestar la sensacién de agrado o desagrado que le producen

9 A. Gourdin, Langue et littérature d'Oc, Paris, Presses Universitaires de
France, Coleccién «Que sais-je?», nam. 324, pag. 26; F. Mistral, Lou Tresor dou
Felibrige; X. de Fourviéres, Lou pichot tresor.

10 A, Gourdin, Langue et littérature d'Oc (nota 9), pag. 26; F. Mistral, Lou
Tresor déu Felibrige; X. de Fourviéres, Lou pichot tresor.
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las cosas, su sentimiento de simpatia o antipatia ante un objeto, ete.,
y recurre al procedimiento maés sencillo y natural: el diminutive para
la idea de simpatia, agrado, afecto, carifio...; y el aumentativo para
la antipatia, desagrado, repugnancia, fealdad. Y como la lengua nor-
mal del «bon usage» no le ofrece o proporciona esa posibilidad con
un sistema de sufijos aplicables a cualquier sustantivo o adjetivo,
ella misma se lo crea. Y por eso observamos no sélo una abundan-
cia, sino incluso superabundancia en el empleo de sufijos diminuti-
vos, aumentativos, frecuentativos... en la lengua popular y familiar.
Muchos de estos sufijos existen en la lengua del «bon usage». Pero
lo que no existe es su aplicacién a cualquier sustantivo o adjetivo.
Algunos sufijos son de empleo normal en contadas palabras: -et,
-0t, -0n, -sseau, -cequ... para el diminutivo (gargonnet, fillette, Pierrot,
chaton, arbrisseau, lionceau...); -ard, -aud para ¢l aumentativo o mas
bien para el despectivo ! (chauffard, vantard, grognard, rustaud, noi-
raud); -aille, -ille, -ouille para el frecuentativo también a veces des-
pectivo (canaille, piétaille, pierraille, brindille). La lengua popular
ha sabido ademds aprovechar otros sufijos, varios de ellos adopta-
dos de hablas regionales, como -asse y -oche (fillasse, dégueulasse,
maigroche). Guiraud ? habla de la posibilidad de construir un siste-
ma de alternancias vocalicas correspondientes a sufijos populares
atribuyendo valor diminutivo a la vocal aguda i, y valor aumentativo
y despectivo a las vocales graves 4, u, pudiéndose confeccionar el
siguiente esquema para y, s, J:

-ille -aille, -ouille
-isse -asse, -gtisse
-iche -ache, -ouche

También se da en la lengua popular y familiar la insistencia en el
diminutivo afectivo por doble sufijo, como hemos sefialado para el
provenzal y el espafiol. Es el caso, por ejemplo, del barbichette que
aparece en el juego o entretenimiento je te tiems, tu me tiens par
la barbichette. Otros ejemplos: maigrichon, maigrelet, larmiche-
te, etc. No es raro que la lengua popular nos ofrezca también dimi-

1t El sufijo -ard aparece también en canard, masculino de cane, formacién
expresiva con influencia del antiguo francés ane, del latin anas, anatis.
12 P, Guiraud, Le frangais populaire (nota 2), pag. 71 ss.
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nutivos dobles con marca anterior y posterior: umne petite maison-
nette, que en espafiol seria «una casita muy pequefia», expresiones
en las que no sélo se hace notar el tamafio reducido de la casa, sino
también su aspecto o evocacién agradable.

* % %

En la lengua popular y familiar abundan naturalmente los super-
lativos. Las cosas no son grandes o pequefias sencillamente, bonitas
o feas, buenas o malas, agradables o desagradables, etc., sino muy
grandes o muy pequefias, muy bonitas o muy feas, muy buenas o
muy malas, muy agradables o muy desagradables. Y mas que muy
agradables o muy desagradables, muy buenas o muy malas, etc., tie-
nen que ser sumarente, infinitamente, extremadamente agradables
o desagradables, buenas o malas, etc.; y no simplemente muy gran-
des o pequefias, muy bonitas o muy feas; sino por lo menos muy nuty
grandes o muy muy pequefias, muy muy bonitas o muy muy feas...
Esto ocurre lo mismo en espafiol y en provenzal que en francés. En
lenguaje popular o familiar es muy frecuente decir elle était trés
trés riche, o extrémement riche, o infiniment riche, o formidablement
riche, 0 épouvantablement riche, o vachement riche, o bougrement
riche, etc. El «bon usage» se resistiria a admitir las dos dltimas ex-
presiones: vachement riche y bougrement riche, y atin pondria repa-
ros a formidablement riche y a épouvantablement riche y hasta no
veria con buenos ojos trés trés riche, limitdndose a aceptar extréme-
ment riche y también infiniment riche.

Pero la lengua popular es extremadamente rica en matices super-
lativos. No es raro oir, ademas de los ejemplos anteriores, otras ex-
presiones como elle était riche comme tout, o elle était d'un riche!
o elle était riche comme on n'en peut plus, o elle était on ne peut
plus riche, o bien elle était trés riche, mais trés trés riche (parecida
al espafiol era muy rica, pero que muy rica).

En la lengua popular se emplean con relativa frecuencia sustanti-
vos en forma o grado superlativo. Por ejemplo elle est trés femme y
j'ai bien peur. En construcciones como il est d'une gaieté y c’est

13 A, Dauzat, Phonétique et grammaire historiques de la langue frangaise
(nota 1), pag. 204.



72 JESUS CANTERA

la vérité vraie se trata de auténticos superlativos. Il est d'une gaieté
quiere evidentemente decir que es muy muy alegre, de una extraor-
dinaria alegria. C'est la vérité vraie (construccién idéntica a las espa-
fiolas es la verdad verdadera y de verdad verdadera) es evidente-
mente otro superlativo, equivalente a es muy verdad.

El antiguo francés era mucho mas rico que el moderno, asi en el
empleo del superlativo como en sus formas. Era una lengua menos
sujeta a la frialdad de la légica y de la precisién exacta y matemati-
ca, v en cambio mucho mds expresiva y con muchas posibilidades
para expresar las manifestaciones de la afectividad. De ahi que los
superlativos se prodigaran con generosa abundancia. Frecuente era el
empleo de molt (mout, mult...) procedente del multum latino que
conservamos en el espaflol muy y también en mucho. Y su empleo
era frecuentemente reforzado por la particula par', ambas ordina-
riamente separadas del adjetivo, adverbio o sustantivo por un verbo,
en ocasiones acompafiado de varias palabras: molt par est Char
les ber's ("Carlos es extremadamente noble, o noble en grado
sumo’), mult par est proz sis cumpainz Oliver s ('Olivier su
compariero es sumamente esforzado’).

Esta particula par se daba también para confirmar o cerciorar
o intensificar la significacién de un verbo. Y en ese caso se puede
perfectamente hablar de un verbo en superlativo, aunque mas exacto
resulta hablar de un aspecto perfectivo o absoluto del verbo. Asi por
ejemplo, en la frase che vin, ains c'on le paressiaveV (‘ese vino,
antes de que se agotase del todo’) el verbo picardo essiaver 13, que
significa 'vaciar, hacer correr el agua o un liquido’, cobra el matiz
de 'vaciar completamente, acabar, agotar’, como si fuera
un superlativo: 'vaciar bien, del todo, completamente, muchisimo’.
Aparte de otros verbos como parfaire y parvenir, conserva adn el
francés el verbo parachever (par + achever) en el que la idea de
achever estid plenamente reforzada por la particula par.

Otros verbos, y también algunos adjetivos y pronombres indefini-
dos, tenian en antiguo francés una especie de superlativo expresado

14 Cabria decir que par es quien estd reforzado por molt.
15 péterinage de Charlemagne, 814.

16 Chanson de Roland, 546.

17 Jeu de la Feuillée, 942.

18 De ex-ever; ex-aquare. Recuerda el épuiser (ex-puteu) actual.
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por la particula tres (frans) que es el adverbio mas frecuente para
el superlativo actual. En la frase ¢o sent Rollant que la mort le
trespent?® (’siente Rolando que la muerte se apodera fuerte-
mente, irremisiblemente de él') el verbo penre (hoy prén—
dre; del latin prehendere) refuerza poderosamente su significado de
‘coger, tomar, agarrar’ con la particula par que le convierte en un
auténtico superlativo, afiadiendo a la significacién de ’coger, tomar,
agarrar’ el matiz o valor de fuertemente, poderosamen-
te, irremisiblemente’. En la expresién et trestute sa
gent® (’y todos, absolutamente todos los suyos’) el indefini-
do tut (hoy tout; del latin popular tottus, por totus) adquiere por la
particula tres el valor de un superlativo afectivo muy expresivo in-
sistiendo en la idea de la totalidad. Al no caber en nuestras lenguas
actuales el superlativo trés tous o muy todos que por otro lado no
llegaria a expresar exactamente el trestute sa gent del antiguo
francés, hemos de recurrir a circunlocuciones como ‘et tous les
siens, absolument tous’, 'y todos, absolutamente to-
dos los suyos’.

En antiguo francés la creacién de palabras mediante prefijo era
muy frecuente. Estos prefijos han desaparecido en su mayoria en el
francés actual o al menos han dejado de ser prefijos vivos ya que
—salvo en el lenguaje popular— han dejado de emplearse en la
formacién de palabras. Queda vivo el prefijo re- que hoy ha limi-
tado su valor al de iterativo. Regarder, por ejemplo, viene de garder
reforzado con el prefijo re- (que en este caso ha perdido su valor
iterativo). Remplir viene de emplir al que el prefijo re- afiade un
matiz de «completamente»; y asi viene a significar 'llenar
completamente, del todo, hasta los bordes’. lLa
lengua popular refuerza muchos verbos, sobre todo de inicial voca-
lica, con este re. Y asi oimos con frecuencia se rapprocher por
s'approcher, renfermer por enfermer, vestimer por estimer (aun-
que existe su restimer), récouter por écouter, etc. Particularmente

19 Chanson de Roland.
X [bid.
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significativo es ¢l verbo raugmenter aplicado sobre todo para los
precios y con un valor expresivo muy interesante: les prix r augmen-
tent, la vie raugmente (los precios, la vida aumentan cada
vez mas’, «de més en més», «progresivamentens),
En este caso se trata evidentemente de un aspecto progresivo del
verbo 2.

Prescindiendo del refuerzo de adverbios y preposiciones como
reaccién a la multiplicacién de palabras monosildbicas en francés
(assez, de ad -+ satis; aprés, de ad + pressum; aujourd’hui, de au
jour de + hui del latin hodie, etc.), sefialaremos que no es raro en
la lengua familiar y popular el empleo del adverbio en lugar de la
preposicién cuando aquél es una forma més llena, mds larga, o
reforzada. Y asi oimos a veces je suis resté dedans le café, aun-
que no dedans la rue, sino dans la rue. Y es que este lenguaje popu-
lar no deja de ser muy preciso y no se le oculta que no se puede es-
tar «dentro de» la calle, pero si «dentro del» café.

* % %

El posesivo es particularmente apto para la expresividad, ya que
ofrece unas posibilidades muy interesantes. En primer lugar cabe
sefialar la diferencia entre il est resté le chapeau sur la téte e
il est resté avec son chapeau sur sa téte® ;jCuinto mds expre-
sivo resulta decir il est resté avec sown chapeau sur sa téte,
con posesivos, que il est resté le chapeau sur la téte con articu-
los! El posesivo parece insistir mads atun en la idea de que quedd
cubierto, con su sombrero en su cabeza. En la expresién je l'ai
v de mes yeux el posesivo mes insiste de tal manera en que
«he sido yo quien lo ha visto» que puede representar el espafiol
lo he visto con mis propios ojos.

La primera persona sirve muy bien para testimoniar un particular
afecto. Paul Géraldy —recuerda A. Dauzat— 2 observé agudamente
cémo una madre hablando con su marido decia «mon fils» cuando

P, Tmbs, L'emploi des temps verbaux en frangais moderne, Paris, Klinck
sieck, 1960, VIII + 272 pags.

2 F. Brunot et Ch. Bruneau, Précis de grammaire historique de la langue
frang¢aise, Paris, Masson, 1949, § 349.

23 A. Dauzat, Phonétique et grammaire historiques de la langue frangaise
(nota 1), pag. 293.
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estaba contenta con el comportamiento del chico; y, en cambio,
cuando estaba disgustada con él, decia siempre « ton fils»: «ton
fils a été collé», «momn fils a réussi». Una buena sefiora muy ape-
gada a su familia, en contraste con el poco carifio que profesaba
a la de su marido, hablaba siempre de sus sobrinas diciendo in-
defectiblemente «#»1es mniéces» y nunca «nos niéces», cargando
ademas muy fuertemente el acento sobre el posesivo singular: «mes
niéces».

El francés, sin embargo, ha retrocedido no poco en las posibili-
dades de expresividad que le ofrece el posesivo. La antigua lengua
admitia el refuerzo del posesivo por el articulo y hacia un gran em-
pleo de esta posibilidad. Ya en la «Cantilena de Santa Eulalia» en
contramos dos ejemplos: elent adunent lo suon element® (‘ella
reune sus propias fuerzas’); per la soue clementia® ('por
su propia clemencia’). Habremos observado que en algunas oca-
siones el valor expresivo o afectivo del posesivo se puede expresar
en espafiol por el adjetivo propio: je l'ai vu de mes yeux
('lo he visto con mis propios ojos’); y estos otros casos en
que el antiguo francés reforzaba el posesivo con el articulo.

Este refuerzo no se limitaba sélo al articulo determinado, sino
que también se hacia con el indeterminado. Y asi, juntoa 1i suenz
ahanz ("sus propios sufrimientos, esfuerzos’), la meie mort
(mi propia muerte’), li miens cuers (mi propio cora-
zén'), etc., expresiones como umn suemns chevaliers (uno de
sus propios caballeros’). Como observamos, la afectividad y
carga de expresividad de estos posesivos reforzados por el articulo
tienen fécil expresidn en el refuerzo espafiol propio. La Fontaine, que
no sélo gustaba de arcaismos en vocabulario y construcciones grama-
ticales, sino que tenfa ademas un perfecto sentido de la expresividad,
emplea expresiones como ésta: il m’est mort un mien frére®
que no puede ser mas expresiva para indicar la relacién del muerto

% Cantiléne de Sainte Eulalie, verso 15.
25 Cantiléne de Sainte Eulalie, verso 29.
25 Fables, XII, 9 (Le loup et le renard).
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con el que habla: no es un de mes fréres como diria la lengua
corriente para indicar un hermano mio, sino un mien fréve;, y
ademds no se limita a decir il est mort, sino il m'est mort.

Cabia también en antiguo francés el refuerzo del posesivo por el
demostrativo, posibilidad que también existe en espafiol. El antiguo
francés ceste meie espee puede expresarse en espafiol por ésta
mi espada o por esta espada mia. Lo mismo cez lor chevaus
admite la doble traduccién de estos caballos suyos y estos sus caba-
llos. Entre ésta mi espada y esta espada mia cabe distinguir ligeros
matices de afectividad y expresividad muy dificiles de expresar en
francés moderno, ya que, aparte de cette épée a moi, habria de re.
currirse a circunlocuciones como mon épée que voici.

En el «Padre Nuestro» en espafiol deciamos hasta hace poco
venga a nos el tu reino, reemplazado hoy por venga a nosotros tu
reino, aunque gracias a Dios conservamos santificado sea el tu nom-
bre (que ya muchos dicen santificado sea tu nombre) y el pan nues-
tro de cada dia ddnosle hoy. La expresién venga a nos el tu reino
conservaba un simpético matiz mucho mds afectivo que el frio ven-
ga a nosotros tu reino, aunque la muy curiosa y original confusién
con vénganos en tu reino justifique el cambio establecido.

Recordemos asimismo el Muy Sr. mio espafiol que no puede tra-
ducirse en francés sino por monsieur, que en definitiva también in-
cluye el posesivo.

El francés popular ha resucitado este refuerzo del posesivo por
el articulo y emplea con relativa frecuencia expresiones como le
mien ami, la mienne tante, mucho mds expresivas (aunque
naturalmente menos correctas) que mon ami y ma tante, o un de
mes amis, une de mes tantes.

Es sabido que el francés se caracteriza por el empleo obligatorio
del pronombre de conjugacién salvo en el imperativo con el que en
principio no puede emplearlo #. Esto le resta posibilidades de expre-
sividad que en cambio tuvo el antiguo francés y que tienen el espa-

27 Puede verse nuestro estudio «Caracteristicas y tendencias del francés ac-
tual», en Filologia Moderna, 23-24, 1966, pag. 214 ss.
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fiol v el provenzal. Contra esa merma o pérdida de expresividad ha
tenido que reaccionar la lengua asi popular y corriente como litera-
ria. En espailol cabe distinguir entre hablo y yo hablo. Si hablo es
en francés je parle, yo hablo (con pronombre yo, muchas veces
expresivo para recalcar que soy yo quien habla) no puede ser sen-
cillamente je parle, sino que ha de expresarse por moi, je parle o
por c¢'est moi qui parle. Frente a la oposicién francesa tu
pleures, moi je ris, el provenzal ofrece tres posibilidades distintas,
cada una con un matiz especial: a) ploures, rise; b) ploures tu, iéu
rise; c) ploures tu, rise iéu, que equivalen a las espafiolas: a)
lloras, rio; b) (i) lloras, yo rio; c) (ti) lloras, rio yo.

Asi como el posesivo tiene un matiz particular en expresiones
como il est resté avec son chapeau sur sa téte, también el pro-
nombre personal de primera y segunda persona puede servir para al-
gunos matices afectivos en un empleo que se ha dado en llamar
«dativo ético».

En cierta ocasién oimos decir a una madre esta expresién: Paco,
véteme a comprar un kilo de melocotones. Ese me, incorrecto
en una lengua cuidada, tiene aqui todo un valor afectivo que equi-
valdria a hazme el favor de..., te ruego gue..., te agradeceria gue...

Concretandonos al francés, los pronombres me y nous son
con frecuencia empleados en la lengua familiar para sefialar el es-
pecial interés que la persona que habla pone en el asunto o accién
de que se trata®. En Pierre, faiswmoi ¢a! es mucho mis expresivo
el ruego que en Pierre, fais ¢a! En la expresién con moi parece
que se demuestra mds el interés que tenemos en que Pedro lo haga.
Si una madre dice mon enfant m’'a fait une rougeole, en ese pro-
nombre personal sefiala cuanto le ha afectado el sarampién de su
hijo, o por el disgusto y preocupacién que le ha causado esa enfer-
medad, o por el trastorno que le ha ocasionado, o por las dos cosas
a la vez, o en todo caso por cualquier otra razén que le haya po-
dido afectar.

Los pronombres te y voi s, por su parte, también son emplea-
dos en algunas ocasiones con valor expresivo para invitar a la per-
sona a la que se habla a interesarse en el asunto de que se trata y

28 P, Guiraud, Le francais populaire (nota 2), pag. 86; H. Bonnard, Granunaire
francaise, § 239.
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a que participe en €12, Es clasico el ejemplo tomado de La Fontaine
en su fabula «Le laboureur et ses enfants»¥: le pére mort, les fils
vous retournent le champ. Ese vous parece como una invitacién
que nos hace La Fontaine a participar en esa empresa, 0 en ese ne-
gocio; como si el trabajo de esos hijos nos fuera a reportar benefi-
cios también a nosotros. Se trata de un magnifico recurso estilis-
tico para interesarnos en el asunto de la fabula.

En provenzal esta construccién es de un uso bastante frecuente,
asi en la lengua corriente como en la literaria. Mistral, por ejemplo,
recoge en su diccionario: vous trabarés que...® para indicar 'su-
cede, ocurre que...’. En la vida corriente no es raro oir expresiones
como Ah! te n'en plougue, mis ami, de sou et de peceto de touto
meno! 2,

El francés popular, en un abuso de expresividad, llega a doblar
el pronombre: il te vous étudie ses lecons tous les jours.

Una construccién muy expresiva del espafiol y del provenzal es
la repeticién del verbo en expresiones como anda que te anda en es-
pafiol, marcho que marcharas en provenzal, que no podemos tradu-
cir sencilla y llanamente en francés, precisamente por ese fenéme-
no sobre el que hemos insistido de su rigidez lingliistica en contraste
con la flexibilidad del espafiol y del provenzal. Claro estd que, como
la lengua es capaz en principio de expresar todas las ideas y todos
los sentimientos de manera mas o menos exacta, el francés tiene la
posibilidad de expresar estos matices aunque sea con circunlocu-
ciones. En este caso concreto, para traducir anda que te anda en
un lenguaje cuidado, habriamos de decir et de marcher! aunque evi-
dentemente el anda que te anda espafiol y el marcho que marcharas
provenzal tiene un matiz que no llega a expresar el francés et de

marcher!
* % K

2 H. Bonnard, Grammaire francaise, § 239.

% Fables, V 9 (Le laboureur et ses enfants).

3 F. Mistral, Lou Tresor déu Felibrige.

%2 A. Gourdin, Langue et littérature d’Oc (nota 9), pag. 29.
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El latin carecia de articulo; pero a pesar de ello era una lengua
muy apta para la expresividad y con unos recursos estilisticos ex-
traordinarios. En francés moderno el articulo, por su empleo normal
y corriente, ha quedado reducido a un simple determinante. De ahi
que latin y francés moderno carezcan de gramaticalizacion para
la oposicién «actuals-«virtual». La oposicién correspondiente a real
frente a imaginario, concreto frente a abstracto, material frente a
espiritual, existencia frente a esencia, en definitiva actual frente a
virtual puede en algunas lenguas tener su expresion mediante el em-
pleo o no empleo del articulo. En griego el sustantivo koxla equivale
propiamente a ‘maldad’, que es un concepto abstracto. Actualizado
en cambio por el artiulo, # xaxix significa exactamente 'los malos’,
‘los individuos malos’, ’las personas malas’, 'los hechos malos'...

En antiguo francés también existia esta posibilidad, rica en recur-
sos, pues cabia la oposicién «sustantivo sin articulo» / «sustantivo
con articulo», que podia ser determinado o indeterminado. Hacia el
siglo x111 se hace de uso normal un nueve articulo: el partitivo; lo
cual amplia atn méas las posibilidades. Pero, andando el tiempo, el
articulo deja progresivamente de ser una palabra expresiva para
convertirse en palabra de funcién y valor puramente gramaticales.
Como principioc general podemos afirmar que en antiguo francés
hay que justificar el empleo del articulo, y que en francés moderno,
en cambio, se ha de justificar su ausencia. Cabe sefialar que ya en
Chrétien de Troyes (del siglo XII, pero con una lengua que parece
anunciar la cldsica y que resulta mds moderna que la de los autores
posteriores) el articulo apenas tiene valor expresivo ni estilistico.

En antiguo francés el articulo tenfa un valor expresivo extraordi-
nario. Para la indeterminacién absoluta no se empleaba articulo al-
guno. Por ejemplo «cuers qui gist en (la) vielece ne pense pas a
{la) jouece» (‘corazén que yace en vejez no piensa en placer’).
Cuers, sin articulo alguno, es aqui un corazén en general, como
una generalizacién. Como cuando decimos en espafiol: ‘ojos que
no ven, corazdn que no siente’. Cuando se trata de algo indeter-
minado, pero que se ofrece en cierto modo presentado, el antiguo
francés empleaba el articulo indeterminado. En un clers si pert
se frankise —par espouser en sainte eglise— feme qui ot un autre
baron ('se pierde el clérigo si libera del anterior vinculo matrimo-



80 JESUS CANTERA

nial —casindola en santa iglesia— a una mujer que ya tiene otrp
marido’) un clers, con articulo indeterminado, quiere decir exac-
tamente: «supongamos que un clérigo», o bien «pensemos en un
clérigo y que ese clérigo...» Dice luego feme sin articulo alguno,
porque es una mujer cualquiera, la que sea. En un clers, en cam-
bio, el clérigo aparece como algo presentado, como en cierto modo
conocido. El francés moderno no marcaria aqui diferencia alguna.
En cambio en antiguo francés se ofrecen tres posibilidades: a) [i
clers sipert,b) un clers sipert,yc) clers si pert. En el pri-
mer caso, [i clers si pert, el clérigo es ya bien conocido. En el
segundo, un clers si pert, se trata de un clérigo que atin no co-
nocemos, pero al hablar de él nos lo presentan como en cierto modo
conocido. En el tercero, clers si pert, son los clérigos en general.

La Fontaine, que es un estilista extraordinario, nos ofrece magni-
ficos ejemplos en la presentacién de los animales. En la fdbula «Le
geai paré des plumes du paon» * nos dice: un paon muait; un geai
prit son plumage; y en cambio en «Le héron»# dice: un jour sur
ses longs pieds allait je ne sais oii le héron au long bec... Al hablar
del pavo y de la graja lo hace de una manera indeterminada. Pero
al hablar de la garza, emplea el articulo determinado como si todos
la conociéramos ya. Es un buen y acertado recurso estilistico. Estos
ejemplos abundan en La Fontaine: umne grenouille vit un boeuf
qui lui sembla de belle taille¥; une hirondelle en ses voyages...%;
un agneau se désaltérait... un loup survient a jeun; wun riche
laboureur sentant sa mort prochaine®®; un pauvre biicheron tout
couvert de ramée¥®, etc., por un lado, y en cambio por otro: la
cigale, ayant chanté tout U'été... elle alla crier famine chez la four-
mi, sa voisine®,; autrefois le rat de ville invita le rat des
champs ¥, etc. Muy significativo el empleo del articulo determinado
e indeterminado en estos versos: la génisse, la cheévre et leur

31 Fables, IV 6 (Le geai paré des plumes du paon).

34 Ibid., VII 3 (Le héron).

35 Ibid., 1 3 (La grenouille qui veut se faire aussi grosse que le boeuf).
% Ibid., 1 8 (L’hirondelle et les petits oiseaux).

31 Ibid., 1 10 (Le loup et Pagneau).

38 Jbid., V 9 (Le laboureur et ses enfants).

3 Ibid., 1 16 (La mort et le biicheron).

40 7bid., I 1 (La cigale et la fourmi).

# Ibid., 1 9 (Le rat de ville et le rat des champs).
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soeur la brebis avec un fier lion*: la ternera, la cabra y la oveja
son presentados con articulo determinado, como animales que nos
son conocidos y familiares; el leén, en cambio, que nos resulta mas
desconocido, es presentado con articulo indeterminado. En otras oca-
siones recurre La Fontaine en sus fabulas a otros procedimientos
de presentacién muy evocadores: maitre, compeére, com-
meére: maitre corbeau sur un arbre perché..., maitre
renard par U'odeur alléché®; compére le renard se mit
un jour enm frais, et retint a diner commére la cigogne™

El articulo tenfa con frecuencia en antiguo francés un valor afec-
tivo-demostrativo que el francés moderno ha perdido salvo en algu-
nas expresiones que son restos de la antigua construccién, como
'me parler de la sorte!’” que es una frase llena de expresividad, y
en la que al matiz afectivo-demostrativo del articulo la se une el
caracter expresivo del infinitivo.

Como hemos ido viendo en repetidas ocasiones, la lengua popular
y familiar reacciona con frecuencia contra la frialdad y rigidez del
«bon usage»; y algunas veces lo hace mediante el empleo del articulo.
En las interpelaciones es frecuente el articulo determinado: ek, les
enfants!, venez, les enfants!, écoutez, 1a vieille!, etc. Si repasamos
la carta del restaurante, no serd raro que se nos ofrezcan platos
como aux quenelles de brochet, aux coeurs d'artichauts, au per-
dreau & la coque, eic., con articulo contracto, que posiblemente ha-
bremos ya observado en el nombre del establecimiento hotelero o
casa de comidas: Au pied de cochon, Au cheval blanc, etc.

* Kk *

El orden de las palabras en la estructura de la frase es una de las
cuestiones mas importantes en el estudio de la estilistica y de la
expresividad. La estructura de la frase francesa es en general muy
rigida y responde a un orden estricto que resiste a ser destruido.
La frase francesa es como una linea recta y no admite variacién
salvo en condiciones concretas. Pero, frente al orden exacto y preci-
so del «bon usage», reacciona la lengua popular; y, bajo la influen-

42 Ibid., 1 6 (La génisse, la chévre et la brebis, en société avec le lion).
4 Ibid., I 2 (Le corbeau et le renard).
4 Ibid., I 17 (Le renard et la cigogne).

L 1—6
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cia de la emocidn, la frase organica cede el paso a un lenguaje afec-
tivo caracterizado por la ruptura del orden légico, por la frase que-
brada, por la exclamacién, por la repeticidn, etc.

En latin, gracias en parte a la declinacién, el orden de las pala-
bras es bastante libre. Gracias a ello, el hipérbaton constituye un
recurso de unas posibilidades estilisticas extraordinarias. Como ya
hemos indicado en otra ocasién® la frase Petrus osculat Paulam,
que soOlo consta de sujeto, verbo y complemento directo puede ex-
presarse de seis maneras distintas: a) Petrus osculat Paulam; b) Pe.
trus Paulam osculat; c¢) Paulam osculat Petrus; d) Paulam Petrus
osculat; e) osculat Petrus Paulam; f) osculat Paulam Petrus. Las
seis significan lo mismo y dan cuenta de un hecho: que Pedro da
un beso a Paula. Pero estas seis distintas formas de expresarlo no
son caprichosas, sino que en principio cada una responde a unas
circunstancias o a un estado de Animo especiales %.

También el espafiol conoce estas posibilidades. Si, para que el
nombre de la chica nos resulte mas familiar, en lugar de Paula de-
cimos Conchita, caben estas seis posibilidades: a) Pedro besa a
Conchita; b) Pedro a Conchita besa; c¢) a Conchita besa Pedro;
d) a Conchita Pedro besa; e) besa Pedro a Conchita; f) besa a Con-
chita Pedro. No cabe confusién alguna. Siempre hemos expresado el
mismo hecho: que Pedro besa a Conchita, aunque al emplear una u
otra forma lo hagamos bajo la influencia de tal o cual circunstancia
o estado de &nimo.

En espafiol podemos decir tranquilamente ;las pulgas nos comen!
o jnos comen las pulgas! Una y otra forma son perfectamente espa-
fiolas y no ofrecen lugar a duda en su significacién. En francés, en
cambio, si en lugar de les puces nous dévorent! se nos ocurriese de-
cir nous dévorent les puces!, en principio habriamos cometido una
falta contra el «bon usage».

Y es que en francés no existe en principio mas que un solo or-
den posible. El orden de las palabras en francés ha quedado redu-
cido a un simple morfema, y no tiene el valor expresivo que tiene
en espafiol y latin y que tuvo en antiguo francés. Como hemos dicho

45 Puede verse nuestro estudio «El orden de las palabras en francés», en Pro-
blemas y principios del estructuralismo lingiiistico, Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1967, pag. 125,

4 Ibidem, pag. 125 ss.
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tantas veces, el francés es lengua de la razén Y de ahi su precisién,
su claridad, su orden; pero también su frialdad y su falta de ex-
presividad, frente a las ricas posibilidades del latin y del espafiol,
y también del antiguo francés. Pero, como también el francés siente
necesidad de manifestar sus sentimientos y exteriorizar su estado
de animo y sus deseos, la lengua, asi popular como literaria, ha
reaccionado creando medios y procedimientos gramaticales para ex-
presarlos. De una manera espontdnea en el lenguaje afectivo, o estu-
diada e intencionada en el lenguaje literario, se pone de relieve o
llama la atencién sobre una palabra que, o por su significado espe-
cial o por la emocién que nos produce o provoca, merece hacerse
destacar. El acierto del lugar en que se presenta o coloca una pala-
bra dentro de una estructura gramatical es de un valor inestimable,
como muy bien supo hacer destacar Boileau al decir de Malherbe 4
- que d'un mot mis en sa place enseigna le pouvoir.

El primer puesto parece en general el preferido para la palabra o
concepto que de manera espontdnea e inconsciente o de forma in-
tencionada se ha de hacer resaltar, sea el complemento directo, o el
indirecto o uno circunstancial, o el sujeto, o el atributo, o un adver-
bio. Y con frecuencia se pone en cabeza haciendo llamar la atencién
sobre ¢l por medio de la dislocacién. Por ejemplo: a) complemento
directo: ce coquin, je le connais; b) complemento indirecto: a4 sa
soeur, il envoie ce joli cadeau; c) complemento circunstancial: avec
ses dents, il croque les noisettes; d) el sujeto: cet enfant, il n'étudie
jamais; e) atributo: studieux, il ne 'est pas; f) un adverbio: cons-
ciemment, tu ne l'as pas fait! En francés se recurre con frecuencia
a la presentacién por c’est... que, qui; ce sont... que, qui, etc.: c’est
a vous que je dois tout! dice Pasteur recordando a sus padres“; ce
sont les plus paresseux qui ont fini les premiers. Introduciendo vous
entre ¢’est y que por un lado, y les plus paresseux entre ce
sont y qui por otro, resulta que el complemento de atribucién
a vous en el primer caso y el sujeto les plus paresseux en el segun-
do aparecen como en relieve en cada una de esas frases, para que
nos demos bien cuenta de que precisamente han sido Ios mds va-
gos los primeros en acabar y de que evocando Pasteur a sus padres
les dice que precisamente a ellos es a quienes todo lo debe.

41 Boileau, Art Poétique, Chant I, verso 133.
48 L. Pasteur, Discours.
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Aparte de c¢’est... que, qui y ce sont.. que, qui,
cabe también hacer la presentacion o mas exactamente la Hamada
de atencién sobre algo por medio de voila: wvoild le cadeau que
je vais lui offrir, en lugar de je vais lui offrir ce cadeau. Existe tam-
bién la posibilidad de poner algo de relieve por ¢’est o ce sont
y una dislocacién: c’est épouvantable, un orage au milien d'une fo-
rét, o bien un orage au milieu d'une forét, c’'est épouvantable, Cabe
asimismo otra especie de dislocacién o bien con el fin de Hamar la
atencién sobre algo, o bien bajo la influencia de la emocidn por al.
gin recuerdo, evocacién o idea: en avezvous connu, de faux awmis!
Esta frase interrogativo-exclamativa estd cargada de afectividad ante
el hecho de haber conocido o padecido falsos amigos la persona con
la que hablamos. Lo que mas nos afecta en este caso, o aguello so-
bre lo que pretendemos llamar la atencion les faux amis aparece al
final aunque con un pronombre en de anticipacién y después de
una breve pausa.

Como en el ejemplo anterior, es frecuente colocar al final de la
frase la palabra sobre la que pretendemos Hamar la atencidon o cuya
evocacion mdas nos afecta, sea sujeto o complemento, anticipindola
con un pronombre llamado naturalmente de anticipacién: il est
venu, ton pére!, en lugar de ton pére est venu; il en a regu,
des cadeaux!, en lugar de il a recu des cadeaux, y mas exacta-
mente atn il a requ beaucoup de cadeaux o de nombreux cadeaux;
je la lui préterai ma voiture!, en lugar de je lui préterai ma
voiture; tu lui as offert un joli cadeau, a ta fiancée!, en lu-
gar de tu as offert un joli cadeau a ta fiancée.

Una manera de llamar la atencién sobre el atributo o sobre el
adverbio consiste en colocarlo en cabeza seguido de la conjuncién
gque: paresseux que vous étes!, en lugar de vous étes pares-
seux o de que vous étes paresseux!; heureusement que vous
ne l'avez pas acheté!

A alegria, la angustia, la preocupacién, la tristeza, o cualquier
otro sentimiento o emocién puede provocar una ruptura en el orden
16gico de la construccién de la frase que puede legar incluso a tras-
tocarlo por completo o a reemplazar la frase seguida por otra que-
brada con una serie de exclamaciones y tal vez de preguntas: Eh
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bien! vrail non! je ne me trompe pas! c’est bien luil la-bas! dans la
Cour de Rome! devant la gare Saint-Lazarel...®.

Cabe también que bajo la influencia de la emocién o de cualquier
sentimiento que nos afecta seriamente, repitamos el sujeto o un com-
plemento: je le sais tres bien, moi, ce que je dois faire!; et pour-
quoi me le dire & moi ce que je devrais faire?

Particular interés tiene la colocacién del adjetivo calificativo. En
algunas lenguas, como el alemdn, suele ir delante del sustantivo.
También en antiguo francés se le atribuia con mucha frecuencia ese
puesto; pero gozaba de bastante libertad, lo cual ofrecia grandes
posibilidades estilisticas y de expresividad: halt sunt li pui e
mult halt les arbres; ... que Carles tient, ki la barbe ad
canued; blanc aile chief e la barbe chenude La coloca-
cién de blanc y chenude en este ultimo ejemplo es altamente signi-
ficativa; pues, para hacer resaltar el sufrimiento y el dolor del pa-
dre de San Alejo y su vejez, el poeta insiste en la blancura de sus
cabellos y de su barba; y lo hace colocando al principio y al final
el adjetivo: blamnc ai le chief e la barbe chenude ('blan-
ca tiene la cabeza y la barba cana’).

El francés moderno prefiere colocar el adjetivo calificativo de-
tras del sustantivo salvo una serie de adjetivos muy frecuentes que
suelen colocarse delante (petit, grand, gros...)®. Damourette et
Pichon® nos ofrecen una interesante estadistica que nos hace ver
cémo de manera progresiva el adjetivo calificativo va dejando de
colocarse delante del sustantivo y pasa a colocarse detrds de él.
Como norma general puede afirmarse que los adjetivos intelectuales
suelen colocarse detras; y los sentimentales, en cambio, delante. Nos
permitimos seflalar que esta observacién es de un interés particu-
lar en el campo de la expresividad. Muy significativa es a este res-
pecto la distinta significacién de expresiones como un homme pau-
vre y un pauvre homme, un personnage triste y un triste personna-

4 R. Queneau, Exercices de style, Paris, Gallimard, 1947, pég. 73.

50 Chanson de Roland, 2269.

51 Ibid., 2306.

52 Saint Alexis, 406.

53 J. Cantera, «El orden de las palabras en francés» (nota 45), pag. 130 ss.

5¢ J. Damourette et E. Pichon, Essai de grammaire de la langue frangaise,
Paris, d’Artrey, 1911 v ss., II, pdg. 114 ss.



86 JESUS CANTERA

ge, etc.®, en que la colocacién del adjetivo detrds o delante del
sustantivo cambia su valor semantico precisamente por el matiz afec-
tivo que adquiere el adjetivo colocado delante.

Este mismo cardcter afectivo y expresivo del adjetivo colocado de-
lante del sustantivo lleva consigo un acento expresivo o afectivo
que recae sobre la primera silaba consondntica del adjetivo: un
s uperbe édifice, un m agnifique tableau, une épouvantable aven-
ture, un admirable spectacle. Esto destruye en cierto modo el ritmo
oxitono del francés ya que el acento principal del grupo avanza
hasta la primera silaba consonantica del adjetivo, quedando un acen-
to ténico secundario sobre la tltima silaba pronunciada del grupo.
A este respecto sefiala Bally% que es posible decir y escribir folles
dépenses, pero no fous frais; molle couche, pero no mou lit; laid
visage, pero no laid nez. Y la razén es que el francés evita la suce-
sién de dos silabas acentuadas dentro del mismo grupo ritmico.

Cabe otro procedimiento para insistir sobre un adjetivo, y con-
siste en reemplazarlo por el sustantivo correspondiente convertido
en complemento del nombre. Asi, por ejemplo, en lugar de une affai-
re importante puede decirse une daffaire d’importance; y en lugar
de une fille laide cabe decir une laideur de fille; asi como une
beauté de fille en lugar de une fille belle. En algunas ocasiones
caben tres comstrucciones distintas: a) ume vie misérable; b) une
m isérable vie; c) une misére de vie; o bien a) cet enfant pares-
seux; b) ce paresseux enfant; c) ce paresseux d’emfant; o bien

a) ce Ciboulot cochon; b) ce cochon Ciboulot; ¢c) ce cochon de
Ciboulot 5.

El caracter afectivo de una lengua suele tener una manifestacién
especial en la negacién y en la manera de expresar el impersonal.
La lengua familiar, sobre todo cuando uno se siente mds afectado
o impresionado por algo negativo o cuando se quiere insistir en la
negacién, usa y hasta abusa de refuerzos 3.

55 J, Cantera, «El orden de las palabras en francés» (nota 45), pag. 131.

5 Ch. Bally, Linguistique générale et linguistique francaise (nota 3), pig 368.

57 Algunos autores han considerado esta preposicién d e como expletiva, cuan-
do en realidad se trata de la preposicién para el complemento del nombre.

58 J. Cantera, «Acerca de unos posibles calcos seménticos del hebreo en el
francés», en Sefarad, 1954, pags. 323-333.
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Este es el origen del segundo término de la negacién francesa
pas, point, rien... cuyo valor afectivo se ha ido borrando hasta
desaparecer casi por completo, quedando reducido a simple marca
de la negacidén, con posibilidad incluso de tinica marca, ya que la
lengua popular admite prescindir de la particula ne®. El antiguo
francés conocié el empleo expresivo del refuerzo de la negacién. Per-
dido este valor en francés moderno, la lengua popular ha tenido que
reaccionar creando otras formas y refuerzos, algunos de los cuales
han pasado a la lengua normal adquiriendo en ella carta de natura-
leza: pas du tout, rien du tout, absolument pas, absolument rien, etc.

Para la expresidn del impersonal el latin popular eclesidstico adop-
t6 el uso hebraico de emplear la palabra correspondiente a «hom-
bre» (ish en hebreo biblico, traducido por &vepwmog en griego y
por homo en latin). Resultaba sin duda mdés expresivo que la forma
pasiva: homo dicit en lugar de dicitur. De ahi expresiones como
non in solo pane vivit homo ('no sblo se vive de pan’, o como
suele traducirse 'mo sélo de pan vive el hombre’). Este es, a nuestro
modo de ver, el origen del on francés, calco seméntico del hebreo
a través del latin eclesidstico, sobre todo biblico, y reforzado en la
época franca por la misma construccién germanica Mann - man @,
En antiguo francés concurrian tres formas especiales para la expre-
sién del impersonal: a) on; b) se; c) la tercera persona del plural.
En «Aucassin et Nicolette», sin ir mas lejos, encontramos las tres
formas: a) se vos peres fait demain cerquier ceste forest et on
me trouve, que que de vous aviegne, omnm’ocira; b) or se cante;
c) or dient et content et fabroient. Gastada con el uso la forma
on del impersonal, pierde con el tiempo todo su. valor expresivo
debiéndose recurrir en la lengua familiar a otros rodeos para no
perder la expresividad: own dit par la; tout le monde dit;
on vous dit,...

Prescindiremos del n e que algunos autores consideran como ex-
presivo después de un verbo de temor (craindre, avoir peur), pre-
caucidn (prendre garde), impedimento (empécher, éviter), y después
de algunas locuciones negativas. Pero no dejaremos de sefialar con

% J. Cantera, «Caracteristicas y tendencias del francés actual» (nota 27), pé-
gina 225 ss.

6 J. Cantera, «Acerca de unos posibles calcos semdénticos del hebreo en el
francés» (nota 58).
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Bonnard ¢! que si el verbo principal estd en forma negativa o inte-
rrogativa, el ne llamado expresivo no suele emplearse. Y asi, junto
a je crains qu’'il ne vienne, se dice je ne crains pas qu'il vienne; y
junto a vous craignez qu'il ne wvienne, se dice craignezvous qu'il
vienne? Por nuestra parte apenas acertamos a hallar valor expresivo
en este ne que mas bien consideramos explicito asi con estos ver-
bos de temor, precaucién e impedimento, como después de avant

que, de peur que, & moins gque... y en las oraciones comparativas
plus que, moins que.

La consideracién del tono es de sumo interés desde el punto de
vista de la sintaxis expresiva. Para no alargar demasiado esta pri-
mera parte, no irataremos ahora de él y lo dejaremos para el segundo
articulo que —como ya hemos indicado— dedicaremos al estudio de
la fonética y de la seméntica expresivas y a algunas consideraciones
acerca de la ortografia desde este punto de vista.

Jests CANTERA

6t H. Bonnard, Grammaire frangaise (nota 29), § 233.



	40887.tif

