UNA APROXIMACION AL PROBLEMA DE LA SILABA FINAL
DE VERSO EN NIZAR KABBANI

El presente trabajo se propone efectuar una cala sistemdtica en
la obra lirica del poeta arabe sirio contempordneo Nizar al-Qabbani
(Nizar Kabbani), indagando concretamente en el material fénico cons-
tituyente de uno de los elementos formales del poema: la silaba final
de verso.

Creo que huelga aludir al mayor caricter emocional y de inciden-
cia en el conjunto del poema (entiéndase, en una poesia formalmente
cldsica, o neo-clasica, como es, a pesar de engafiosas apariencias, la
de Kabbani) que tiene la silaba final, y de ahi el por qué de nuestra
eleccién en esta indagacién inicial. Directisimamente implicado a
todo ello estéd el problema de la rima y, detrds, el apasionante y tras-
cendental problema de las estructuras del poema. Consecuentemente,
por ello, el presente trabajo podra ir sirviendo como inicial corte in-
dagatorio y estratigrafico en el estudio de esos temas en dicho autor.

Es necesaria una definicién de principio: se entiende por silaba
final, aqui, un conjunto fénico binario, constituido por dos elementos
combinativos complementarios: vocal y consonante, sea cualquiera
el orden en que se produzcan. No han afectado, por tanto, de momen-
to, al posible alcance de nuestra indagacidén interpretativa, otros
aspectos del problema que revestirian indudablemente su importan-
cia —jy cuédnta, cémo no!— en un estudio mdas amplio y general que
de €l se efectuara, menos ceflido —por propia decisién— que el nues-
tro: el de la duracién de la silaba, por ejemplo, o el de su constitu-
cién no binaria.

Y una segunda precisién también: para la realizacién del presente
estudio se ha tenido en cuenta la obra lirica de Kabbani aparecida
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en volumen hasta el afio 1967, por la simple razén de considerar que,
precisamente por esa fecha, y condicionado a lo que parece en lo
fundamental por un hecho externo a lo poético, politico-militar, la
llamada «Guerra de los seis dias», la obra del poeta entra en un
tournant decisivo, facilmente apreciable —como ya se ha hecho— en
lo que a los simples asuntos se refiere!, pero que, a nuestro pri-
mer parecer, puede haber afectado también a los propios constitu-
yentes formales del poema? De cualquier manera, es esa otra cues-
tién, que requeriria asimismo su correspondiente estudio, después
de cuya realizacién, unicamente, podriamos comprobar hasta qué
punto —y cémo— se cumplia lo que hubiéramos supuesto.

El trabajo se dispone exponiendo uno a uno —por separado— los
resultados allegados para cada uno de los divanes del autor tenidos
en cuenta, y segtin su orden cronolégico de publicacién, para siste-
matizar después unos resultados finales y sugerir, al tiempo, unas
consideraciones estilisticas.

Hay que decir, por ultimo, que el sistema empleado ha sido, sen-
cillamente, el de recuento y anotacién personales. Se trata del més
directo, si, pero desde luego el menos empleado ya en trabajos esta-
disticos y de indices de frecuencia similares al nuestro. En este caso,
sin embargo, la relativa moderacién del material poético objeto de
recuento y los precisos limites de nuestro trabajo permitian la apli-
cacién de este primitivo método visuo-manual, aunque quede

1 En resumen, y occidentalizando las calificaciones para que el lector pueda
hacerse una idea ajustada, podemos decir que, a partir de ese momento, la
poesia de Kabbani se hace fundamentalmente militante, social y de denuncia.
Admitamos que poemas en esa linea ya existian —y suficientes— en la anterior
obra de Kabbani, pero es lo cierto que no era esa su linea de poeta —véa-
se el prélogo escrito para nuestra antologia de sus poemas: Poemas aniorosos
drabes, Madrid, 1965.

2 Desisto de insertar aqui referencia a interesantes comentarios y criticas de
los propios literatos drabes de hoy a esta ultima fase de produccién de Kabba-
ni, con las correspondientes observaciones sobre esas novedades que presenta.
De momento, me conformo sucintamente con remitir al lector a mis dos breves
prélogos a los folletos que incluyen traducciones de poemas recientes: Tres poe-
mas después del desastre, Madrid, Casa Hispano-Arabe, 1968 (en colaboracién
con Mahmud Sobh) y Respuesta a los actores, Madrid, Casa Hispano-Arabe, 1970,
Aprovecho la coyuntura para adelantar que, en la actualidad, me ocupa asimis-
mo un estudio pormenorizado de esa otra poesia de Kabbani —la no-amo-
rosa— de época anterior, y en el que, el anilisis de su posible entronque
con la posterior a la que ahora aludo, ocupard el espacio exigido.
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siempre el margen minimo de error en el recuento, en la anotacién
¢ en la interpretacién de los datos, que es mas dificilmente produci-
ble de aplicarse medios mecanicos.

I. Divan Tufiilat nahd, 'Pecho adolescente’

Segundo libro de poemas del autor, aparecido el afio 1948 3. Para
el presente trabajo hemos consultado la quinta edicién, Beirut, 1961.
Segtin el indice correspondiente, consta de 37 poemas, de los que, en
nuestra estadistica, hemos tenido en cuenta, por las razones que se
explican, solamente 314 El ntmero total de silabas finales resultante
ha sido de 977, con la siguiente distribucién:

1) Segiin el soporte consondntico

N=253 (25,9 % del total). — R=113 (11,5 %). — D=T71 (7,2 %)

Q=66 (6,7%). — L =60 (6,1 %). — T =56 (5,7 %)

B=5505%). —M=47 (4,8 %). — ¢ =45 (4,6 %)

H=44 (45%). — > =29 (29 %). — K =125 (2,5%)

H =25 (2,5 %). — Otros soportes, segin orden decreciente de
empleo:

F,S§,D, WY, 8T71GJIJDT

2) Segin el soporte vocdlico

I =391 (40 %). — A = 380 (38,8 %). — U = 206 (21 %)

3 En realidad, la obra lirica de Kabbani se inicia con el volumen Qdlat li
al-samra®, 'Me dijo la morena’, Damasco, 1944. Lamentablemente, es el tnico
divan del poeta que no poseo.

4 Esto tiene una sencillisima explicacién: el ejemplar que poseo de este
div4an, mal encuadernado, comienza por la pagina 33, tras las prologales, también
incompletas, por lo que no ha podido entrar en la estadistica el primer poema.
Asimismo, faltan las pags. 145 a 160, por lo que desaparecen también otros cinco
poemas. Creemos, sin embargo, que, para el resultado final del estudio, y dado
el considerable miimero de poemas consultados, supondrfan un grado de inci-
dencia minimo.

1, 1.—9
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Clasificacién por silabas

NA = 64 (6,5 %). — IN = 63 (6,4 %). — RL =51 (5,2 %)

UN = 50 (5,1 %). — AN = 46 (4,7 %). — DU = 44 (4,5 %)

BI = 38 (3,8 %). — HA = 31 (3,1 %). — NI =28 (2,8 %)

RA =27 2,7 %). — I =27 (27 %). — LA =24 (24 %)

MA =24 (24 %). — TI =24. — QI =23 (2,3 %)

AR=22 (2,2 %). — FI=21 (2,1 %). — DI=21. — AL=20 (2 %)

II. Divan Anti li 'Eres mia’

Cuarto libro poético del autor, aparecido el afio 1950 5, Para el pre-
sente trabajo hemos contado con la cuarta edicién, Beirut, 1961.
Consta de 32 poemas, y todos ellos han sido tenidos en cuenta. El nu-
mero total de silabas resultante ha sido de 1.315, con la siguiente

distribucién:

1

2)

3)

Segiin el soporte consondntico

N = 311 (23,6 %).— H = 150 (11,3 %).— T = 105 (7,9 %)
R =86 (65%). —F =78 (59%). —D=171(53%)
L=170(53%) — B =66 (5%).— Q=57 (43 %)
M=54 (4 %), — =46 (3,7%). — K =34 (2,5 %)
>=32(24%).—H =31(23%)

Otros: Y, W, ¥,8,5,D,Z, T,D, T, 8§, G.

Segin el soporte vocdlico
I: 531 (40,3 %). — A = 484 (36,7 %). — U = 300 (22,8 %)

Clasificacidon por silabas

UN = 68 (5,1 %). — IN = 68. — HA = 66 (5 %)
AN = 65 (4,9 %). — NA =57 (4,7 %). — DI =57

5 Como se observari, me refiero a este cuarto divan sin haber tratado antes
del tercero. La explicacién es la siguiente: se trata de Samba, Beirut, 1949, libro
de disposicién particular, largo poema de breves versos, dividido también en bre-
visimas estrofas, por lo que preferiré tratarlo por separado en otro momento.
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RI =49 (3,7 %). — NI =47 (3,5%). — FU = 46 (3,4 %)

HU =45 (34 %). — TI =45. — LI =38 (2,8 %)
AT =33 25 %). — BI =29 (22 %). — FI =28 (2,1 %)

III. Divan Qasa id 'Poemas’
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Quinto libro poético del autor, aparecido el afio 1956. Para el pre-
sente trabajo hemos contado con la sexta edicién, Beirut, 1967. Consta
de 39 poemas, todos los cuales han sido tenidos en cuenta. El nua-
mero total de silabas resultante ha sido de 1.505, con la siguiente dis-
tribucion:

D

2)

3)

Segtin el soporte consondntico

N = 409 (27,1 %). — R = 162 (10,7 %). — D = 116 (7,7 %)
B = 101 (6,7 %). — L = 100 (6,7 %). — H = 96 (6,3 %)
M =70 (4,6 %). — T = 69 (4,6 %). — < = 60 (3,9 %)

Y =57 (3,7 %). — K = 48 (3,1 %). — Q = 48

F =47 31%). — > =44 (29 %)

Otros: H,D, S, G, 8, W, ¥,Z, T, 1, D

Segtin el soporte vocdlico

1 =659 (43,7 %). — A = 632 (41,9 %). — U = 214 (14,4 %)

Clasificacion por stlabas

NI = 112 (7,5 9%6). — NA = 104 (6,9 %). — IN = 86 (5,6 %)
UN = 63 (4,1 %). — AR =58 (38 %). — RI = 56 (3,7 %)
YA =56, — HA =52 (34%). — BI =45 (29 %)

AN =44 29%). — I =43 (28 %). — AB = 39 (2,5 %)
ID =35(22%). —DI =34 (22%). — TI = 34

MI =33 (21%). — LA =232(21%). — A>=32
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IV. Divan Habibati 'Amada mia’

Sexto libro poético del autor, aparecido el afio 1961, en Beiruté.
Para el presente trabajo hemos contado precisamente con esta pri-
mera edicién. Consta de 28 poemas, todos los cuales han sido tenidos
en cuenta. El nimero total de silabas resultante ha sido de 1.711, con
la siguiente distribucién:

1) Segtin el soporte consondntico

N = 503 (29,3 %). — R = 189 (11 %). — T = 162 (9,4 %)
H =157 (9,1 %).— B = 112 (6,5 %).— M = 96 (5,6 %)

K =95 (55 %). — D = 90 (5,2 %). — L = 75 (4,3 %)
Otros: Y,4S,Q,F,% H, W, ¥,D,D,S,8,2,T,7,1,Z G

2) Segiin el soporte vocdlico

I =793 (46,3 %). — A = 615 (35,9 %). — U = 303 (17,7 %)

3) Clasificacidn por silabas

NI = 157 (9,1 %). — IN = 107 (6,1 %). — NA = 83 (4,8 %)
TI = 80 (4,6 %). — UN = 75 (44 %). — AN = 74 (4,3 %)
HI = 59 (3,4 %). — HU = 55 (32 %). — AR = 55

RI =45 (2,6 %). — HA = 43 (2,5 %). — RA = 39 (22 %)
KI = 39. — TU = 36 (2,1 %). — LI = 36. — YA = 35 (2 %)

6 Incidentalmente, quisiera llamar la atencién sobre algo que puede resultar
interesante para el estudio del desarrollo interno de la obra de Kabbani, y es
que, llegado a esta cota cronolégica, el poeta va espaciando algo mds la publi-
cacién de sus libros, en comparacién al répido ritmo impuesto durante la etapa
de sus primeros divanes. En efecto, entre 1944 y 1950 aparecieron cuatro; entre
el 1951 y el 61, sélo dos, precisamente éste y el anterior, los acostumbradamente
reconocidos como mas maduros en el conjunto de su produccién amorosa
de esta época.
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V. Divan al-Rasm bi-l-kalimat 'Dibujar con palabras’

Séptimo libro de poemas del autor, aparecido el afio 1967, en
Beirut?. Para el presente trabajo hemos contado precisamente con
esta primera edicién. Consta de 53 poemas, o poemillas?, todos los
cuales han sido tenidos en cuenta. El ntimero total de silabas resul-
tante ha sido de 1.490, con la siguiente distribucion:

1) Segiin el soporte consondntico

N =364 (244 %). — R =254 (17 %). — H = 179 (12 %)
T =108 (7,2 %). — D = 94 (63 %). — Y = 85 (5,7 %)
L=280(53%) —>=280.—B =74 (49 %)

c=42 28%). —M=42. — Q=42

2) Segin el soporte vocdlico

A = 687 (46,1 %). — I = 583 (39,1 %). — U =220 (14,8 %)

3) Clasificacion por silabas

IN = 97 (6,5 %). — NA =90 (6 %). — AR =90
YA =283 (53 %).—TI=280 (53 %).—HA = 80

7 Adviértase de nuevo la espaciacién cronoldgica que se ha producido, aten-
diendo a la fecha de publicacién del anterior divdn: 1961, seis afios. Recordemos
asimismo que, en el intervalo, Kabbani publica un libro de prosa: al-§i‘r gandil
ajdar 'La poesia es un candil verde’, Beirut, 1963.

8 En efecto, brevisimos madrigales o apuntes liricos o descriptivos son las
composiciones incluidas entre las pags. 161-175. Entre ellas estdn las 'Hojas es-
pafiolas’, parcialmente traducidas por mi con el titulo general de 'Bordados es-
pafioles’ —fue el que eligi6, entonces, el propio poeta— en la antologia citada:
Poemas amorosos ..., pags. 136-139.

En realidad, este ultimo divdn de Kabbani presenta curiosas novedades for-
males, con presentacién dual del poema: molde estréfico tradicionalizante y mol-
de estréfico quebrado —algo de lo que se ha venido llamando en poesia 4rabe
contemporénea «verso libre», o «liberado», 0 «sueltos—. Desde el punto de vista
de la estructura métrica, parece un libro de interés, y a muchos respectos ofre-
ce la impresién como de una vuelta del poeta a sus obras juveniles: 'Pecho ado-
lescente’, por ejemplo,
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RI=75(5%).—DI =174 (49 %).— AN = 69 (4,6 %)
NI = 58 (3,8 %).— HU = 56 (3,7 %).— RA = 54 (3,6 %)
UN = 47 (3,1 %). — HI =43 (2,8 %). — I =35 (23 %)
LA =34(22%). — RU = 30 (2 %)

Efectuado el recuento parcial de cada uno de los divanes, inserta-
mos el total, conforme a la pauta seguida. El numero total de silabas
finales resulta ser de 6.998, con la siguiente distribucién:

1) Segiin el soporte consondntico

N = 1.840 (26,2 %). — R = 804 (11,4 %). — H = 626 (8,9 %)
T = 500 (7,1 %). — D = 442 (6,3 %). — B = 408 (5,8 %)

L =385 (55%). — M =309 (44 %). — Q = 255 (3,6 %)

¢ =230 (3,2 %). — K =228 (32%). — Y =223 (3,1 %)
=209 (3%). — F =177 (2,5 %)

Los restantes fonemas concurrentes presentan, naturalmente, in-
dices de empleo més bajos, practicamente sin importancia alguna.

2) Segin el soporte vocdlico

I =2957 (42,3 %). — A =2.798 (39,9 %). — U = 1243 (17,8 %)

3) Clasificacion por silabas®

IN=421 (6% y 22,8 %). — NI =402 (5,7% y 21,8 %)
NA =395 (56% y 21,4%). — UN =303 (43 % y 164 %)
AN =298 (4,2 % y 16,1 %).—RI = 276 (3,9 % y 34,3 %)
HA =272 (38% y 43,4 %). — TI =263 (3,5% y 56,6 %)
AR =227 (32% y 282 %). — DL = 212 (3 % y 47,9 %)
YA =208 (3% y932%) — HU =183 (2% y 30 %)

9 En este tercer apartado, después de la cifra total de empleo, se incluyen,
como se ve, dos coeficientes. El primero precisa el tanto por ciento correspon-
diente a la sflaba en cuestidn dentro del conjunto total; el segundo, el particu-
lar que alcanza en relacién con las restantes sflabas formadas con el mismo fo-
nema consondntico. Creo que asi se ofrece una interesante posibilidad de inter-
pretacién secundaria, ampliando el campo de las indagaciones fonoldgicas y de
las observaciones particulares aplicables a ¢cada fonema por separado,
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BI=170 24 % y 416 %), — RA=149 2% y 18,5 %)
‘I=137 (19 % y 59,5%). — HI = 131 (1,8 % y 20,9 %)
LI =129 (1,8% y 33,5%). — LA =127 (18 % y 32,9 %)
Ki=102 (1,4% y 447%). — MI =99 (14 % y 32 %)
TU=99 (14 % y 198 %), — MA =98 (14 % y 31,7%)
AB=95(13% y 232%). —RU=93 (1,3% y 11,5%)
AT=93 (13 % y 18,6 %). — QI =85 (12 % y 33,3 %)
FI=7801%y44 %) —DU=77(1,1%y174%)
A=T751%7y358%). —AL=T1 1%y 184 %)

Otras, de porcentaje gradualmente decreciente: °I, QA, BA, IK,
BU, FU, HU, AM, DA, etc...

A la vista de tales datos obtenemos unas conclusiones pertinentes,
que procuramos resumir en los siguientes puntos:

1.° Atendiendo al material vocélico, existe una notable preponde-
rancia de empleo de los sonidos /i/ /a/, con ligera ventaja para el
primero de ellos, que sélo en una ocasién —el 1ltimo de los divanes
analizados, el mas tardio, por tanto— se ve superado por el segundo.

No deja de llamar la atencién esta ligera supremacia del sonido
/i/ sobre la que podemos considerar como vocal «natural» del irabe,
/a/, v en allegar explicaciones —o intentos de explicacién— puede
estar una de las mds curiosas prolongaciones de nuestro estudio.
¢Estard tal vez condicionado parcialmente por la posible estructura
formal «gramaticalizada» de la poesia de Kabbani, a lo que algo mads
adelante aludiremos? ¢Habri quizd una oscura preferencia subjetiva
—preferencia de poeta, de hombre que juega con formas y sonidos—
por la que puede ser considerada vocal fragil —su nombre, kasra, ya
es todo un simbolo— de la lengua?

20 Atendiendo al material consonantico, la luz se hace ya mads
meridiana y creo que podemos dejar sentada una de las conclusiones
basicas de nuestro estudio: el predominio absoluto del sonido /n/
sobre los restantes, en forma que llega a superar la cuarta parte del
total. Ademas, de todos los fonemas siguientes, sélo /r/ presenta un
coeficiente de empleo algo considerable y —como /n/ también, aun-
que en grado algo menor— un notable indice de estabilidad,
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Dada la amplitud y variedad del sistema consonéntico, creo que
resultard til la insercién del grafico siguiente, en cuya parte supe-
rior se fijan los divanes progresivamente analizados, en tanto que,
a los maéargenes, se precisan los puestos alcanzados, en clasifica-
cién decreciente, por cada uno de estos fonemas consonanticos. Todo
ello ayudara a deducir, posteriormente, un indice de divergencia, en
el que se procurard dejar constancia de las oscilaciones en el porcen-
taje de empleo para cada uno de los fonemas, y un parcial indice de
progresién, teniendo en cuenta la clasificacién de cada uno de ellos
en el primero y dltimo de los divanes. Al tiempo, el lector interesado
encontrard una férmula para seguir la «aventura» particular sufrida
por cada uno de los fonemas, y asimismo las caracteristicas princi-
pales y modificaciones que ofrece cada uno de los libros desde el
punto de vista que nos ha ocupado.

Del grafico puede deducirse, pues, el siguiente indice de divergen-
cia de empleo:

Divergencia 0: /n/

» 20 Jx/ /¢

» 4: /1/

» 5. /t/ /d/ /bf /m/
» 6: /k/

» 7: /’/

» 8: /h/

» 9: /Q/

» 12: /f/’/y/

Y asimismo, este otro indice parcial de progresién segun los tér-
minos inicial y final antes indicados:

Neutra: /n/ /r/

Positiva: + 2: [t/ Negativa: —1: /k/ /¢/
+3: 2/ —2: /d/ /1) /b/
+7: /H/ —3 /m/ /f/

+12: /y/ —8: /q/



Dy

Dm

Dn

Dy

' 2

18°Y K —



138 PEDRO MARTINEZ MONTAVEZ

32 En resumen, atendiendo al material fénico, la silaba final ofre-
ce en Kabbani, vocilicamente, un predominio de /i/ /a/ y, consonan-
ticamente —lo que va a empezar a ser mucho mds significativo, na-
turalmente—, de /n/ /r/. Y decimos «mucho mds significativo», por
las siguientes razones:

a) De todas las posibilidades naturales que se le ofrecian, el
poeta evidencia una preferencia marcada por dos fonemas consondn-
ticos que, precisamente, y desde el punto de vista acustico, estdn més
contaminados de vocalismo: «certains sons que nous classons tradi-
tionnellement parmi les consonnes, ont une estructure acoustique
qui rappelle beaucoup celle des voyelles (m, n, 1)»', de un lado, y
que, de otro, segin la intensidad articulatoria, presentan otra inquie-
tante caracteristica aproximadora: «les nasales et les liquides sont
toujours des douces, de méme que les semi-voyelles» !'. Es decir, so-
nidos fundamentalmente tonales, dulces y —me atrevo a in-
sinuar ya— afectantes —¢no podriamos ir diciendo, también,
que afectivos?— con sus determinados efectos de nasalizacién
y resonancia, decididamente emocionales .

Insistiendo en este aspecto, hay que advertir —y me atrevo a
insinuar que puede ser, a la larga, un fecundisimo campo de estudio

1 Malmberg, Bertil, La phonétique, 82 ed., Paris, 1970, pags. 2021 Recuér-
dese asimismo la conocida agrupacién de Jespersen de los fonemas, atendiendo
a su sonoridad, v observemos que precisamente los consoninticos que gozan de
una sonoridad mayor, y por tanto mds proéxima a la de las vocales —cumbre
normal de sonoridad— son los de nasales, laterales y vibrantes, es decir, de /n/
/r/ entre otros. Véase: Malmberg, ob. cit., pags. 76 y sigs.

Creo que, a todos estos respectos fondticos, basta con remitir a este sencillo
y excelente manual, y no recargar con pesadas citas que, en lo esencial, serian
s6lo corroborativas.

11 Malmberg, ob. cit,, pag. 60. Reconozcamos de pasada que este aspecto de
la intensidad o fuerza puestas en la articulacién de los sonidos debe atraer
fundamentalmente a un poeta, aunque quizd, con frecuencia, sélo de una mane-
ra digamos inconsciente. Por ello lo hago notar como —creo— merece.

22 ¢No es un tépico de la poesia 4rabe el ensalzar ese runriin nasal de la
gacela que hace la voz de la amada mis adorable y deliciosa, esa gunna que
también ~como fenémeno fonético— han abonado los graméticos una y otra vez?

Lamento que mis actuales circunstancias de trabajo no me permitan profun-
dizar en este aspecto como quisiera, pero, en cualquier caso, tengo el decidido
propdsito de entrar en ello en cuanto me lo permitan. Creo que este estudio de
la <gunna» precisamente, tanto desde el punto de vista simplemente fonético
como en su dimensién aplicada a la estilistica de la poesia arabe, profundizando
en las fuentes, serd de suma utilidad. ' )
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e investigacién en el tema de las inter-acciones lingiiistico-literarias—
que, aparte estas afinidades de fonética general advertibles, la foné-
tica drabe ha tratado precisamente de /n/ y /r/ como formantes de
un grupo con caracteristicas muy propias: «mais un lien, assez ténu,
rattache 1, r et n» ¥, Significativamente también —al menos para mi—
se incluyen dentro del grupo llamado de las huriif al-dalaga o al-
huriif al-dawlagiyya 4, compuesto por /1/ /r/ /n/ «liquidas» y las
tres labiales /f/ /b/ /m/. Fleisch, toméandolo de al-Astarabadi, nos
aporta una apreciacién que a mi me parece muy valiosa y estimable:
estos sonidos suponen al-fasdha wa-l-jiffiyya fi-l-kalam, lo que, tradu-
cido, significa ’elocuencia y levedad en el discurso’, o, como dice el
mismo Fleisch, que son «les plus légers des hurifs 5,

Es decir, que a los efectos anteriormente precisados se puede
adjuntar ahora, asimismo, el de «ligereza», o, lo que yo personal-
mente prefiero, dentro de nuestras posibilidades terminolégicas, de
«levedad». {Y no olvidemos que estamos tratando de una poesia li-
rica y, fundamentalmente, amorosal

42 Dentro de este confuso mundo subyacente de posibilidades
fénicas el poeta ha marcado también sus preferencias tltimas, apica-
les, supremas puntas de flecha, vértices de cuerda, por /i/ de un lado
y /n/ de otro. ¢Y no resulta por ello significativo que, precisamente,
una vez efectuada la clasificacién total por silabas, segiin su porcen-
taje de empleo, resulten in y ni las de mayor coeficiente? Quizd, como
si hubiera producido en ellas una plenitud de realizacién. En todo
caso, se ofrece un inquietante resultado coincidente, y por ello se
hace notar. Asi como —por tultimo, y para afiadir mas lefia al fuego
de las extremas posibilidades indagatorias— se comprueba que esa
ascensién de in y ni, o la inversa, conmutindose, al plano de reali-
zacién sildbica predominante, se insinta en el divan Qasa@’id y se

13 Fleisch, Philologie ..., pdg. 60, remitiendo a su vez a conocidos trabajos
de Cantineau. Otros funcionamientos fonéticos semejantes entre /n/ y /r/ pue-
den verse tratados en esta misma obra de Fleisch, pigs. 218 y sigs.

14 Llamadas asi por pronunciarse con la punta de la lengua: dalg o dawlagq.
Es decir, que se trata de apicales.

15 Fleisch, ob. cit., pag. 221, quien, acertadamente, recuerda la frecuencia
con que entran en la formacién de cuadriliteros —precisamente por esa su na-
turaleza leve— y contraponiéndolas a las «musmata» o «pesadas»,
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plasma definitivamente en Habibaii, por extrafia (?) coincidencia,
también, los dos libros de Kabbani en que su poesia amorosa estd
ya plenamente madurada, su linea, conseguida. Rozamos tal vez, con
pudico respeto, el misterio de la creacién artistica: ¢Habrd una
plenitud a todos los niveles? ¢Serd el mediodia exacto del poeta?

5.° Aspecto muy importante del tema que tratamos, enraizado en
el pristino hontanar creador y hundido en el subsuelo semantico y
connotativo, es el de la posible gramaticalidad de la poesia
de Kabbani. Algo a lo que hemos aludido antes de pasada, y sobre
lo que vamos a afiadir ahora, simplemente, algunos destellos quizd
iluminadores.

En efecto: se ha sefialado ya el predominio del fonema /n/ den-
iro del campo consonantico, pero conviene tener en cuenta varias
facetas gramaticales de este sonido, la multiple y polifacética concu-
rrencia que, a este respecto, presenta. Como morfema tinico de in-
determinacién, por ejemplo; como precisante de persona en
la conjugacién, y especialmente —lo que puede resultar también
significativo en una indagacién sobre poesia amorosa, es decir, en
una lirica dirigida a la amada— como morfema de un ta
femenino. De ahi puede derivarse, o implicarse en ello, una peculiar
predisposicién del poema hacia sflabas como i o na —de tan alto
coeficiente en el recuento final— y su correspondiente incidencia en
la rima. Como morfema de plural, asimismo, y como forma comple-
mento de pronombre personal, lo que también puede desencadenar
una espléndida cadena de sugerencias y resonancias seménticas en
la rima: insistencia de la expresién del ’yo' —ui— y del ’'nosotros’
—na—1%, Es decir, abrir todo un 4mbito de interiorizacién,
en el seno de una poesia amorosa, repito. {Nada mas que eso, para
el que sepa ver y sentir poesial

En efecto: las amplias posibilidades de expresién en feme-
nino que permite el empleo y desarrollo de fonemas como /t/ /h/
—también valido para el juego e intermutacién comunicable de las
formas pronominales '€l y ’ella’ especialmente —hu y ha— /*/ v /y/,

16 Como simple referencia inicial, remitirfamos al lector interesado por estos
aspectos, inter-accionados, de que ahora se trata, a poemas como La-tuhibbini
'‘No me ames’, ap. el divdn al-Rasm bi-l-kalimar, pags. 105-108, o Sacat al-sifr
'La hora cero’, pags. 135-139,
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esta tltima en su desarrollo morfeméatico como «nisbi» o adjetivo
de relacién V.

En efecto: la misma valencia de la vocal /i/ en Arabe para ex-
presién y fijacién del femenino, con el desarrollo de formas como
ti —'tt femenino’— en la flexién verbal, del mismo ki posesivo o pro-
nominal, o la misma cadena de posibilidades de inter-penetracién,
evocacién, sugerencia e intimismo que puede desencadenar esa vocal
al expresar la flexién posesiva de primera persona 18,

En fin, ¢para qué seguir, de momento? Subyaciendo, todo un
germinal y virgen mundo de estructuras gramaticales y alusiones sig-
nificadoras trasparentes —por eso, quizé se ven con tanta dificultad—
al que habri que aplicar alguna vez el agudo y timido estilete del
analisis cientifico, también, para que nos vaya abriendo, desvelando,
su textura en insospechados dmbitos de belleza.

Gramaticalidad en la estructura formal de la poesia de Kabbani
—tradicional al fin y al cabo, muy d4rabe, muy de ellos, muy
metida en su sangre y espiritu subconscientes, en sus propios y en-
carifiados paradigmas de sentimiento y de belleza— que puede ha-
berse vertido incontenible —¢incapaz, por qué?— en una enervante
y monétona similitud o unicidad de la rima, con su aparejado riesgo,
indudablemente —y por ahi puede asomar fécil el dardo de la critica
ligera—, de facilidad y ramploneria ¥°.

17 Es recomendable asimismo la lectura detenida, y el andlisis, de poemas
como al-Rasm bil-kalimdt —del que toma titulo el libro—, pags. 13-17, Yadi 'Mi
mano’, pags. 4346, o Hisan 'Alazan’, pags. 67-68. Insisto en que los ejemplos
—y las posibilidades de interpenetracién en el material poético, por tanto— po-
drian ser méas abundantes, v que aqui me preocupa dar sélo unas muestras su-
geridoras. Por ello me reduzco también a proporcionar las referencias sobre uno
solo de los divanes —sencillamente, el que tengo més a mano.

18 Repésense despacio poemas como Yawmiyydt qursan 'Diario de un pirata’,
péginas 62-66, o Yayiiz an-takiini 'Puedes ser ..., pags. 113-117.

19 Con todos los reparos que requiere el caso, y sin ningin afdn compara-
tivo, v si sélo por el mero valor de referencia que puede ofrecer una constata-
cién personal, ¢por qué al tratar estos temas se le vierfen a uno al recuerdo
versos como los de nuestro San Juan de la Cruz?:

¢Adénde te escondiste,

Amado, vy me dejaste con gemido?
Como el ciervo huiste,
habiéndome herido;

sali tras ti clamando, y ya eras ido.
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¢Seria oportuno, pues, llegados a esta cota —mejor, a esta plata-
forma— hablar de cierto isomorfismo en la poesia de Kabbani?
O sea, ¢de una semejanza —o principio de semejanza— estructural
entre el plano fénico y el semdéntico? Se abriria con ello la posibili-
dad de una interpretacién enormemente coherente y arménica de su
poesfa®, que ya no seria amorosa, sé6lo por lo que dice, y por
cémo lo dice, sino también por —y desde— el propio ma-
terial que emplea, por su poder de emocionar, evocar y sugerir con
el propio sonido —desde el principio, pues— y no sélo desde des-
pués, con la palabra.

Yo, sinceramente, no me atreveria atn a ello de una manera de-
cidida, entre otras razones, por ser muy valioso el brocado —nada
menos que la poesia— que tenemos entre las rudas manos, pero no
se me oculta, ni tampoco oculto, que importantes indicios revelado-
res van apuntando en tal sentido, y alguno de ellos podria plasmar
en espléndida luz cenital?l. La idea, la intuicién, es necesaria, desde
luego, y més atn en el plano de las ciencias del espiritu, pero tiene
el peligro de la propia embriaguez —de la na$wa, dirfa un &rabe,
con palabra que es tan turbadora como la espafiola— y poco vale si
no va acompafiada —cuando sea— de la demostracién pertinente.
Digamos, de la ciencia, en el grado que, en una suprema manifesta-
cién como es atn, a pesar de todo, la poesia, le corresponde. Y para
ello las modernas técnicas y corrientes de investigacién —no tan
modernas, reconozcamos, aunque el complicado «homo hispanicus»,
obligado a desarrollarse siempre en medios mucho mas complicados
todavia, esté llegando a ellas un poco a trancas y barrancas— ofre-
cen estupendas posibilidades.

Todo ello resulta especialmente necesario para una lengua y su
correspondiente literatura que, como la 4rabe, siguen siendo predo-

20 Sencillamente, presumo que a la poesia de Kabbani le acompafia el sam-
benito que arrastran todas las poesias fdciles, y es el de resultar difi-
cilmente interpretables.

21 Se me va insinuando, hace tiempo, y entre muchos otros, un aspecto de
la poesia de Kabbani muy inquietante: ¢serd también, por sonido, y no sélo por
imagen y concepto, una poesia cromatica, en la que estos sonidos inmanentes
pinten, tracen, dibujen, el universo del poeta? Desde esa vertiente, la poesia de
Kabbani podria ofrecer un adngulo de interpretacién semejante al que se ha en-
contrado para la obra de otros autores modernos: Poe, Rimbaud, por ejemplo
y —muy especialmente, se me ocurre— Garcia Lorca y Ernst Jiinger.
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minantemente objeto de cortos enfoques positivistas —que son, sin
duda, un importante medio de aproximacién, pero no el dnico
ni el mds idéneo, desde luego— o de inconcebibles y tépicas fantas-
magorias seudo-visionarias, cuando no se la estigmatiza con la mads
crasa de las ignorancias. Y que a pesar de ello —jprodigiosamente,
aun!— alienta. Y mantengo, ademds, que esta posibilidad y necesi-
dad de nuevos enfoques no es de susceptible aplicacién, sélo, para la
literatura de nuestro tiempo 2, sino que puede y debe intentarse tam-
bién para la literatura du temps jadis. Porque la poesfa —superiori-
dad sobre las rosas—, aun marchita, guarda su perfume.

Pepro MARTINEZ MONTAVEZ

Universidad Auténoma de Madrid.

2 :No tenemos que pensar mucho y detenido los arabistas en frases como
ésta?: «la vivencia de las estructuras es una de las vivencias bésicas del arte
v de la poesia modernos», de Glinter Blocker, Lineas y perfiles de la literatura
moderna, Madrid, 1969, pag. 18.

De rondén, quiero aludir al hecho de que los mismos comentaristas y criti-
cos 4rabes, casi en su totalidad y generalmente, llevan haciendo gala desde un
principio de muy poca sincronia interpretativa en torno a la obra
de Kabbani, que sigue enfocdndose a través de conceptos fundamentalmente
desfasados e inconvenientes. Aproximaciones actuales se dan sélo en muy
escasa medida, v parcialisimamente; recuerdo en este momento una que ofrece
cierto interéds, v no precisamente en beneficio del poeta: «Munir al-<Ak§: al-
Luga al-§i‘riyya, min al-wasila ila-1-ihd> gayr al-mahdtads, Mawdgif, Beirut, 7
ene./feb. 1970, pags. 239-247. (Interesantes apreciaciones sobre el lenguaje poético
de Sacid ¢Aql, Kabbani, Adonis y al-Sayyab.)



