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La atencién por la Ortografia hoy parece sentirse muy acentuada, si bien no
es algo puntual de los ultimos afios[1]. Alegatos en favor de una reforma[2],
denuncias por el mal uso[3], investigaciones varias[4], prontuarios[5], ... son
reflejo de lo dicho. La docencia del espariol, incluso como lengua extranjera
(E/LE), también viene manifestando este interés (e importancia) a través de una
practica con tareas para su control, dominio y medida y con el fomento de la
lectura[6]; pero asimismo la demanda bibliografica es indicio de ello. En este
ultimo ambito, Jos¢ Mesanza Lopez llega a sefialar cuadernos
de solo Ortografia, cuadernos de ejercicios, diccionarios, ejercicios en casete,
escalas de dominio ortografico, inventarios cacograficos, libros de dictados,
libros de ensefianza programada de Ortografia, libros de textos ortograficos,
programas ortograficos con maquina, programas ortograficos con ordenador,
textos de dominio ortografico, textos de madurez ortografica, videos
ortograficos, vocabularios basicos, vocabularios ortograficos, por ejemplo[7];
ademas de toda clase de material en la red Internet[8]. El artista literario, de
igual modo, ha encontrado en las comas, puntos y comas, ..., en la propia
escritura de los términos, un abonado campo de juego (de palabras). Aparte de
curioso recurso tematico, conforme se advierte en el texto ensayistico, o en el
inabarcable terreno que va desde las conocidas lineas de Jacinto Benavente
en Los intereses creados:

CRISPIN. — Y ahora, Doctor, ese proceso, ;habra tierra bastante en la tierra para echarle
encima?

DOCTOR. — Mi prevision se anticipa a todo. Bastara con puntear debidamente algun concepto
... Ved aqui: donde dice ... 'Y resultando que si no declar6 ..." basta una coma, y dice: 'Y
resultando que si, no declar6 ...” Y aqui: 'Y resultando que no, debe condenarsele’, fuera la
coma, y dice: 'Y resultando que no debe condenarsele ..."

CRISPIN. — jOh, admirable coma! jMaravillosa coma! jGenio de la Justicia! Oraculo de la
Ley! iMonstruo de la Jurisprudencia![9];

hasta las novelas El misterio de la desaparicion de la letra 7, de Angel
Lozano[10] y La letra que no tenia trabajo, de Miguel Ferndndez-Pacheco[11],
el escritor ha sabido ver en la materia en cuestion una rica veta de recursos
estilisticos (e icdnicos), una valiosa oportunidad para hacer relucir el ingenio
pléstico. «Los que fechan cualquier cosa con nimeros romanos -MCMXXXV-
son unos MMMEMOS.», apunta Ramon Gomez de la Serna[12]. Es, pues, en
este marco donde se situan las coordenadas de nuestro estudio; el objetivo no
es otro que mostrar, de forma somera, el tratamiento que el asunto recibe por
parte de escritores hispanos.
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El ensayo siempre ha sido claro espacio donde expresar aficiones
ortograficas. Gran parte de los autores proceden del mundo cientifico, si bien
no por ello han de olvidarse nombres de simples interesados en la materia. En
un inicial grupo hay que senalar, por ejemplo, las figuras de Valentin Garcia
Yebra, El buen uso de las palabras[13]; Fernando Lazaro Carreter, El dardo en
la palabray Nuevo dardo en la palabra[l4]; Jorge G. Moreno de
Alba, Minucias del lenguajey Nuevas minucias del lenguaje[15]; Angel
Rosenblat, Buenas y malas palabras en el castellano de Venezuela[16]; Maria
Josefina Tejera, Un minuto con nuestro idioma[l7], o Alonso Zamora
Vicente, La otra esquina de la lengua[18]. Los mismos, con una evidente
intencidon pedagogica, han procurado dotar a sus escritos de un clasico halo
divulgativo. Por sus textos, cualquiera topard con un rico panorama de notas en
pos de la correccion ortografica. He aqui unas muestras[19]:

1. TEORIA SOBRE LA CONVENIENCIA DE LA CORRECCION Y CONVENCION
ORTOGRAFICA

(Garcia Yebra) - «Faltas de ortografia (I)», «Faltas de ortografia (II)»,
«Ortografia y ortologia», «Si lo quiere el uso».

(Lazaro) - «De ortografia», «Desidia ortograficay, «Ortografia y rigor».

(Tejera) - «Confusiones ortograficasy», «El criterio de uso en la ortografiay,
«jEntusiasmo es con s!», «Es arbitraria la ortografia?», «La hallaca», «La
ortografia y la fonétican, «La ortografia de los indigenismos (I)», «La ortografia
de los indigenismos (II)», «La reforma ortografica de Bello», «La unificacion
de la ortografian, «La Wy la Ken los indigenismos», «Los criterios de la
Academia», «;Por qué alcohol con /A?», «Sobre la ortografia», «Sobre
mabitay.

2. ACENTUACION

(Garcia Yebra) - «Acentos desconcertados», «Acentuacion de algunos
tecnicismos de origen griego», «Discordia en familias terminologicasy,
«Leyendo portugués», «Sobre la acentuacion espaiiola de términos cientificosy,
«Sobre la mania esdrujulistay, «Un acento cuestionado», «Un acento
discutibley.

(Ldzaro | Nuevo dardo) - «Chuzos sin puntay, «Telefonia sin tildes».
(Moreno de Alba / Minucias) - «Acentuaciones dudosas», «Caractery,
«Financio / financio; diferencio / diferencio», «Licuo y licuo», «Por qué,

orque, porque», «Sobre el acento de “linea” y “petroleo”».
b b

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «Acentuacion de demostrativosy,
«Alineo o alineo», «;Médula o medula? », «Notas sobre acentuaciony.
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(Rosemblat) - «;Hemiplejia o hemiplejia?», «Nuestro mundo de azules
boinas», «;Se alinean o se alinean?», «; Yo vacio o vacio?».

(Tejera) - «Galopar en una sabanay, «Nuestro mundo de azules boinas», «Por
ai se va pa’Cochey.

(Zamora) - «jAy, los acentos ...!».

3. CIFRAS
(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «Ortografia de las cifras».

4. CONFLUENCIA DE V/B EN CASTELLANO EN /B/

(Lazaro |/ Dardo) - «Vis a visy.

(Moreno de Alba / Minucias) - «Abocarse», «A ver / haber.

(Rosemblat) - «Pretencioso y arrivistay.

(Tejera) - «Sobre la pronunciacion de la uve, v pequefia o v corta», «Sobre

mabitay.

5. DIGRAFOS

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «La reciente “eliminacion” de la “ch” y
la “II”».

6. GRAFIA H-, FONEMA @

(Moreno de Alba / Minucias) - «A ver / haber», «Sabiondo / sabihondo».
(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «Olan / holan», «Sobre la letra “h”».
(Rosemblat) - «El ala tachirense», «Hallaca (con motivo de la Navidades)».
(Tejera) - «A enemigo que juye puente de platay.

7. GRAFIA -X-, FONEMA /S/
(Tejera) - «La x ante consonante».

8. HETEROGRAFIA MORFEMICA



(Lazaro | Nuevo dardo) - «Vigor y elegancia de la lengua castellanay.
(Moreno de Alba / Minucias) - «Sobre las letras “K” y “Q”».

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «A / ha/ jah! / hay», «Irak o Iraq?».
(Rosemblat) - «<Un problema menudo: ;jira o gira?».

9. PUNTUACION

(Lazaro /| Dardo) - «Santiago, y cierra, Espafiay.

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «Sobre el uso del guidony.

10. SIGLAS

(Ldzaro | Nuevo dardo) - «Escritura electronicay.

(Moreno de Alba / Minucias) - «Sobre ortografia de siglasy.

11. TOPONIMIA Y NOMBRES PROPIOS
(Garcia Yebra) - «La puerta de Brandemburgo y otros nombres propios.

(Lazaro | Nuevo dardo) - «Onda expansivay, «Provocaciones.

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «Geografia y ortografia», «;lrak o
Iraq?», «(La) Argentina, el Pert, ...», «(La) C(c)iudad de Méxicon,
«Mayusculas en nombres propios», «Mayusculas (o minusculas) en titulos de

obrasy, «Sobre nombres geograficos y empleo de mayusculasy.

12. ULTRACORRECCIONES Y VULGARISMOS

(Lazaro /| Dardo) - «Disgresiony, «Dijistes», «Inflacciony, «Mas instrucciones

en espanoly.

(Moreno de Alba / Minucias) - «Acemite / acemita / cemita / cemay, «Aéreo /
aero», «Cotidian(e)idad, femin(e)idad», «Ensimismarse», «Flaccido /

Flacido», «Flamable», «Prever, proveer», «Veniste(s) / viniste(s)».

(Moreno de Alba / Nuevas minucias) - «(A)postemillay, «jBolo, padrino!»,
«Chanfle / chaflan», “Chilacayote / “cidra cayote”», «Guango, guangocho,
guangochey, «Jaletina / gelatina», «Mormado», «Por mor de», «Prerrequisitoy,

«Primer(a), tercer(a) vezy.



(Rosemblat) - «;Disgresion o digresion?», «;Flacido o flaccido?», «Hallaca
(con motivo de la Navidades) », «;Planchar o aplanchar?», «Refistolero y
facistol».

(Tejera) - «A enemigo que juye puente de platay, «Epéntesis», «Formas
verbales no aceptables», «Jamon planchado», «La ultracorreccion», «Los
fosforosy», «Pachotada o patochada», «;Por qué estrechura y no estrechez?»,
«Simplificacion de los grupos cultosy.

(Zamora) - «Algunas excepciones», «Problemas ortograficosy.

También los autores mas creativos han encontrado en el artificio plastico
dado a la Ortografia un espléndido espacio para la produccion literaria, y no
s6lo como tema, tal y como se apuntaba en lineas precedentes. La llamada
ludolingiiistica, por ejemplo, es buen cuadro ante el que disfrutar con el
laberintico mundo de los juegos de palabras[20].

1. Signos de puntuacion

Puntuar, en verdad, no es facil. George Orwell en su /984 nos sefiala las
dificultades de unos personajes por determinar si las comas deben ir dentro o
fuera de las comillas, asunto menor pero conveniente para la onceava edicion
del ficticio Diccionario de Neolengua[21]. Jos¢ Antonio Millan, por ejemplo,
en su Perdon imposible lo pone de manifiesto de manera ludica[22]. Es
comprensible, pues, que algunos autores hayan visto (y vean) en las comas,
puntos y comas, ... inesperadas lindes de naturaleza gramatical, las cuales no
importa traspasar con indisimulado desconocimiento o con afan de libertad
artistica. En este tltimo apartado, y dentro del contexto del /udus literario, no
es dificil hallar multiples casos de creacion[23]. Tres grupos podemos indicar
para reunirlos.

1.1. En primer lugar, topamos con aquellos escritos en donde la ausencia de
puntuacion es protagonista. Tales producciones se conoceran, sobre todo, por
el deseo subversivo de las vanguardias de principios del siglo XX de reformular
la realidad, también con nuevas miras hacia las reglas gramaticales[24]. Si ya
Laurence Sterne en Tristram Shandy (1759-1767)[25]y Stéphane Mallarmé
en Un coup de dés jamais n’abolira le hasard (1897)[26] daban a conocer el
valor significativo de los blancos tipograficos, de los espacios entre palabras,
Filippo Tomasso Marinetti en el Manifiesto técnico de la literatura futurista de
1912 bien lo subraya de manera provocadora:

5.- Abolir también la puntuacion. Al suprimirse los adjetivos, los adverbios y las
conjunciones, la puntuacion queda logicamente anulada, en la continuidad variada de un
estilo vivo que se crea por si mismo sin las pausas absurdas de las comas y los puntos. Para
acentuar ciertos movimientos e indicar sus direcciones se emplearan signos matematicos: +
- x = () y signos musicales. (Filippo Tomasso Marinetti)[27].
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El cubismo literario de Guillaume Apollinaire (A4lcoholes,
1913[28]; Caligramas, 1918[29]) es otro campo de muestras. El autor francés
también llega a omitir signos de puntuacidon sin que sus textos, incluso los
mismos caligramas, pierdan una linea discursiva. La idea de erigir el elemento
creativo como una realidad auténoma en un configurado espacio visual, por
encima de las coordenadas pautadas por las reglas gramaticales, serd la linea
que marque la accion del poeta[30].

El dadaismo, tras la figura de Tristan Tzara, se rebelara desde 1916 de igual
modo ante los signos por su deseo de primar el azar, lo espontaneo, la
imaginacion, la inmediatez, la instantaneidad frente a la tirania de un lenguaje
articulado y pleno de sentido. El proposito de causar confusion, demoler lo
establecido como artistico y hasta negar el candnico automatismo lingiiistico,
la logica y el orden significativo se pondra de manifiesto en toda labor
creadora[31]. Su conocida férmula (1920) para hacer un poema dadaista lo
ejemplifica en cortas lineas[32].

El creacionista Vicente Huidobro o el ultraista Jorge Luis Borges, de manera
sucesiva, teorizan (y recuerdan) sobre ello:

¢A qué causas obedece la supresion de la puntuacion en el creacionismo?
Creo que la puntuacion era necesaria en los poemas antiguos, eminentemente descriptivos y
anecdoticos y de composicidn compacta; pero no asi en nuestros poemas en los cuales por
razén misma de su estructura y dado que las diferentes partes van hiriendo distintamente la
sensibilidad del lector, es mas logico cambiar la puntuacion por blancos y espacios. Se
comprende que al principio esto pueda causar desorientacion; pero pronto el lector, a medida
que va habituandose, acepta la razoén que nos obliga a ello. (Vicente Huidobro)[33].

En el primer impulso abolimos — joh definitiva palabra! — los signos de puntuacion;
abolicion del todo inservible, porque uno de los nuestros los sustituyd con las ‘pausas’, que
a despecho de constituir (en la venturosa teoria) ‘un valor nuevo, ya incorporado para siempre
en las letras’, no pasaron (en la practica lamentable) de grandes espacios en blanco, que
remedaban toscamente a los signos. He pensado, después, que hubiera sido mas encantador
el ensayo de nuevos signos: signos de indecision, de conmiseracion, de ternura, signos de
valor psicologico o musical (Jorge Luis Borges)[34].

Y el surrealista André Breton en un manifiesto de 1924 de similar manera
aboga por la escritura automatica, ajena a todo control formal, ni siquiera moral:

«Escribid deprisa, sin tema preconcebido, escribid lo suficientemente deprisa para no poder
refrenaros, y para no tener la tentacion de leer lo escrito. La primera frase se os ocurrird por
si misma, ya que en cada segundo que pasa hay una frase, extraila a nuestro pensamiento
consciente, que desea exteriorizarse. Resulta muy dificil pronunciarse con respecto a la frase
inmediata siguiente; esta frase participa, sin duda, de nuestra actividad consciente y de la
otra, al mismo tiempo, si es que reconocemos que el hecho de haber escrito la primera
produce un minimo de percepcion. Pero eso, poco ha de importaros; ahi es donde radica, en
su mayor parte, el interés del juego surrealista. No cabe la menor duda de que la puntuacioén
siempre se opone a la continuidad absoluta del fluir de que estamos hablando, pese a que
parece tan necesaria como la distribucion de los nudos en una cuerda vibrante. Seguid
escribiendo cuanto querais. Confiad en la naturaleza inagotable del murmullo.» (André
Breton)[35].
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Por otro lado, tampoco se han de olvidar aquellos nombres que con su
particular proceder de igual modo dieron empuje al deseo de brindar nuevas
formas de entender y de reflejar la realidad, también mediante la dislocacion
del lenguaje (incluyendo lo ortografico). William James y luego Sigmund
Freud, con sus ideas psicoanaliticas, son figuras del mundo cientifico que
abriran camino hacia novedosas reinterpretaciones de lo cotidiano. Gertrude
Stein, por ejemplo, que estudiod bajo la tutela del primero, ya expondria en dos
articulos a finales del siglo XIX las bases de la escritura automética. En Poetry
and Grammar, titulo de 1935, recordard su aversion a la rigidez de los signos. «I
have had a long and complicated life with all these»., escribe la autora
norteamericana[36]. James Joyce con su Ulises de 1922, y en especial con su
ultimo capitulo, sin puntos ni comas, se nos muestra como otro ejemplo
literario, pionero de la crisis de identidad y de la estética del caos a través del
fluido monologo interior[37].

Todo lo anterior, pues, confluird en muy variados autores. Mario Benedetti
en EI cumplearios de Juan Angel o Guillermo Cabrera Infante en Tres tristes
tigres o Camilo José Cela en Oficio de tinieblas 5 o Juan Goytisolo en Serias de
identidad son unos testimonios significativos de ficcidn que también hacen
descubrir un (cadtico) orden plastico en la falta de signos:

Este viernes intacto se abre

en una habitacion a ciegas

este veintiséis de agosto

a las siente y cincuenta

yo osvaldo puente empiezo por ser un nifio
de miedo enterizo y ojos cerrados

y sobre todo de pies frios

que suefa cuestabajo con dos tucanes

dos tucanes hermosos y balanceandose

de esos que solo vienen en los almanaques
seguiré algunas horas siendo nifio

[...] (Mario Benedetti)[38].

aire puro me gusta el aire puro por eso estoy aqui a mi me gusta el perfume que se habra
figurao me hace mueca mueca mueca y mueca me vuelvo loca de tanta mueca me gusta el
perfume concentrado qué se habra figurao que voy a oler su culo apestoso qué mejor que el
aire puro el aire puro de la naturaleza me gusta el sol y los perfumes concentrados me hace
mueca mueca y mueca y me mete los fondillos en la cara habiendo tanta agua le meten la
peste del culo en la cara caballeros qué gente mas inmoral y mas sucia
estoy con los alemanes el mono te castiga el mono carne humana pa qué me quiere quitar la
mano seguro que se la va comer seguro que la va cocinar y se la va comer este mono me
persigue me persigue enséfieme su principio moral soy protestante protesto de tanto
salvajismo un polvo de maja de cocodrilo de sapo y se vuelve localocaloca enséifieme su
moral su principio moral su religion por qué no lo ensefia ni soy cartomantica ni soy bruja ni
soy santera toda mi familia ha sido protestante ahora usted me confunde por qué me va a
imponer su ley su asquerosa ley confunde la raza confunden la religiéon todo lo confunde el
principio moral de los catélicos no de los fiaiiigos ni de los espiritista el aire no es suyo esto
no es su casa la bemba suya se mete en toas partes esa peste me pudre las sérulas del cerebro
ya no puedo mas registra y registra y registra que viene el mono con un cuchillo y me registra
me saca las tripas el mondongo para ver qué color tiene ya no se puede mas. (Guillermo
Cabrera Infante)[39].
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camilo josé cela
oficio de tinieblas 5 o novela de tesis escrita para ser cantada por un coro de enfermos como
adorno de la liturgia con que se celebra el triunfo de los bienaventurados y las circunstancias
de bienaventuranza que se dicen: el suplicio de santa teodora el martirio de san venancio el
destierro de san Macario la soledad de san hugo cuyo transito tuvo lugar bajo una lluvia de
abyectas sonrisas de gratitud y se conmemora el dia primero de abril (Camilo José Cela)[40].

Instalado en Paris comodamente instalado en Paris con mas afios de permanencia en
Francia que en Espafia con mas costumbres francesas que espafolas incluso en el ya clasico
amancebamiento con la hija de una notoria personalidad del exilio residente habitual en la
Ville Lumieére y visitante episodico de su patria a fin de dar un testimonio parisiense de la
vida espafiola susceptible de épater le bourgeois, conocedor experto de la amplia geografia
europea tradicionalmente hostil a nuestros valores sin que falte en el programa de sus viajes
la consabida imposicion de manos del santon barbudo de la ex-paradisiaca isla antillana
transformada hoy por obra y gracia de los rojos semirrojos e idiotas ttiles en callado y lugubre
campo de concentraciéon flotante evadido de las realidades del momento en un facil
confortable y provechoso inconformismo exhibiéndose con prudentes remilgos y calculada
tactica en [...] (Juan Goytisolo)[41].

1.2. Un segundo conjunto de juego de signos esta constituido por los textos en
los que se encuentran imaginativas salidas para eludir, al menos, ciertos
margenes pautados por la puntuacion, aun cuando se siga sujeto a la fuerza
significativa de las comas, puntos y comas, ... Augusto Monterroso muy bien
refleja el deseo de abandonar amarres ortograficos en su relato La brevedad:

Lo cierto es que el escritor de brevedades nada anhela méas en el mundo que escribir
interminablemente largos textos, largos textos en que la imaginacion no tenga que trabajar, en que
hechos, cosas, animales y hombres se crucen, se busquen o se huyan, vivan, convivan, se amen o
derramen libremente su sangre sin sujecion al punto y coma, al punto.

A ese punto que en este instante me ha sido impuesto por algo mas fuerte que yo, que respeto y
que odio (Augusto Monterroso)[42].

Y Miguel Delibes lo ejemplifica en Pardabola del naufrago:

igual igual a =

punto =a.

coma=a,

punto y coma =a;

dos puntos =a :

comillas = a «»

abrir paréntesis = a (

cerrar paréntesis = a )

abrir admiraciéon = a |

cerrar admiracion = !

abrir interrogacion = a |/,

cerrar interrogacion =a ?
Tras la verja coma a la derecha de la cancela coma junto al alerce coma se hallaba la caseta
de Genaro abrir paréntesis al que ahora llamaban Gen dos puntos jToma, Gen; ven, Gen!
cerrar paréntesis [...] (Miguel Delibes)[43].

1.3.Y un tercer grupo de recreo ortografico lo engloba el nimero de escritores
que hace un uso (o desuso) arbitrario de los signos. Junto a los que desean
emplearlos con una intencion plastica [Juan Larrea, en el «T. S. H.»
(«Telegrafia sin hilos») de 1919[44]] o por una particular prosodia (César
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Vallejo, en el Trilce de 1922[45]) damos con quienes procuran subrayar el valor
de una recepcién continua, sin apenas obstaculos de discurso. En éstos la
importancia de las estructuras se supedita al discurrir fluido de la informacion
que se ofrece. Camilo José Cela en Visperas, festividad y octava de San Camilo
del ario 1936 en Madrid emplea, asi, las comas:

[...] don Maximo cena en el restaurante Achuri en la calle del Principe, no hay nadie, se
conoce que los sucesos dan inapetencia a la clientela, don Maximo telefonea a la Isabel,
mandame dos chicas y cualquier chico joven que no ande de fusil, estoy en Achuri, oye, ven
tu también, en cuanto acabemos de cenar te vuelves, me gustaria tener con quién hablar, una
cena tranquila, ya sabes, nada de juerga, don Roque le dice a dofia Teresa, no te metas en la
cocina, los huéspedes pueden arreglarse con las criadas, te invito a cenar en Achuri, dofia
Teresa se siente la mujer mas dichosa de Madrid, ;no daremos escandalo?, no ;por qué?, por
nada, como no salgo jamas de noche ... [...] (Camilo José Cela)[46].

Juan Goytisolo en Reivindicacion del Conde don Julian recurre a los dos
puntos:

tierra ingrata, entre todas espuria y mezquina, jamas volveré a ti : con los ojos todavia
cerrados, en la ubicuidad neblinosa del suefio, invisible por tanto y, no obstante, sutilmente
insinuada : en escorzo, lejana, pero identificable en los menores detalles, dibujados ante ti,
lo admites, con escrupulosidad casi maniaca : un dia y otro dia y otro alin : siempre igual : la
nitidez de los contornos presentida, una simple maqueta de carton, a escala reducida, de un
paisaje familiar : enardecido quiza por el sol? : aborrascado tal vez por las nubes? : imposible
saberlo: [...] (Juan Goytisolo)[47].

Y Luis Martin-Santos en Tiempo de silencio se sirve de las comillas y la
ausencia de guiones:

"No te vayas, Amador, todavia no he acabado yo.” “Bueno.” “T1 tienes la obligacion de
estar conmigo o con cualquier otro investigador hasta que nos vayamos, hasta que concluya
la investigacion.” “Bueno.” “No te vayas a creer la monserga esa de la jornada legal.” “No,

ELRTN

sefior.” “; Trabajo yo acaso una jornada legal?” “No, sefior.” “Yo sigo buscando las mitosis.”
“Vaya.” “Hasta que no puedo mas.” “Oye”, digo. “Diga”, dice. “A ver si le dices al Muecas
que traiga sus ratones y que yo veré si son los de la cepa y que tal vez se los compre o que
tal vez le denuncie por robo.” [...] (Luis Martin Santos)[48].

2. Ortografia de las palabras

El escritor siempre ha querido erigirse como un dios menor. La posibilidad
de crear un mundo propio surge como una tentacion apasionante. Todo se desea
contenido entre las lindes marcadas por el artista. De poco sirven, pues, las
quejas del ficticio Augusto Pérez rebelandose ante Miguel de Unamuno[49].
Incluso se procura que el lenguaje tenga su semilla de ser en el proposito de
demostrar una gran fuerza generadora. Leopoldo Lugones ya lo pone de
manifiesto de forma indirecta cuando, bajo la escritura de uno de sus personajes,
cuenta los esfuerzos por dotar de palabra al mono Yzur[50]. Jorge Luis Borges
lo hara ver mas tarde con la ayuda de Pierre Menard ante el afan de «[...]
producir unas paginas que coincidieran -palabra por palabra y linea por linea-
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con las de Miguel de Cervantes [en el Quijote].»[51]. Rafael Sdnchez Ferlosio
lo apuntard de manera implicita al crear a su Alfanhui con la capacidad de un
extrafio alfabeto[52] o lo mostrard claro en £/ Jarama con un deseo genésico de
lenguaje conversacional. La Palabra (o ciertas palabras) por encima de Todo.
«;Le cuento cdmo la escribi? Lo hice de la siguiente manera. Fui recogiendo
alocuciones del castellano hablado, que lo eran del escrito, y luego me
inventaba los didlogos para poder meter tales alocuciones. Me importaba poco
de lo que hablaban los personajes. Eso si, procuraba que aquéllas no tuvieran
que venir forzadas. Es decir, llevaba el didlogo hasta tal extremo que la
alocucion viniera a cuento. Tal vez por eso se empled para definir a la novela
el término objetivismo. No era objetivismo. Se trataba casi de una falsificacion.
De momento sélo lo supe yo.», se delata el propio autor al hablar del texto de
1956[53]. Afios mas tarde, en 1966, Miguel Delibes también subrayard dicho
impulso creativo con la ayuda de M.* Carmen Sotillo en Cinco horas con
Mario[54].

2.1. Algunos autores han llegado, incluso, a inventar un lenguaje nuevo. La
jitanjafora de Mariano Brull[55] o el gliglico cortaziano[56] son bellas muestras.
«jAquel verso final, capaz de avergonzar al hombre mas infame!, «diclo rodi,
feniltriclo, roetanoy. Jamas se hubiera atrevido a pensarlo; menos que nadie, de
Julia. Y, sin embargo, alli estaba, con los otros del soneto. Acusandole.”,
escribird Gonzalo Torrente Ballester en La saga/fuga de J. B., después de
rebelarnos unos alborotados endecasilabos[57].

2.2. Ciertos nombres no se atreven a mucha osadia en su labor, si bien dejan
patente un sistematico quehacer (ortografico) particular. La idea expresa o
implicita de jugar (y hasta de manipular) con la materia viva de las palabras, de
erigir el mismo lenguaje como protagonista literario, no es extrafia en el proceso
creativo[58]. El James Joyce de Finnegans Wake es buen caso[59]. «Con diez
cofiones por bonda / viento en pipa a toda bula, / [...]», en el «Interludio» de
Nicolds Guillén, disfrutamos de otra muestra[60]. Y junto a Julidn Rios
de Larva nos hallamos ante un magnifico seguidor de las presentes lineas
creativas:

(I-a! Tah! Quién es el rebuznador ése? Es el Asnotador que emburrona estas nocturnotas,
pincha y corta! cut the cards!, es el tahur malhechor que baraja los ases, el as no frota al as...!,
es el cerebro y Eminence grise que de momento prefiere permanecer en el Asnonimato,
nuestro jumentor!, es el emburrachado orffebrio d’estilo Platteresco que busca I’asnamorfosis
final y el animal de fondo bajo la forma pura como buen platero de oro, The Golden Ass!,
que nunca platica en plata, Chiton!, es el, [ah! Iah!, es el Ecomentador de este batiburrillo
carnovelesco d’una noche de verasno.))[61].

Con el César Vallejo de Trilce, por ejemplo, nos vemos ante una labor marcada
por una intencional (y original) escritura (acentuacion no académica, cambio
ortografico b / v, j por g, unién de vocablos en uno, mayuscula en final de
palabra, palabra en mayusculas en verso en minuscula, ruptura no académica


https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn51
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn52
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn53
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn54
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn55
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn56
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn57
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn58
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn59
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn60
https://web.archive.org/web/20071008141748fw_/http:/www.anmal.uma.es/numero20/Tena.htm#_ftn61

de palabra al final de renglon o verso, versos con letra mintiscula junto a versos
en mayusculas, ...)[62], si dejamos a un lado erratas de imprenta,
equivocaciones del corrector o del propio poeta. Juan Ramén Jiménez, por su
parte, y entre otras peculiaridades, empleaba j en lugar de g en sonidos fuertes,
no escribia la doble n, reducia determinados grupos consondanticos (ns o pf),
usaba x en vez de s atendiendo al uso fonético[63]. Salvador Dali convertira sus
problemas ortograficos en una estética literaria con curiosas e inesperadas
significaciones[64]. «[...] soy superficial y lo externo me encanta, por que lo
externo al fin y al cabo es lo obgetivo oy lo obgetivo poeticamente es para mi
lo que me gusta mas y solo en lo obgetivo veo el estremecimiento de lo
Ethereo.», escribe el pintor a un joven Lorca[65]. Y Pablo Picasso, que
compondra mas de trescientos poemas y un par de piezas teatrales entre 1935 y
1959, ya en espaiiol ya en francés, llegd a manifestar su deseo de no sentirse
atado a las convenciones de la escritura. En unas lineas llega a sefalar lo
siguiente:

[...] si me pongo a corregir las faltas de que me hablas, de acuerdo con unas reglas que nada
tienen que ver conmigo, lo mio se perderd en una gramatica que no asimilé -dice a Jaime
Sabartés, su secretario. Y concluye: -preferiria hacer una a mi antojo que meter mis palabras
en reglas que no me pertenecen.[66].

Julio Cortézar, también, nos sedujo en 1963 con la reproduccion en ortografia
fonética de una curiosa noticia aparecida en «Ortografiko» y, de igual modo,
con irénicas haches innecesarias[67].

2.3. Otros escritores, conformando un tercer apartado, han procurado reproducir
una expresividad ajena. Aqui cabe destacar para nuestro fin a aquéllos que, por
un lado, ofrecen esta linea artistica de manera puntual, seleccionada. En ese
terreno hay quienes se fijan en lo oral:

Por supuesto tampoco le enoja a Jacinto ponerse disciplinadamente en pie al unisono con
sus compaifieros, cuando llega don Abdon, ni sincronizar su voz con las demas voces,
obediente a la batuta de Dario Esteban desde su minarete: SU-MAR-ES-LA-MAS-NO-BLE-AC-
TI-VI-DAD-DEL-HOM-RE-SO-BRE-LA-TIE-RRA, 0O bien: HA-BLAR-DE-DE-POR-TES-ES-AUN-
MAS-SA-LU-DA-BLE-QUE-PRAC-TI-CAR-LOS, 0 bien: E-LU-DIR-LA-RES-PON-SA-BI-LI-DAD-ES-
EL-PRI-MER-PA-SO-PA-RA-SER-FE-LI-CES, una u otra cosa, puesto que los esléganes varian de
acuerdo con la estacion y las circunstancias. (Miguel Delibes)[68].

PERICO. (Leyendo en voz alta el periodico que tiene en la mano y deletreando al
leer.) «No... es... posi...ble... sopor... tar... en... si... lencio... la... con...du... ta... de...
un... go... bierno... que... asi... vi... vio... viola...los... sa... cra... ti... si... mos... de...
re... chos... del... ciu... da... dano... Hora... es... ya... de... que... el... noble... pue...
blo... es... pafiol... pro... tes... te... de... tan... ini... ini... ini... ini... cuos... a... ten...
tados... y... salgaa... la... defen... sa... de... la... liberta... y... de... la... patria... escar...
escarnecidas... por... los... se... se... secuaces de la reacion.» (Deja el periddico y da un
purietazo sobre la mesa.) jPero que ni mas ni menos!... Este papel estd muy
bien. (4 IGNACIO). jHay que echarse a la calle y acabar con el hato de granujas que nos
oprime! (Joaquin Dicenta)[69].

Enfrentandose bruscamente con el espejo, se puso a levantar los brazos y a probar la voz:
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- El var6ooooon que tiene corazdéooooon de /iz, aaaaaalma de queeeeeerube, lenguaaaaa

............

esta con un rudui
torvoa
nimal.
Pronunciaba /iz. Era bueno alargar las silabas acentuadas. Pero no siempre sabia cuales eran,
a menos que tuvieran el acento ortografico. Por ejemplo: «vardény, oooooon; «minimoy,

saberlo. En fin, lo importante era sentir, porque cuando no se siente, de nada sirve conocer
todas las reglas. (Augusto Monterroso)[70].

Guillermo Cabrera Infante, en cambio, en Vista del amanecer en el tropico,
aparece como buen testimonio de (re)escritura al incorporar, también, huellas
de cortos textos efimeros (inscripciones y mensajes en paredes, sobre todo),
llenitos de faltas[71].

Por otra parte, encontramos literatos que dan a la reproduccion del lenguaje
un caracter de amplio y total protagonismo, como vemos a modo de hispano
precedente en Tirano Banderas de Ramon Maria del Valle-Inclan, obra llena
de americanismos[72]. Lo cubano en Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera
Infante[73], y lo venezolano en La catira, de Camilo José Cela[74], por un lado,
o lo andaluz en los hermanos Alvarez Quintero[75] y la dualidad lingiiistica de
Juan Faneca en El amante bilingiie, de Juan Marsé[76], por otro, son mas
ejemplos.

2.4. Una cuarta actuacion en la literatura para con lo ortografico de las palabras
es la de aquéllos que ven en lo artistico un marco ladico en el que el receptor
de igual modo puede participar. “Doctor, justed escribe psiquiatra con p o sin
p?”, apunta tan solo Guillermo Cabrera Infante en una pagina de Tres tristes
tigres[77]; «La virginidad, para mi, es sagrada.’ / 3. Fe de erratas: Donde dice
sagrada debe decir sangrada. (No es asi, D. Sangrado?)», recoge Julian Rios en
dos paginas de Larva[78]. Las letras, en verdad, estan llenas de multiples
muestras. En unas vemos, asi, un juego con las ausencias. Ya Miguel de
Cervantes hace hueco para ello cuando en sus quijotescas composiciones «Del
Donoso, poeta entreverado, a Sancho Panza y Rocinante» deja cortados los
vocablos finales de verso[79]. Jesis Marchamalo en La tienda de palabras, por
su parte, nos trae un maravilloso cuento en el que las vocales desaparecen del
mundo: en un principio, la A, y m’s t rde, el rest de 1 s v ¢ les. Un incr ibl y f
nt’stic hist ri [80].

2.5. Y un quinto tipo de andadura creativa por la Ortografia en el 1éxico es la
que propone una fusidon con lo pléstico. Ya en un contexto de plenitud de las
vanguardias de principios del siglo XX, rompiendo todo tipo de
convencionalismos, la tipografia de igual modo fue alcanzada por las nuevas
corrientes de cambio y de renovacion artistica. Jan Tschichold surge entonces
como una figura principal en la defensa de una organizacion desestructurada y
libre del impreso, alejada de las normas consideradas clasicas. En 1925, por
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ejemplo, llega a defender dentro de su ideario tipografico el uso de las
minudsculas frente a las mayusculas[81]. Las letras de igual modo se sintieron
sacudidas por el empuje de las nacientes ideas. Ya en 1919 Juan Larrea y su
“Estanque”, representando a la inversa lo dado en el verso anterior, simulando
un reflejo acudtico, es un inicial ejemplo[82]. Guillermo Cabrera Infante en Tres
tristes tigres, al ofrecernos una pagina donde leemos al revés el contenido de la
precedente, o Julidn Rios definiendo el santo y sefia de Larva en otro espejo son
continuadores[83]. Y Bernardo Schiavetta, en Formulas para Cratilo, con
juegos similares («Escriba del espejo», «Espejo del escribay, «Espejo del
exorcismoy, «Espejo del espejo»), es genial remate[84]. Punto final.

NOTAS

[1] A. Esteve Serrano, Estudios de teoria ortogrdfica del espaiiol, Murcia, Universidad de Murcia, 1982.
En torno a la tltima aportacion de la Real Academia Espafiola (Real Academia Espafiola, Ortografia de la
lengua espariola, Madrid, Espasa-Calpe, 2002; <http://www.rae.es>), actidase a B. Berasategui, «La Real
Academia publica la nueva Ortografia», EI Cultural, 1 (1), 1998, pags. 24-26; J. M. de Sousa, «La “nueva”
ortografia académica», en Grupo de Lengua e Informatica de ATI <http://www.ati.es>, Madrid, ATI, 1999
<http://www.ati.es/gt/lengua-informatica/sousa.html>, o a El debate sobre la ortografia de la lengua
espariola, Bitbiblioteca <http://www.analitica.com/bitblioteca>.
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<http://www.elcastellano.org>; M. Rivera de la Cruz, «De Barranquilla a Zacatecas: El mismo cuento de
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(Reflexiones desde una perspectiva historica)», Cuadernos Cervantes de la Lengua Espariola, 20, 1998,
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