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Resumen: En el entorno sociohistérico contemporaneo, en el que la interculturalidad se
ha convertido en uno de los nucleos de controversia y debate mas destacados, la obra de
Montserrat del Amo nos revela, con sorprendente anticipacién, una lucida mirada en
torno a la convivencia entre culturas en un mismo espacio geografico. El analisis detenido
de dos de sus obras representativas nos ofrecerd un meditado dibujo de las causas y de las
consecuencias de los movimientos migratorios y, fundamentalmente, nos ofrecera
diferentes alternativas para disolver las barreras surgidas por la incomunicacion lingtifstica
y erradicar los prejuicios respecto a la inmigracion.

Palabras clave: Literatura infantil y juvenil, comunicacién intercultural, literatura infantil
y juvenil intercultural, educacion literaria, educacién intercultural, didactica de la literatura.

Abstract: In contemporary socio-historical environment in wich multiculturalism has
become one of the centers of controversy, Montserrat del Amo’s work reveals, with
surprising advance, a lucid look about the coexistence of cultures in the same geographic
space. The detailed analysis of two of her representative works offers us a thoughtful
picture of the causes and consequences of migration and basically, it shows different
alternatives to break up the barriers encountered by linguistic isolation and eliminate
prejudices about immigration.

Key words: Children's literature, intercultural communication, intercultural children's
literature, literary education, intercultural education, teaching of literature.
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incuenta afios de profesién y un extenso elenco de obras de sobrada

calidad avalan la trayectoria literaria de toda una vida, la de Montserrat del Amo (1927).
Una vocacién firme y temprana que, segin declara esta autora madrilefia, ha marcado
toda su existencia:

Yo gueria ser escritoray no podia serlo sin romper normas, sin inventar mi propia vida.
Me obligd también a mantenerme en una constante e inquebrantable posicion de rebeldia.
sEscritora profesional? [Qué disparate! A una mujer le debia bastar con ser una buena
aficionada a las letras y, todo lo mds, con escribir unas obritas discretas que se leerian
dentro del cirenlo de viejas amistades. Pero a mi no me bastaba. Y sali pronto a la calle, a
buscarme editores por mi cuenta. Demostré mi calidad de escritora cuando le enseiié¢ a mi
padre el dinero que me habian pagado a la firma de mi primer contrato editorial. En una
Sfamilia de editores era la sinica formula respetable y vilida de ser escritora: ganar dinero con
los libros (HIRTART, 2002: 31).

De hecho, si Montserrat del Amo tuviera que escribir lo que dentro de cien
afios diran de ella las enciclopedias especializadas, desearfa “que hablaran de mi
dedicacion a la literatura. Espero que no digan ‘a la literatura infantil’, sino a la literatura”
(ARGUESO, 2001: 14). Una vida pues, dedicada por entero a la literatura, ya que no
podia ser de otra forma, segun confiesa la autora: “Escribir me parece algo natural, casi
irtemediable. Al hacer un alto en el camino, en este hito de mis cincuenta afios de
escritora, vuelvo la vista atras y me alegra sentir que, en lineas generales, estoy de acuerdo
con mi vida y mi obra. Y que mi vida y mi obra estin de acuerdo, en lineas generales”
(HIRIART, 2002: 37).

Esta coherencia entre vida y obra se manifiesta a través de sus mas de cincuenta
titulos publicados, numerosos articulos, colaboraciones en la prensa, conferencias y
cursillos impartidos, que segin rezaba el programa del homenaje organizado por la
Asociacién Espafiola de Amigos del Libro Infantil y Juvenil en 1988, convierten a nuestra
antora en figura indiscutible en la actnal Literatura Infantil y Juvenil Espasiola (HIRTART, 2002: 6).

La relevancia de su obra trasciende las fronteras nacionales desde practicamente
el inicio de su carrera profesional, puesto que, en 1958 figura en la Lista de Honor del
Premio Internacional Andersen de ese afio por su obra Patio de Corredor, y tiempo después,
en 1979, volvera a ser nominada. Ademads, ha obtenido, entre otros galardones, los
siguientes: el “Abril y Mayo” en 1956 por Patio de corredor —con la que un afio después sera
nominada al Andersen-; el Premio Lazarillo (1960) por Rastro de Dios; el “Doncel” por
Zunecos y naranjas en 1969; el Premio de la Asociacién Espafiola de Teatro Infantil y Juvenil
en 1970 por La fiesta; el CCEI al Mejor Libro del Afio por Chitina y su gato en 1971; el
Premio Nacional de Literatura en 1978 por E/ nudoe; el CCEI al Mejor Libro del Afio por
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La casa pintada; o el Complutense de Literatura Infantil y Juvenil por el conjunto de su
obra en 1993 (HIRIART, 2002: 200-201).

En el panorama de la literatura infantil y juvenil espafiola su produccion, junto a
la de toda una serie de jévenes escritores como Marta Osorio, Angela C. Ionescu,
Carmen Vazquez-Vigo o Isabel Molina Llorente, y la de otros autores de reconocida
trayectoria como Ana Marfa Matute, Carmen Kurtz, Rafael Morales o Tomads Salvador,
inaugura nuevos caminos creadores mediante la renovacion de los temas y la calidad de
sus propuestas estilisticas (GARCIA PADRINO, 1992: 523).

1.- La mirada precursora de Montserrat del Amo

Entre otros aspectos representativos de su obra, podemos destacar una
consciente recreacion de los elementos caracteristicos de los relatos procedentes de la
tradicién oral. Esta nitida voluntad difusora del patrimonio colectivo, transmitido
oralmente, de generacién en generacién, se constata en su especializacién en técnicas
narradoras aplicadas a la animacién lectora, mediante la conocida como la “hora del
cuento”, asi como en titulos tales como Cuentos para bailar (1982), Tres caminos (1983) y
Cuentos para soiiar (1983) (GARCIA PADRINO, 1992: 560).

A grandes rasgos, toda su produccion podtia definirse por /a gran observaciin que
manifiesta del mundo del nino y la profundidad de sentimientos que transmite sin llegar jamds a la
sensibleria (SARTO, 1968: 303). La mirada atenta de esta escritora le permite adentrarse en
la exploracion de determinadas vivencias personales para ofrecernos complejos y valiosos
retratos de sus personajes, desde por ejemplo, la anécdota breve a partir de la que se
construye Chitina y su gato (1970), hasta la compleja descripcién de un paralitico cerebral
de La piedra de togue (1983) o la pormenorizada mirada sobre la vida en un kibutz a través
de sus protagonistas en La encrucijada (1986), pasando por el dramatico personaje de este
mismo libro, Ahmed ben Xamel, que opta por arrancarse los ojos tras su peregrinacion a
la Meca porque éstos_ya no deseaban ver nada mds en este mundo (DEL AMO, 1986: 65).

Los personajes de Montserrat del Amo parten, en numerosas ocasiones, del
descubrimiento de la escritora madrilefia de las vivencias de personas procedentes de
otras culturas. En efecto, gran parte de sus libros se centran en la aproximacién a grupos
sociales diferentes de las comunidades occidentales, en la que teéricamente, se encuentra
su lector modelo, como por ejemplo, La encrucijada (1986), ubicada en la cultura beduina,
E/ abrazo del Nilo (1988) enmarcado en la cultura arabe, Los hilos cortades (2002)
circunscrito al Asia occidental a través de su protagonista, Yamel, un pastor némada de
las montanas del Kurdistain o Mao Tiang Pelos Tiesos (1997) contextualizado en la cultura
china.

Esta preferencia tematica obedece a la teorfa creativa de la autora (1996: 8), para
la que la literatura regala al lector una suerte de viaje cognoscitivo y placentero, mediante
el que adentrarse no sélo en ciudades histéricas, monumentos o bellos parajes, sino
también en paisajes diferentes al propio, en otros pafses y, por lo tanto, en el
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conocimiento de otras realidades distintas al contexto de origen. En ocasiones, este viaje
se convierte, incluso, en el pretexto argumental mediante el que salvar las distancias
geograficas y sumergirnos de pleno en mundo totalmente diferente a nuestra sociedad de
procedencia. Recordemos como muestra E/ bambii resiste la riada, obra construida a partir
del tépico del viaje de un grupo de espafioles a China, como elemento conductor de la
comparacion entre dos culturas diferentes: la espafiola y la china.

La pupila atenta de Montserrat del Amo abre, a través de sus paginas, una
ventana a tradiciones, costumbres, colectivos humanos y tetritorios, en definitiva, a todos
esos ofros, a todas las personas procedentes de colectivos diferentes del occidental. A
nuestro juicio, desde la consciente eleccién de temas y tépicos, asi como de la variada
galerfa de personajes que los protagoniza, se vislumbra un claro compromiso con la
construccion de una sociedad intercultural.

Desde la década de los ochenta, decenio en el que la interculturalidad no se ha
convertido todavia en uno de los nicleos de debate contemporaneo mas fructifero,
Montserrat del Amo ofrece una consciente aproximaciéon cognoscitiva a la diversidad
cultural que afios después modificara la composicién de las aulas europeas. En este
sentido, la produccion de la madrilefia puede considerarse como precursora, puesto que
anticipa la pregunta en torno al tratamiento de la diversidad cultural en los distintos
niveles educativos y proporciona una comprometida respuesta para la construccion de
una sociedad digna de ser denominada plural.

2. La (in)comunicacién intercultural

En 1981, Montserrat del Amo publica por primera vez Zuecos y naranjas (2002),
reeditada por La Galera en fechas mas proximas a la redaccion de estas paginas. Como en
el caso de otras obras de la escritora madrilefia, la reedicion de este libro, casi un cuarto
de siglo después de su fecha de composicion, alude al interés por parte de sucesivas
generaciones de lectores y a la vigencia de sus textos en nuestros dias.

Concretamente, en el caso de Zuecos y naranjas, obedece a la entrafiable historia
de sus protagonistas, Knud, un nifio de Dinamarca y Vicente, un nifio espafiol que acude
por primera vez a la escuela de Knud, wna escuela como hay otras muchas en el mundo entero
(2002: 5). Nos encontramos, por tanto, en un danebrok cualquiera de Dinamarca,
semejante a otros tantos en los que el lector familiarizado con la vida danesa puede
reconocerse y, también, aquel que por primera vez la contempla desde el texto literario.
La localizacién espacial subraya pues, desde estas palabras inaugurales la voluntad de
imprecision en cuanto a detalles concretos que puedan restar universalidad al relato, asi
como la inmetsién en un marco cotidiano, semejante al de numerosos nifios/as y familias
daneses.

La rutina del aula de Knud se vera interrumpida por la incorporacion de
Vicente, el hijo de un comerciante espafiol, que desde este momento formara parte de la
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clase. Sin embargo, ni Knud ni el lector tendran acceso a esta informacion biografica de
Vicente en esta primera toma de contacto, porque los nifios no hablan la misma lengua.
Tras la tarea encargada por la maestra del aula, un dibujo de tema libre, Knudt le sefiala a
su nuevo compafiero la distribucién del espacio en el pupitre e incluso, le ofrece sus
materiales, pero éste no parece darse por aludido. Ante la extrafieza de Knudt, que llega a
pensar si su nuevo compafiero sera sordo, el resto de nifios le indica la naturaleza del
problema: Vicente no entiende ni una sola palabra de danés.

Las fronteras lingiifsticas apatecen presentadas mediante el didlogo directo de los
implicados en este conflicto comunicativo (2002: 14):

-... [Pero bueno! ;Este chico no entiende ni una palabra de lo que le dicen!

- Naturalmente! —comenta Margrethe.

- ¢BEsque estd sordo?

- No.

- ¢Entonces? —pregunta Knud, cada vez; mas extrasiado.

- ¢Entenderias ti el chino, di, lo entenderias, asi sin mds ni mds? — dice Frederik.
= jClaro que no!

= DPues lo mismo le pasa a éste. Que no sabe ni una palabra de danés.

= [Qué chico mads raro!

- Noes raro. Es espariol- termina Frederif.

La convivencia entre culturas plantea, en efecto, numerosos conflictos para los
implicados y, mas atn, si éstos no comparten un mismo cédigo. No obstante, éstos pueden
resolverse gracias a la actitud de los participantes en el proceso comunicativo, como nos
sefiala indirectamente, la escritora madrilefia mediante la actuacién de sus personajes. La
eleccién de Vicente del tema para su tarea escolar, una corrida de toros, esboza las primeras
claves de la relacién que se establecerd entre este y Knud. A partir de la expresion plastica
como un poderoso instrumento para la comunicacion entre interlocutores y, mas sobre
todo, en el caso de la carencia de un cédigo verbal compartido, se apuntalan levemente, las
bases para el didlogo entre los colectivos implicados. L.a maestra, como mediadora entre las
dos culturas, proporciona la clave para el encuentro entre éstas, mediante la explicacion al
resto del aula del dibujo de Vicente.

La opcidn de Vicente sobre la corrida de toros capta inmediatamente la atencién
de su compafiero de pupitre, Knud, acostumbrado a las flores y vikingos del resto de
discentes. La diferencia se erige en foco de interés, tanto para Knud como para el resto de
alumnos que, por primera vez en su existencia, descubren el conflicto cognitivo que la
carencia de conocimientos previos sobre el of70 plantea. Tras el reconocimiento de este
conflicto lingtistico y cultural viene el siguiente paso: la busqueda de soluciones de
manera participativa. En este caso, el conjunto del grupo-clase asume la necesidad basica
de su nuevo compafiero de compartir una serie de términos, como son aquellos relativos
a los utensilios y tareas escolares rutinarias, y opta por una sencilla técnica: pequefios
letreros en cada uno de los objetos del entorno en los que conste el nombre de cada uno.
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La colaboracién de todos los nifios adquiere una importancia fundamental en
estos primeros pasos del proceso de enseflanza-aprendizaje de Vicente, pues le facilitan
de manera ludica la familiarizacién con el cédigo lingiifstico del pais de acogida. Mediante
la imitaciéon de la pronunciaciéon que van paulatinamente brindindole, Vicente también
efectia su particular descubrimiento del o#0, en este caso, desde una metonimia cultural
facilmente reconocible por los lectores: los zuecos de sus compafieros.

En este punto finaliza la primera parte del relato y nos adentramos en el nicleo
de la historia. La estructura interna del libro obedece pues, al clasico esquema de
introduccion, desarrollo y desenlace, empleado en gran nimero de relatos, sobre todo, en
aquellos destinados a los primeros lectores. La estructura interna halla su correlato en la
estructura externa, que subraya esta escisién mediante la divisién del texto en tres unicos
capitulos, titulados “El nuevo”, “Las naranjas” y “Los zuecos”. El titulo de cada capitulo
cumple de esta manera, a la perfeccién con su funcién como indicador anaférico de la
accién que contiene.

Las claves de lectura de la historia se declaran explicitamente desde la eleccién
de los nombres de los capitulos, pues en lo sucesivo, el desarrollo y el desenlace vendran
directamente marcados por dos elementos definitorios de las dos culturas: las naranjas y
los zuecos. El encuentro entre culturas se plasma estéticamente mediante la metonimia de
éstas en dos de sus elementos caracteristicos: naranjas en el caso de la espafiola y zuecos
en el caso de la danesa.

En efecto, al difa siguiente Vicente acudira a la escuela con una de las naranjas
que su padre exporta para sorpresa de Knud, cuya estupefaccién es reflejada por el
narrador en los siguientes términos (2002: 30):

Una vez en las perchas, Vicente no se pone su abrigo sino que busca en los bolsillos y saca
juna naranja! [Una verdadera naranja, redonda, grande, con la piel brillante y reluciente!
Para un chico danés, una naranja es algo extraordinario y maravilloso. Es como un sol
pequeiio de umo y de dulzura, gue pocas veces se consigue. jUna naranja!

La naranja provoca el inicio de un intercambio de regalos, pues, Vicente al
percibir el vivido interés de Knud por esta fruta decide regalarsela y éste, ante la
necesidad de corresponder a tan preciado presente, le obsequia con el objeto que ha
captado la atencién de su nuevo amigo: un zueco. El intercambio de obsequios resulta
entrafiable gracias a la limpidez de las palabras de Knud, al tiempo que estéticamente muy
visual para el lector (2002: 34-35):

-Yo también quiero hacerte un regalo. ;Qué podria darte? ;Mi dibujo? Ya te ha dado el suyo
Margrethe. Ademds, no te interesan los vikingos. Me he dado cuenta, no te vayas a creer.
Entonces, 3qué es lo que quieres? ;Ya lo tengo! Los zuecos. 3Te gustan? En clase no hacias
mds que mirarlos. Pero, eso si, sélo puedo darte uno, de momento. A la pata coja puedo
arreglarme, y manana por la mafnana, te traeré el otro para que tengas el par y los gastes para
venir a la escuela. s’ Te parece bien? Pues abora mismo te lo doy”
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El encuentro entre culturas se ha resuelto desde la sencillez de los dos nifios
implicados y, sobre todo, gracias a la firme determinacién de Knud que, con toda
candidez, brinda a Vicente uno sélo de sus zuecos para poder volver a casa caminando «
la pata cgja. No obstante, este tierno episodio no finaliza al dia siguiente con la entrega del
otro zueco de Knud, sino que funda las normas de un intercambio similar entre Vicente y
el resto de sus compafieros, segun vocifera Frederik: jSe cambian guecos por naranjas! [No lo
duden, seiores! [Fista es la ocasion! jAprovechen el momento! (2002: 38).

Ademis, en el caso de los zuecos, no sé6lo representan un objeto emblematico
de la cultura danesa, sino que constituyen una referencia intertextual explicita a uno de los
grandes autores de la LIJ universal: Andersen. De hecho, posteriormente, Vicente devela
especificamente la procedencia de este guifio intertextual al explicar a su atonito padre la
proliferacion de zuecos en su cuarto: - sTe gustan? Son muy graciosos, ;verdad? Como de cuento.
Andersen los levaba cnando era pequeiio. 1o e visto pintado en un cnadro que tiene la directora en su
despacho. Muchos nirios de mi clase los usan también. Yo queria tener un par (2002: 45).

La sorpresa del padre ante el improvisado negocio de su hijo, esto es, el
intercambio de zuecos por naranjas con el resto de compafieros de su clase, mas
concretamente, de un solo zueco a cada nifio o nifia para que puedan volver a sus
hogares, incrementa mas si cabe la comicidad de la escena. Evidentemente, el padre no
percibe la rentabilidad de la empresa de su hijo y obliga a Vicente a devolver cada uno de
los zuecos obtenidos sin requerir a cambio las naranjas, pese a las protestas del nifio. No
obstante, Vicente se niega rotundamente a retornar uno de los pares, precisamente el que
le ha regalado Knud, pues: - No ba sido un cambio, padre —insiste Vicente—. No ha sido un
negocto. Me los ha dado porque si, porque sabia que me gustaban. lgnalito que yo con la naranja. A
cambio de nada. Porque somos amigos (2002: 49).

Con esta firme declaraciéon sobre el inicio de una amistad intercultural se
clausura un entrafiable relato sobre la valoracién de la diferencia, la asuncién de la
importancia del conocimiento del otro y su aceptacion como valiosa fuente de relaciones
interpersonales, concretamente la amistad. En este sentido se expresan CANAMARES y
CERRILLO cuando definen la obra con las siguientes palabras, que compartimos
plenamente (20006: 73): escrita con un lenguaje sencillo y asequible esta obra es un canto a la amistad
por encima de las diferencias cnlturales y lingiiisticas, sobre la base de valorar lo que une frente a lo que
separa.

Desde otra perspectiva, La reina de los mares narra una historia semejante en
cuanto a los problemas derivados de los procesos migratorios para los dos grupos
implicados, migrantes y autéctonos, en tanto representantes del pafs receptor, que no
obstante se resuelve de manera totalmente diferente. A partir de la cancién tradicional
que titula el libro, La reina de los mares, Montserrat del Amo nos ofrece otra cara de la
inmigracién, mucho mas amarga que la placida integracién de Vicente en el sistema
pedagogico danés y sus primeras relaciones sociales.
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La primera estrofa de La reina de los mares funda el espacio literario en el que
seguidamente, nos sumergitemos. La tradicién oral se incorpora desde las primeras
palabras como elemento fundacional de la historia, tal y como corresponde a la teoria
creativa de la autora. El texto poético se entrelaza con la cuidada prosa de la novelista,
deslizandola hacia ese cosmos marino en el que una voz infantil se proclama reina ante
una segunda persona de cottesia: Soy /a reina de los mares,/ y ustedes lo van a ver (2003: 7).

Con la curva melddica de esta primera estrofa resonando en la mente del lector
que por primera vez se aproxima a la obra, el texto refuerza la identificacién de ese sujeto
infantil con la figura mondrquica desde una brillante elipsis verbal para seguidamente
presentar a la reina de esta historia, Kadina: Todos reyes y reinas: tantos como nisios y niiias habia
en la aldea. Asi se sentia Kadina cuando trajinaba o jugaba en el oasis, bajo las palmeras (2003: 7).

Tras esta breve pincelada, en la que se nos facilita informacién sobre la
psicologia y la procedencia geogrifica de Kadina, asistimos a la presentaciéon de su
entorno y su vida cotidiana: su tarea como responsable de la unica cabra de la familia, sus
juegos con los nifios de la aldea o su integracion en la recoleccion anual de los datiles.

Observamos de nuevo la preferencia por la inclusién de elementos directamente
relacionados con la tradicién oral, como la marcada aficion de Kadina para el empleo del
tiempo libre en el que se sentaba a escuchar los cuentos y canciones que repetian las abuelas o las
historias que traian de lejos los camelleros (2003: 11). El folclore se funde con el texto narrativo
desde su evocacién como un elemento definitorio de la vida cotidiana de una comunidad
y se reivindica su importancia en el desarrollo personal de Kadina como metonimia de
todos los nifios y nifias que requieren de la escucha de cuentos para conocer las formas
expresivas y las imdgenes de su cultura. De esta forma, el relato convierte a Kadina y al
resto de nifios en garantes del patrimonio cultural y lingtistico de su comunidad, que
transmitirdan de generacioén en generacion.

Sin embargo, una noche la estabilidad de la vida de Kadina se ve alterada por
una decisiva eleccién familiar, de la que sabemos por el narrador del relato: Una noche,
Kadina 0yd hablar a sus padres de tener una casa de piedra, un rebasio de cabras y un camello. Parecia
un sueno. Para conseguirlo, deberian hacer un largo viaje (2003: 19).

En efecto, a la familia de Kadina le espera un largo viaje en el que atravesaran el
desierto en camello y al otro lado de la despoblada estepa, se embarcaran para cruzar el
mar. El narrador nos ubica en los pensamientos de Kadina a través del estilo directo; asf,
sabemos que ésta renuncia mentalmente a su trono como reina del oasis a favor del
reinado de los mares: Ya no seré la reina del oasis —pensé Kadina-. Pero jseré la reina de los mares!
(2003: 23).

De manera sutil, el narrador nos va facilitando indicios sobre las caracteristicas
del viaje emprendido por Kadina y su familia. La atmoésfera narrativa se crea mediante la
cuidada seleccion de elementos y la claridad de las imagenes. La prosa se tifie
progresivamente de lirismo al describir la travesia que conducira a esta familia a Europa
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en los términos que siguen: Kadina y sus padres se embarcaron de noche y a escondidas con otros
muchos, en una playa solitaria (2003: 25). Desde tan concisas palabras, en aproximadamente
una linea (de noche y a escondidas con otros muchos, en una playa solitaria) el lector ya posee las
claves de la indole de este viaje: la familia de Kadina planea entrar ilegalmente en otro
pais. En adelante, la historia confirmara estas hipétesis mediante la misma atmosfera
poética basada en la seleccion y en la sugerencia.

La travesfa se ve interrumpida por sitenas y faros y el temor de los ocupantes de
la barca se traslada al lector, que ve también bruscamente detenido su hilo narrativo
mediante la interrogacion retérica de Kadina: sLa reina de los mares? Kadina tuvo suerte de
alcangar una playa con sus padres, pero llegd empapada y tiritando, sin bultos, sin mantas, sin parinelo,
sin nada (2003: 27).

No sabemos nada mas sobre el desembarco ilegal del resto de inmigrantes que
acompafiaban a los protagonistas, simplemente la historia avanza hacia la inmersion del
lector en la nueva rutina de la familia de Kadina en la que ahora ésta, dado que no tiene
cabra que cuidar, asistird a la escuela mientras sus padres trabajan en el campo.

En este punto, la historia nos recuerda levemente a la descrita en Zuecos y naranjas
pues también Kadina se enfrenta a una clase llena de nuevos compafieros con los que no
comparte el cédigo linglistico. También, en este caso, rapidamente se establece una
relacion entre el compafiero de pupitre mds préximo y el protagonista pese al
desconocimiento del c6digo. Ademas, como en la otra historia, cuando existe la voluntad
de aproximacién intercultural, el codigo no se convierte en un obsticulo insalvable para la
comunicacion, tal y como plasman las palabras del nuevo compafiero de Kadina (2003:

33):

E/ chico del pupitre de al lado comentd en voz, alta, muy contento:

- Nosotros dos si gue nos entendemos.

Era verdad. “Hola” arriba y “Hola” abajo, con una sola palabra y unos gestos, Kadina y el
chico del pupitre de al lado se entendian perfectamente.

La candidez de la psicologia infantil tifie el relato de una atmosfera agridulce al
interpretar de manera literal las palabras del maestro cuando comunica a la clase la
previsible marcha de Kadina, puesto que su familia no tiene los papeles en regla. El chico
del pupitre de al lado —nétese que esta desprovisto de nombre, como todos los personajes
del relato excepto la reina de éste, Kadina- deseoso de poder ayudar a su nueva amiga,
destina rapidamente su tiempo a hacer rayas en un papel para que ésta pueda tener sus
papeles en regla. Sin embargo, como el lector presentfa desde los primeros indicios
anaféricos, la marcha de Kadina es practicamente una relidad.

En efecto, la siguiente intervencién del narrador nos revela el vacio de uno de
los pupitres de la clase y, de nuevo, la oralidad irrumpe con fuerza en el relato, de manera
complementaria con la ilustracién, para sumergir totalmente al receptor en el clima de
litismo desde el que leer los siguientes acontecimientos: Paiiuelito, parinelito,/ quién te pudiera

tener,/ guardadito en el bolsillo/ en un sobre de papel (2003: 39).
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Desde este instante, a la musicalidad y poeticidad de la composicion se aina la
esperanza como protagonista de la accién, pues los acontecimientos progresan de nuevo,
mediante la irrupcion del cédigo linglistico que encabeza wuna carta que
sorprendentemente, ha llegado a su destino, dado que:

E/ sobre venia con unos sellos nny raros y con las seiias desordenadas y mal escritas.

Abrriba ponia el nombre del pueblo. Debajo, “Escuela”. Y en la iltima linea: Para el chico del
pupitre de al lado”, con unas letras tan pequesias y juntas gue apenas se veian (2003:41).

Sin embargo, el mensaje es claro y conciso, una sola palabra, eso si, toda en
mayusculas y cada letra de un color diferente: Hola. Una sola palabra, a manera de
holofrase infantil, en tanto que puede contener diversos mensajes, en este caso, tal y
como el chico del pupitre de al lado entiende:

[...] encerraba una promesa y wun deseo. La promesa del regreso en cuanto sus papeles
estuvieran en regla y el deseo de que no hubiera, nunca mas, despedidas.

Era verdad. De cerca o de lejos, con una sola palabra, “hola”, ellos dos se entendian.

E/ chico del pupitre de al lado volvid a doblar el paiinelito de papel, lo metid en el sobre y se lo
guardd en el bolsillo muy contento (2003: 43-44).

Si bien el relato no nos regala la clausura de todos los conflictos como en la
historia anterior, nos ofrece dos elementos mas valiosos: “una promesa y un deseo”. La
historia constituye un canto a la esperanza en la construcciéon de una sociedad
intercultural en la que la convivencia entre culturas no implique constantes despedidas,
una sociedad en la que el didlogo intercultural sea una realidad, independientemente de la
procedencia de sus gentes. En definitiva, el relato entona las primeras notas de la
educacion y el dialogo intercultural como pilares de nuestra sociedad contemporanea.

3. A manera de conclusion

En el entorno sociohistérico contemporaneo, en el que la interculturalidad se ha
convertido en uno de los nucleos de controversia y debate mas destacados, la obra de
Montserrat del Amo nos revela, con sorprendente anticipacién, una licida mirada en
torno a la convivencia entre culturas en un mismo espacio geografico.

La profética pluma de la escritora madrilefia representa, a través de la ficcién, un
reflexivo pronéstico de algunos de los problemas mds destacados en la actualidad,
previstos con un extraordinario adelanto temporal. Desde la entrafiable loa a la amistad
protagonizada por Knud y Vicente, Montserrat del Amo constata, ya en la década de los
ochenta del pasado siglo, algunas de las causas de los procesos migratorios y sobre todo,
sus consecuencias.
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Frente a vaticinios apocalipticos, la mesurada prosa de esta autora presenta
reiteradamente en su produccién una constante atencién al encuentro intercultural,
mostrada a través de diferentes personajes, como metonimia de los distintos colectivos
implicados. Como si de una estructura inductiva se tratara, cada relato se concentra en el
analisis de una situacién concreta, para brindar desde este microcosmos distintas
alternativas a conflictos universales.

Las dificultades ligadas al desconocimiento del cédigo del pafs receptor se
reflejan con aparente simplicidad desde personajes inmigrantes como Vicente y Kadina,
pero también desde los representantes del colectivo mayoritatio, como Knud y el resto
de compafieros o el chico del pupitre de al lado. No obstante, esta sencillez se desvela
rapidamente como ilusoria, pues en el primer relato analizado, la autora subvierte
conscientemente los roles asociados a cada uno de los colectivos mediante la
construccion de sus personajes: el inmigrante, Vicente, tendra procedencia espafiola. De
esta manera, obliga a su lector modelo a cambiar radicalmente de perspectiva y ponerse
en el lugar del recién llegado que no conoce el cédigo de intercambio y debe integrarse en
la nueva sociedad.

A través de un cuidado estilo, Montserrat del Amo envuelve sus relatos en una
atmosfera de naturalidad desde la que abordar problemas tan complejos como las
barreras derivadas de la incomunicacién lingtifstica. La aparente simplicidad de los textos
no es, por tanto, sino una estrategia compositiva para aproximar a su lector modelo a
intrincados conflictos, derivados de los procesos migratorios y para los que no existe una
Unica alternativa.

Por este motivo, en ocasiones, la historia narrada no se clausura con el fin de sus
paginas, sino que debe escribirse mediante la participacion activa de sus lectores. Asi, en
La reina de los mares el anhelado final feliz se proyecta en la futura sociedad intercultural y
propugna la urgencia de su construccion desde la escuela, escenario formativo de los
ciudadanos del mafiana.

En otras, por el contario, las dltimas paginas conceden a sus receptores la
placentera solucion del final feliz, en el que ademds, todos los interrogantes aparecidos
encuentran su pertinente respuesta, como por ejemplo, en FE/ abrazo del Nilo o en la
analizada, Zuecos y naranjas.

Sin embargo, frente a las diferencias entre las alternativas finales, ambos titulos
coinciden en un tnico mensaje: la posibilidad de disolucién de las barreras lingtisticas y
culturales a través de la participacion activa de todos los implicados. Frente a moralinas
evidentes, Montserrat del Amo construye personajes vividos cuya respuesta frente a la
exclusion cultural que padece el inmigrante, sobre todo, en contextos en los que no puede
comunicarse con éxito debido a su desconocimiento del cédigo lingiifstico del pafs de
acogida, parte de su actuacién comprometida y de la busqueda de nuevas alternativas para
su integraciéon IBARRA (2008, 2010).
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Desde este punto de vista, consideramos que a través de la produccion de
Montserrat del Amo, la literatura infantil y juvenil brinda a su lector modelo una
respuesta comprometida con los distintos problemas derivados de los movimientos
migratorios, como la resolucién de las barreras lingtisticas desde dos entrafiables loas a la
amistad desprovista de prejuicios en torno a los recién llegados.
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