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Resumen

El articulo retine, contextualiza y analiza la produccion y servicio de algunos de los efectos
estéticos generados tras la alerta epidemioldgica por el virus AHIN1, que obtuvo su nivel maximo
de alerta en junio de 2009 seglin Margarita Chang, directora general de la OMS. A través de los
conceptos de disciplinamiento corporal y topofobia, y de la categoria foucaultiana de bio-
politica, se construye un marco explicativo de los fenémenos simbélicos productores de miedo
urbano que da lugar para una lectura semidtica de dos experiencias estéticas concretas
(performance-body art y monumento-land art), las cuales permiten ver como el arte se sirve de
los efectos simbélicos que desean triunfar sobre el Mal y, de paso, confirmar hasta donde la
conjuncion saber-médico/poder-discursivo no sélo cambian los modos de vida de los sujetos y
las formas emocionales de significar sus paisajes urbanos, sino también cémo los canales, espacios
y mecanismos estéticos se ubican como un lugar por medio del cual se reacciona para conjurar
los miedos instituidos de forma masiva.

Palabras clave: pandemia, medios de comunicaci6n, biopolitica de las poblaciones, sociedad
disciplinaria, contradiscurso estético.

Abstract

This article brings together, contextualizes and analyzes the production and use of some of the
aesthetic effects generated after the epidemiological state of alert regarding the AHINT virus,
which obtained its highest level in June of 2009, according to Margarita Chang, general director of
the World Health Organization. The concepts of corporal disciplining and topophobia, as well as
the Foucaultian category of bio-politics, are used to construct an explanatory framework for
symbolic phenomena which produce urban fear; this in turn gives way to a semiotic reading of two
concrete aesthetic experiences (performance/body art and monument/land art) that allow us to
see how art feeds on the symbolic effects of conquering Evil, but also confirms to what point the
conjunction between medical knowledge and discursive power alter the ways of life of subjects
and emotional forms of giving meaning to urban landscapes. Finally, this paper shows how aesthetic
channels, spaces and mechanisms create spaces for conjuring mass-created fears.

Key words: Pandemia, mass media, bio-politics of populations, disciplinary society, aesthetic
counterdiscourse.
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Introduccion

El estudio de la emocionalidad en 4mbitos como el urbano y el politico cobra importancia
primordial cuando se observan aquellas formas por medio de las cuales los miedos instituidos
en la actualidad a los colectivos humanos se relaciona con formas de enunciacién que se
invisten de escenificaciones, sucesos o acciones con matices estéticos, que van desde
experiencias de percepcion-accion de la realidad, hasta la generacién de razonamientos y
acciones sociales que aparecen como reaccion frente a ciertos saberes y poderes que
condicionan los organismos humanos dentro de los cuerpos urbanos. (Garcia-Dussin,
2010a).

Bajo este marco de indagacion, el siguiente esfuerzo presenta los detalles que permiten
comprender cémo los medios de comunicacién (prensa, television, internet, etc.) generan
y fiscalizan no sélo los problemas sociales, sino las emociones humanas, construyendo, de
paso, un tipo de interacciones, de consumos y de conductas ptiblicas determinadas, con
una preeminencia cada vez mds global. Para lograr afincar esta propuesta interpretativa de
la realidad social, se toma como ejemplo concreto la pandemia de la Gripa AHIN1, que
durante gran parte del 2009 mantuvo en vilo las colectividades urbanas y, de paso, radicaliz6
la xenofobia y la exclusién hacia los tercermundistas. Para ello, se procedié recopilando
material periodistico sobre el suceso médico, especialmente en prensa e internet, con
especial énfasis en las reacciones de tipo estético, para ser sometido a un andlisis con
auxilio del método semidtico general.

El resultado de tal intervencién sistemdtica deja ver, por un lado, cémo frente al discurso
de poder se generan contra-discursos reaccionarios, muchos de ellos con el uso de estrategias
propias de experiencias estéticas modernas como la performance, el happening, las
instalaciones, 1a creacién de monumentos, etc.; y por otro, el hecho de que estas experiencias
conservan en su seno la ilusién de exorcizar aquello que a la sociedad se le crea como
atentado maligno contra la felicidad colectiva del género humano.
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El terror y el miedo

Es dificil olvidar el hecho ocurrido aquel martes 11 de septiembre de 2011, considerado el
hecho terrorista mds trdgico de los tltimos lustros en Estados Unidos. En la actualidad, tras
ver los efectos de las emociones' de fragilidad y la sed de venganza norteamericanas,
cristalizadas en la muerte de Husein, de Bin Laden y de mds de cien mil iraquies, los
archivos massmedidticos de canales y telenoticieros aprovechan cualquier oportunidad
cronolégica o hecho relacional para repasar las imdgenes de aquel directo que dejo ver la
caida de la segunda torre gemela, accion que, desde un cierto punto de vista, puede ser
analizada como una experiencia artistica eternamente dolorosa, pues los mismos
espectadores hicieron parte de la improvisada caida fdlica del simbolo de poder econémico
del mundo occidental:

(...) La diferencia de unos minutos entre el estallido de uno y otro avién permiti6 que,
al estar instaladas las cimaras, el segundo fuese visto por todo el mundo en directo,
haciendo que el planeta fuese testigo publico de su castracién momentinea. Este acto
inaudito de ofrecer la vida por causas idealistas, queda emparentado con la naturaleza
de un happening artistico, el mds increible y extremo de cuantos posibles imaginar,
pues convirtié a las masas en observadoras y participes del derrumbamiento de unos
simbolos y la creacion de unos nuevos que marcan un reordenamiento del mundo:
racial, religioso, econémico, militar, urbano. (Silva, 2001, p. 30. ix.).

Lo interesante de este hecho es que a medida que iban pasando los dias y los miedos se
intensificaban por nuevos atentados y ataques con la mortal bacteria dntrax, iban apareciendo
efectos muy visibles de la maquinaria semidtica, muchas veces en claves artisticas y que, en
los paises y paisajes culturales del mundo, se manifestaban a través de algunas reacciones
estéticas, que salieron a 1a luz manifestadas a través de fuentes como el humor, los rituales
nostdlgicos, el exorcismo del mal a través de objetos comerciales o 1a activacion de algunas
concepciones o simbolos mistico-religiosos.

Asi, por ejemplo, el hecho de sustituir irénicamente las torres gemelas a través de unos
misiles de guerra, o la estatua de la libertad con ropaje islam,; la escenificacién solemne de
las victimas caidas ahora presentadas en fotografias y arrulladas por misicas nostilgicas,
arreglos florales, cintas y banderas; la aparicion de lociones o papel higiénico con la
imagen de Bin Laden, que, a pesar de todo fundaron la ficcién de arrasar contra todo mal

En este contexto, se entiende por emocién humana una reaccion psicofisiologica causada por un conjunto de dispositivos y mecanis-
mos discursivos que cambian la percepcién-accion del cuerpo social que habita el sujeto.
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(olor), 0 el uso de concepciones de tipo religioso o de tono mas profético (v. gr. Apocalipsis,
Gog y Magog, Anticristo, Batalla entre el bien y el mal, Profecias de Nostradamus, etc.),
fueron algunas de las reacciones casi inmediatas de aquel hecho brutal. Es asi como se
evidenciaba una pulsién humana a alejar el terror impuesto a través de experiencias que
comprometian tanto lo mistico como lo estético, si se acuiia la idea de que una experiencia
estética es, ante todo un mecanismo comunicativo que refleja la realidad a través de c6digos
propios de lo artistico®.

Tiempo después, los ataques terroristas atribuidos al grupo terrorista administrado por Bin
Laden, fue como el suelo nutricio que prepar6 aquella imagen de la desolada Plaza Mayor
del Zécalo, en el D.E, entre abril y mayo de 2009, apenas vigilada por unos cuantos centinelas
protegidos con tapa-bocas azules. Esta vez se trat6 de un hecho simbolizado con elementos
religiosos y misticos, una variante mds del Apocalipsis que tomé como centro a México y
que se irradi6 por el mundo con prontitud. Un miedo que tom6 la forma obsesiva de una
pandemia, declarada por las mismas autoridades de la Organizacién Mundial de Salud el
11 de junio de 2009 (como si el 11 fuera un dia méagico para noticiar hechos catastroficos)
y cuyo resultado mds escandaloso no fue el nimero de muertos en algunos puntos del
croquis del planeta, sino la descalificacién y desconfianza frente al otro sujeto que, por
cierto, en principio no fue cualquier otro, sino el tercermundista mexicano.

En efecto, uno de los hechos mds notorios de este nuevo terror urbano fue la discriminacion
al mexicano y, por extension, al mundo “de abajo” (abajo de EE. UU., valga decir),
acostumbrado de antemano a convivir con la epidemia mds mortifera, a saber: los conflictos
armados, la corrupcion y los matrimonios politicos adilteros, que atin siguen generando
enormes vacios de exclusion social en todo el mapa humano de nuestros paises. Pero,
quizd, lo mds interesante de todo este ejercicio de control fisico y simbélico, que obligd
entre otras medidas a no saludar de mano y de beso, al uso obligatorio del tapa-bocas de
azul panista, a no ir a clases, a bares, restaurantes ni salas de cine, a recibir la misa catélica
por television abierta nacional (TV Azteca), a aislar individuos con tos y fiebre, a tener
cuidado con las enchiladas de jam6n o lomo de cerdo, a lavarse las manos mis de la
cuenta, a no usar corbata, etc., fue el conjunto de reacciones de ciudadanos frente a ese
control y miedo instituidos de forma menuda pero eficaz, y donde muchos de estos fueron
experiencias performdticas o irregulares formas estéticas de reaccion que actuaron como
una especie de ‘escrituras reaccionarias’; es decir, de marcas urbanas que exponian y exhibian

Seacuiala idea que el arte, en general, es un medio que va en contra del olvido que denuncia, que no calla, y que se convierte, de esta
suerte, en un mecanismo sociocultural para afrontar un destino comun.
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esa gama de intercambios mdviles y efimeros que terminaron por establecer el universo
complejo de las miiltiples y destejidas sociabilidades, con los cuales se intent6 otorgar un

sentido frente al devenir cultural y sus formas-de-estar-juntos en los vigilados espacios de
civilidad.

Los miedos y los medios de comunicacién

Ahora bien, quiz4 una de las consecuencias mds inmediatas de la alarma por la pandemia
y su inmediata desconfianza en el Otro, fue el rechazo o topofobia al espacio de trinsito
urbano. Sin duda, esta es una reiterada conclusion a la que llegan con frecuencia muchos
investigadores (Lind6n, Silva, Martin-Barbero, Reguillo, etc.) cuando analizan el acontecer
urbano: en los imaginarios de los urbanitas, las actuales ciudades son asociadas con la
percepcion del miedo a los espacios publicos (agorafobias), haciendo que la fisicidad y el
simbolismo de la constitucion urbana generen una ‘hostilidad al medio general’, y esto,
debido bésicamente a que

[...] todo lo externo a la casa tiende a vivirse -a través de las imdgenes suburbanas-
como un medio hostil en varios sentidos. La hostilidad incluye inseguridad, desconfianza
hacia el otro [...] y ademds se refiere al sentido del rechazo a los espacios llenos,
densos y abigarrados. (Lind6n, 2006, p. 28).

Por esta razon es cada vez mis frecuente que la casa se habite en exceso y la ciudad apenas
se circule, siendo los medios de comunicacién los que, aprovechando esa conducta, ocupan
el lugar central y privilegiado de cualquier accién urbana bajo la 16gica audiovisual de la
telépolis, pues es la pantalla televisiva junto con la internet, esos enormes ojos planetarios,
quienes atraen “[...] porque la calle expulsa. Es la ausencia de espacios parala comunicacion,
lo que hace de la television algo mds que un instrumento de ocio, un lugar de encuentro”.
(Martin-Barbero, 1990, p. 3).

Es asi como el miedo toma el privilegiado lugar del imaginario global, como afirma
contundentemente el semiélogo Armando Silva (2009); ymés atin desde ese 11 de Septiembre
de 2001, fecha fundacional de la emergencia de un reordenamiento global que re-semantiza
la relaci6n seguridad-libertad. Asi, por caso, este imaginario ascendid ripidamente puestos
en la agenda mundial, especialmente desde que Al Qaeda se atribuyera el intento de atentado
del 25 de diciembre de 2009 contra una aerolinea estadounidense, antes de la muerte de
Bin Laden. Es por este tipo de eventos generales que, cada vez mis, se fija el terror en
eventos noticiosos de naturaleza taxondmica que ubican a Afganistin, Pakistin, Somalia,
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Libano, India, Argelia y Tailandia y Colombia como los primeros paises del mundo con
riesgos de sufrir ataques terroristas, seglin un comunicado de la empresa de estudios de
riesgos Maplecroft (El Tiempo, 16.11.2010) y que apuran, de suyo, el incremento de los
dispositivos de vigilancia y el tenso debate en torno a los derechos humanos como espacio
de proteccion contra los malhechores.

Y es que cada ciudad vive sus versiones locales del miedo global. Por ejemplo, desde hace
mucho tiempo, Bogotd teme a un terremoto, Quito teme a la explosion del volcdn Pichincha,
Buenos Aires aun nuevo desastre econémico y Ciudad Caracas vive aterrorizada con caminar
por entre los buhoneros o vendedores ambulantes. Asimismo, para evitar abusos sexuales
contra mujeres (pellizcos en las posaderas, 6sculos indeseados o la temible violacién),
hace mds de dos décadas en el Metro de la Ciudad de México hay vagones exclusivos para
las mujeres, mientras en Puebla circulan desde octubre de 2009 taxis pintados de rosa s6lo
para mujeres. En Tokio, igualmente, se implementaron vagones tinicos para ellas en algunas
lineas, por culpa de los acosadores, mientras que en Londres funciona las ‘Pink Ladies’,
una compaiia que presta el servicio exclusivo de taxis para damas.

Sin embargo, a pesar de que cada ciudad tiene su propio temor, esto es, su miedo glocal,
hubo un momento en el que las grandes metrépolis estuvieron cobijadas por uno comiin,
aunque fuera en grados diferentes, a saber: ser contagiados por el virus A(HIN1).
Gracias a esto, por muchos dias el espacio publico de las ciudades se visibilizé como el
lugar maydsculo de la exposicion al riesgo inminente, real o imaginado, dejando cada vez
mds espacios blancos en su fisicidad ;Qué intenciones, mds alld de lo evidente, existen
entre la fundacién de un discurso catastréfico auspiciado por un saber médico y su exhibicion
por los medios de comunicacién?, ;a través de qué estrategias discursivas se propagd esta
pandemia del miedo hasta producir efectos tan extremos en ciudades como México D.E?

Pues bien, sabido es que los medios de comunicacion se han ido convirtiendo en parte
fundamental del hdbitat urbano, hasta el punto que fabrican gran parte de los estereotipos,
ideologias y conductas de la cultura popular; incluso influyen con-figurando multitudes
amasadas gracias al éxito de ciertas regulaciones politicas. Indudablemente, su accién le
da ordenamiento simbdlico y forma social y a todo acervo cultural. De esta suerte, al
estudiar tanto el discurso alli pro-movido como las condiciones socioculturales que éstos
crean, es posible escrudifiar cudles son los mecanismos a partir de los cuales los mass
media influyen el conocimiento de los ciudadanos; pero, también de cémo influye en sus
emociones, especialmente los miedos que han entrado a formar parte constitutiva de los
nuevos procesos de comunicacién, pues tal como ya lo indicaba otrora el semidlogo y
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filosofo espaiiol Martin-Barbero: (1990) “[...] los miedos son clave de los nuevos modos
de habitar y de comunicar, son expresion de una angustia mds honda, de una angustia
cultural” (p. 3).

La apuesta metddica

Para avanzar en las cuestiones sustanciales de esta propuesta, se quiso avanzar en dos
sentidos. Primero, usando la técnica de recuperacion y sistematizacion de informacion
aportada por la prensa nacional (especialmente del periddico colombiano £/ Tiempo), los
informes del telediario de México Noticieros Televisa, una antologia selectiva de correos
electronicos cuya opini6n tenian como temdtica central el tema de la pandemia sobre el
virus Ay, finalmente, la atencién y captura de algunos textos estéticos que sirvieron en su
momento como respuesta frente a las emociones establecidas. Todo esto se compil$ con el
fin de someter ese banco de datos a un ejercicio analitico, con apoyo en el método de la
descripcion semidtica que permitiera avanzar en algunas conclusiones sobre el alcance de
los archivos reales del acontecer urbano y su solidaridad frente a la fundacién de
conocimientos y comportamientos que tienen los moradores de los avatares de sus ciudades.

En cuanto a la forma de operar en torno al andlisis y lecturas comprensivas de algunas
texturas estéticas en concreto, se recurrié principalmente a la valoracion de referencialidades
iconico-metaféricas e inscripciones indexicales-metonimicas presentes en el corpus. Para
ello, el modelo de base que se usa es el de las somatografias urbanas. Esta propuesta
afirma que si la ciudad sobremoderna es el refugio del cuerpo humano, la legitimacién de
su existencia pasa por la superacién de una oralidad mitica a una escritura mds estetizada,
0 lo que es igual la subyugacion del encuentro real y cotidiano por el reconocimiento
representativo de unos signos que se entrecruzan por el espacio o por espacios secretos y
que se convierten en los cimientos inaugurales de la ciudad. Este supuesto es lo que permite
al investigador Jairo Montoya (2001) pensar las experiencias urbanas, “las ‘escrituras de
las sociabilidades urbanas’ como registros y marcas con los cuales se construyen los espacios
de sociabilidad citadinos” (p. 81). Estos registros no serian mds que el reflejo simbélico
de los modos de vida de los ciudadanos y, por extension de la construccién discursiva de su
identidad individual y cultural.

Se tiene, entonces, que a partir de una lectura de este tipo de textos-urbanos o tramas
estéticas urbanas, se pueden proponer hipdtesis de sentido sobre algunos de los rasgos
caracteriologicos de la cultura urbana en la que se encuentra inmerso el morador de la
metrdpolis, auxiliados de la descripcion semidtica que sintetiza su labor analitico-



comprensiva en tres momentos clave: la sintaxis o constitucion, la semédntica o composicion
y, finalmente, la pragmdtica o uso social. Sin duda alguna, lo sugestivo de esta disciplina es
el aporte procedimental a 1a hora de intervenir analiticamente algin sistema de signos de
la cultura (Klinkenberg, 2000) y facilita el develamiento funcional dentro de los tejidos de
sentido cultural:

Cuadro 1. Método de la semidtica

Enumeracion sistemdtica de los signos integrantes por grados
Constitucion | complejidad. En el eje sintagmdtico de un cédigo predomina o la
cronosintaxis y/o la toposintaxis.

Es la relacion entre los signos constitutivos y la determinacion explicita
Combinacion | de sus significaciones denotativas (=) y connotativas (0) Aqui se
privilegian interpretaciones sobre iconos y simbolos.

Es la relacion de los significados y sus sentidos con el contexto socio-
historico y cultural que activa el usuario del sistema signico. Desde ese
Uso social marco, se propone una interpretacioén, intentando cualificar su
funcionalidad e intencionalidad social. Su explicitacion auxilia la
construccion de hipétesis de sentido con alcance inferencial/critico. Aqui
se privilegian interpretaciones sobre indicios.

La ex/pa(n)sion informativa y el control humano/urbano

Tan vertiginosamente como la produccién de virus, en los tltimos afios, se ha venido
incrementando el temor a consumir carnes de res o de pollo por las enfermedades que
éstas conllevan. Por ejemplo, ‘la gripe del pollo’ dejé varios muertos en Vietnam hacia
2004, y en abril de 2009 el culpable fue el cerdo, antes de que la ‘gripa porcina’ se llamara
A(HIN1). A finales de este mes, se comunicé a los mexicanos, la segunda region mds
poblada del mundo, sobre la existencia de una epidemia de gripa que se transmitia de
humano a humano. El 23 de abril se suspendieron las actividades escolares en la capital
mexicana y en el Estado de México. El 24 de abril, el Ministerio de Salud de México
informé de veinte posibles muertes (dias mds tarde habld s6lo de siete), lo que causé un
panico generalizado que oblig6 a tomar medidas extremas como cerrar lugares de masiva
concentracién como los teatros y extender el uso de los tapabocas entre la poblacién. De
ahi en adelante, de forma progresiva, los habitantes del mundo comenzaron a enterarse del
suceso por los medios de comunicacién y, poco a poco, a inquietarse, prevenirse y ejecutar
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acciones que generaban miedo a los espacios publicos de las ciudades. El 11 de junio, la
Organizacion Mundial de Salud (OMS) subié el nivel de alerta a 6 y declaré la pandemia
por la gripa A. En adelante, las estadisticas de muertes en muchos paises del mundo por
causa del virus A eran noticia diaria. Por ejemplo, a finales de ese septiembre eran més de
treinta los muertos en la capital bogotana por esta causa.

Un rastreo por algunos titulares de prensa nacional colombiana, revel6 la magnitud como
se fue construyendo discursivamente el suceso epidemioldgico, hasta llegar a ser considerado
una pandemia de proporciones fatidicas para los habitantes del globo terrdqueo. Lo mds
notorio fue que el virus A fue fortaleciéndose como relato periodistico continuo y obsesivo
que se complementaba simultineamente con momentos capturados por la pantalla televisiva;
esto supuso un auditorio receptor que procesé y reprodujo, a su manera, no sélo las
novedades al respecto, sino las prescripciones para evitar ser contagiado. En esa medida, el
virus A fue prontamente una realidad inmediata de la cotidianidad urbana, gracias a la
rapidez de las transmisiones instantineas de los actuales medios de informacion y
comunicacién (prensa, television e internet), por lo que su realidad llegé mds a un
espectdculo pasajero caracterizado por provocadoras estadisticas de muertos y por escenas
sin referentes, pues no se conocian los rostros de los afectados, que eran reemplazados por
imdgenes de las fachadas de algunos hospitales, lo cual dejaba la sensacién de desconcierto,
desorientacion y angustia. Asi las cosas, no es equivocado afirmar, después de lo acontecido
que, ante todo, existié un contagio informativo sin rostros humanos visibles y sin permiso
a que especialistas independientes analizaran los reportes médicos y tuvieran acceso a
evidencias bioldgicas de la epidemia.

La estrategia medidtica consisti6, entonces, no en enunciar la crisis de salud y el peligro de
quienes eran primeros portadores del contagioso y fatal virus —y por tanto, los mds
‘peligrosos’—, sino en saber y poder decirlas desde un espacio que validé a priori el peligro
de visitar México o de haber tenido nexos sociales con un mexicano. Como se nota, un
miedo fundado en los actores del Tercer Mundo, y reiteradamente historias increibles cuya
ubicacion era México, igual que con aquellas leyendas como la del perro chihuahua que
resulta ser una enorme rata dafiina, sélo que en esa ocasién bajo el manto analdgico de un
virus letal que arremetia a todos por igual y dejaba enormes desgracias, especialmente a
Estados Unidos.

Esta cuestion asi focalizada territorialmente (“México, epicentro de la enfermedad”), se

sustenté manifiestamente con titulares de prensa como “La enfermedad salt6 de América a
Europa, donde hay ya tres casos” (El Tiempo, 28. . 09), con una clara formula de
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cualificacién acrobdtica y segura del organismo mortifero, o con titulares como “México,
oculta tras una mascarilla” (El Tiempo, 01.v.09), una estrategia de generalizacion como
premisa de la inclusién de toda una nacién generadora del riesgo, que se subrayd con ideas
como “[...] el organismo dice haber confirmado 9 fallecimientos en México, donde comenz6
la epidemia”. (EI Tiempo, 02.v.09). poco a poco se fue generando una expansion fisica,
cuyo ombligo empez$ en México e irradié al planeta: “El virus de la gripa A, la primera
pandemia del siglo xx1, ha provocado la muerte de al menos 2185 personas y un minimo de
209.438 personas infectadas [...]” (El Tiempo, 30.vii.09).

- _ |
Con declaratoria de desastre,
el pais se alista contra gripa

Imagen 1. Primera pagina del diario colombiano El Tiempo (28 de abril de 2009), sobre la llegada de la Gripa A HIN1. Nétese como la
imagen ayudaa reforzar la construccion espeluznante del evento: hastalos policias, que representan la seguridad, pueden quedar infectados.

De inmediato esto se calcé en cada espacio (con mas o menos fallecidos; pero mas en
América, a decir de los medios); entonces todos pasamos a ser ciudadanos que podiamos
hacer parte de la estadistica local de sospechosos, y que nuestros cuerpos fueran cuerpo-
del-delito, lo cual obligé a una observacion disimulada y a una mirada constante de los
cuerpos y de los sintomas, hasta vivir varios meses en unas pre-ocupaciones militarizadas:
“Vigilando el virus” (El Tiempo, 10.v.09), “Los espias del virus: 65 muertos y 1.093 casos
confirmados. En Bogotd hay 664 casos confirmados y 36 muertos”. (El Tiempo, 20.1x.09).
Medio afio después, los balances sobre la pandemia seguian mostrando mds perturbadas
las Américas: “El continente americano continta siendo el mas afectado, con 4175 muertos
registrados” (El Tiempo, 31.x.09) y, sin duda, mas a Estados unidos: ‘‘Declaran emergencia
en E.U. por gripa AHINI. El aumento de los casos podria desbordar a los servicios de
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salud’, afirm el presidente Obama, al anunciar la medida. Alcanza a 46 de los 50 estados”.
(El Tiempo, 25.x.09).

Fue con este tipo de difusién de la informacién que aparecié insistentemente por los
canales de comunicacion masivos, se fue creando un problema social horrible y de dimen-
siones espantosas que se objetivd gracias a la accién simbélica de un grupo de sujetos,
como los gobernadores de Estado, los ministros de Salud o los secretarios de promocion y
salud de cada pais afectado que enunciaron, desde un lugar de poder-saber y de intereses
concretos?®, la aparicion de una enfermedad epidémica aguda. Y es que, tal como afirma

Martin-Criado, (2005):

“[...] los problemas sociales no aparecen por las buenas a la opinion piblica.
Suponen, por el contrario, todo un trabajo politico de construccion y seleccion de un
dmbito de la realidad —entre los muchos posibles— como problema social, esto es,
como algo que concierne a la totalidad de la poblacién y que exige soluciones politicas
urgentes” (p. 87).

Ese trabajo politico se ejecutd, de forma sistemdtica para cada pais con una intencion
explicita de control y prevenci6n. La autoria poderosa de voces gubernamentales y medidticas,
auspiciadas por criterios cientificos, ejecutaron ese arte constructivo, haciendo circular
un miedo escenificado en unos protagonistas determinados (los tercermundistas), unos
antagonistas heroicos y salvadores (la comunidad cientifica internacional) y, al final, una
solucién (el tamiflii, la vacuna) como recurso bienhechor para la calma mundial. Un
verdadero meta-relato posmoderno, con sujetos y objetos de deseo, villanos, ayudantes,
destinatarios del bien, etc. Fue, asi, como a través de los recursos de informacién global, se
cre6 un problema y, poco tiempo después, su remedio, la salvacion:

“[...] existen sindromes o situaciones que las hacen parecer como enfermedades y
que se convierten en una estrategia nueva utilizada para comercializar y aumentar el
consumo de remedios. Por ejemplo, hace unos diez afios se acufi6 el término #rdfico
de enfermedades, que se utilizé para describir un fenémeno que es conocido por la
mayoria de las personas que trabajan en salud, el de la medicalizacién de la vida:
cualquier sintoma o problema se resuelve con medicamentos”. (Vera, 2009, p. 10.05).

Al respecto afirma el soci6logo francés Bourdieu: (1985) “[...] El poder de las palabras reside en el hecho de que quien las pronuncia
10 lo hace a titulo personal ya que es sélo su portador: el portavoz autorizado sélo puede actuar por las palabras sobre otros agentes
y, através de su trabajo, sobre las cosas mismas, en la medida en que su palabra concentra el capital simbélico acumulado por el grupo
que le ha otorgado ese mandato y de cuyo poder estd investido" (p. 29).
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Bajo este panorama, gran parte del 2009 se caracteriz6 por una pardlisis social intermitente,
producto del panico urbano generado por el virus A, y también por las re-significaciones de
vida urbana, pues se aislaron sujetos, se allanaron locales, se hicieron compras sin licitacién
publicay se suspendieron las concentraciones humanas. El hecho es que se propagd, antes
que nada, una epidemia de miedo, cuyo resultado ms evidente fue el cambi6 en los modos
devida urbana, exigiendo al inocente transetinte un orden-otro: “Ia institucién me coacciona
y me constrifie, marcindome el rumbo que puede seguir mi discurso y sefialando los
riesgos que acechan mds alld de esos peligros”. (Diaz, 2005, p. 78).

Ahora bien, claramente ese orden discursivo que se produjo a partir de la palabra Virus A
y sus efectos fueron logrados mds con procedimientos discursivos como la explicitacion de
lo prohibido vs. lo permitido, sustentado en la voz de un autor(idad), auspiciada por un
saber médico, garante de unidad de significacién dentro de los rituales sociales de estabilidad
e higiene, y que permiten comprender lo simple de la produccién del miedo al urbanita, a
saber: el poder del significante cuando éste es enunciado desde circuitos de
poder dificiles de interrumpir. Esto ya lo habia explicitado Michel Foucault (2006)
con el concepto de “bio-politica de las poblaciones”, nacida en el siglo xvir y entendida
como una tecnologia del adiestramiento, como “[...] un poder continuo, sabio, que es el
poder de hacer vivir [...] un poder que yo llamaria de regularizacion y que consiste en
hacer vivir y dejar morir” (p. 223); en otros términos, “ya no matar, sino invadir la vida
enteramente” (1991, p. 168). Es decir, es un imperio sobre la masa global afectada por
procesos que son propios de la vida como el nacimiento, la muerte o la enfermedad, y cuyo
objetivo es controlar sucesos riesgosos que puedan producirse en una masa viviente. De esta
forma, un pequefio conjunto de actores sociales, afirmativamente, mantiene un “equilibrio
global” coadyuvado de la institucionalizacion de acciones propias de los 6rganos de coordinacion
y centralizacion de una nacion y dirigido al pueblo (bio-regulacion por el Estado).

Lo interesante de esta asociacion comprensiva es que el mismo Foucault (2006) con sus
investigaciones genealdgicas explicité coémo hay un campo privilegiado donde interviene
esa biopolitica de las poblaciones: la morbilidad, especificamente el caso de las epidemias,
es decir,

[...] laforma, la naturaleza, la extension, la duracion, la intensidad de las enfermedades
reinantes en una poblacion. Enfermedades [...] como factores permanentes de
sustraccion de fuerzas, disminucion del tiempo de trabajo, reduccion de las energfas,
costos econdmicos, tanto por lo que deja de producirse, como por los cuidados que
puede requerir. En suma, la enfermedad como fenémeno de la poblacién” [y que
suscitan la introduccion del discurso médico, cuya funcién esencial es la higiene
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publica], [...] con organismos de coordinacion de los cuidados médicos, de
centralizacion de la informacion, de normalizacion del saber, y que adopta también el
aspecto de una campaiia de aprendizaje de la higiene y la medicalizacion de la
poblacién” (pp. 220-221).

Asi, por caso, uno de los 6rdenes discursivos mds frecuentes durante los meses de abril y
mayo de 2009 experimentados en la ciudad de Bogotd (con unos 7 millones de habitantes),
tras el estallido de la noticia sobre la epidemia, fue la explicacion y el consejo de los
médicos, invitados reiteradamente, tanto en directos de telenoticieros, como en columnas
extensas de prensay que siempre respondian sobre los mecanismos de higiene para mantener
controlado el brote epidémico. La Alcaldia Mayor de Bogotd, El Ministerio de Salud y las
Empresas Promotoras de Salud (EPS) se apresuraron, entonces, en multiplicar volantes
con uso exclusivo para sus usuarios con indicaciones diddcticas no sélo de cémo lavarse las
manos, sino de como toser y estornudar. En este suceso no sélo se disciplinaron los cuerpos
espacialmente (cada familia en una casa, cada sujeto en una habitacién si estaba con
sintomas), sino las conductas publicas; todo esto mezclado con mecanismos regularizadores
previos ligados a la vivienda y sistemas de seguros de enfermedades, reglas de aseo, etc.

La gran ventaja de todo esto es que la poblacién se convirtié en un problema cientifico y
politico, al tiempo que como problema bioldgico y de poder. Ahora, al ser los problemas
poblacionales pertinentes sélo en el nivel de las masas, se facilité su control, su constancia
e, incluso, la prediccion de su duracion. Es por esto que se puede sostener que el poder
interviene para controlar los riesgos de la vida; entonces,

“[...] la muerte, como final de la vida, es evidentemente el término, el limite, el extremo
del poder. Estd fuera con respecto a éste: al margen de su influencia, y sobre ella, el
poder sélo tendrd un ascendiente general, global, estadistico. El influjo del poder no
se ejerce sobre la muerte, sino sobre la mortalidad”. (Foucault, 2000, p. 224).

No obstante, con la llegada de las formas de comunicacion a través del ciberespacio, se
produce el paso de un bio-poder a otro proyecto politico y sociocultural, con dimensiones
de mds democracia y libertad (Garcia-Dussdn, 2010b). Siguiendo de base a la antropdloga
y comunicadora Paula Sibilia (2008), se trata de la transicién de un mundo disciplinado,
el analizado por Foucault (1991), a otro que permite que el capitalismo industrial ceda su
lugar a otro tipo de organizacion social que empez6 a delinearse en los tltimos lustros,
especialmente con la llamada generacién electrdnica o nativos digitales y donde, a pesar de
ciertas ventajas, al igual que en la sociedad disciplinaria se cambian los cuerpos que se
producen cotidianamente, asi como sus éticas y sus estéticas: el web-actor. Este nuevo
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territorio, apoyado por las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion (TIC) en
sociedades de la sobreproduccion, del hiper-consumo, del marketing, de la publicidad,
moldea un nuevo tipo de cuerpo y de subjetividad que podria llamarse la del homo videns-
emo®; es decir, aquel sujeto controlado por una nueva tecnologia de bio-poder en la sociedad
del control, cuya mediaci6n ya no es la familia (anatomo-politica del cuerpo humano), ni
los organismos de coordinacion y centralizacion con politicas de equilibrio sobre nacimientos
(bio-politica de las poblaciones), sino la creatividad estimuladapor las TIC, una biopolitica
hipermediatizaday democratizada.

Novedad y curiosidad perversa, al tiempo. Si antes los correos de la ‘sociedad disciplinaria’
del siglo xix y principios del xx cultivaba rigidas separaciones entre el 4mbito ptiblico y la
esfera privada de la existencia; ahora, frente al magma moderno dirigido por las TIC, se
convoca a las personalidades para que se muestren de forma alter-dirigida y jueguen con
los miedos colectivos desde la distancia y la cercania que ofrecen simultineamente los
canales informaticos del computador y las ventajas de la Web 2.0 (blogs, paginas sociales,
mundos virtuales, etc,), caracterizada por la produccion auténtica e inmediata, libre de
censuras a proposito de los saberes que circulan en la red.

El contradiscurso informativo y las experiencias estéticas

Esto es lo seductor de ese evento terrorifico de 2009 que aqui nos interesa re-visar, pues mientras
cierto mundo informativo hegeménico, especialmente television y prensa, se empecinaban en
custodiar el miedo creado de forma inopinada al retransmitir las alertas que venian de la OMS
y de las decisiones de los gobiernos representados en sus voces de poderio local, otro tipo de
canales informativos, condensados en los correos electrénicos y en las formas de la Web 2.0 se
encargaban de hacer contra-discurso®, para des-mitificar esos miedos previamente instituidos
por las sociedades de poder. Es decir, como en otras situaciones donde impera la unicidad y
veracidad de un discurso represor e inspector, aqui también apareci6 su contraparte neutralizadora,
visibilizada como un conjunto de argumentos que invitaban al publico afectado a la reflexion

Por subjetividad se entiende las diversas "formas de ser y de estar en el mundo, lejos de toda esencia fija y estable que remita al ser

humano como una entidad a- histérica de relieves metafisicos, sus contornos son eldsticos y cambian al amparo de las diversas

tradiciones culturales. De modo que la subjetividad no es algo vagamente inmaterial, que reside dentro de cada uno de nosotros. Asi

como la subjetividad es necesariamente embodied, encarnada en un cuerpo; también es siempre embedded, embebida en una cultura

intersubjetiva’. (Sibilia, 2008, p. 20).

5> Un contradiscurso es un discurso que se opone, desde alguna perspectiva, a aquellas 16gicas de aceptabilidad, inteligibilidad, y
legitimidad con las que, desde los grandes conjuntos o campos discursivos, se construyen objetos, se instituyen sujetos y se definen
relaciones de poder. El contradiscurso aparece, entonces, como discurso de oposicion y resistencia desde el que se pretenden
alternativas de resignificacion-sustitucién de las representaciones-construcciones de un discurso hegeménico o dominante.
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criticay que proporcionaban conceptos para re-organizar discursivamente el evento, facilitando
una re-compresion contextual del mismo. (Ratinoff, 1994).

La dicotomia discurso/contradiscurso se convierte, entonces, en un mecanismo que problematiza
ejercicios de resignificacion sobre lo que se impone como la verdad y, por tanto, como un
mecanismo de control-poder poblacional. Y, si la hegemonia posee un poder de aglomeracién,
una fuerza de gravedad enorme, también genera en la periferia un estallido grupuscular, un
fraccionamiento muiltiple que asimismo, persigue su misma logica, a saber: certificar una postura
y cambiar los modelos mentales y los comportamientos de la poblacion.

Asi, por ejemplo, un correo electrénico de esta serie de discursos de resistencia ponia en cuestion
el hecho de una creacion politica previamente establecida por Calderén y Obama, tras su reunion
privada el 16-17 de abril, pues asociaba este hecho con el del 24 de abril, cuando se declara que
la economia mundial deberia ponerse en marcha ese mismo afio y que se lanzarian todas las
acciones necesarias. Finalmente, por todos sabido, el lunes 27 de abril de 2009 la empresa
farmacéutica Sanofi Aventis anunciaba que invertia 100 millones de euros en una nueva planta
de vacunas y donarfa 236,000 dosis a México como apoyo al control de la enfermedad.

Después de este correo, comenzaron a aparecer similares con titulos como “Pandemia de
lucro ;Qué intereses econdmicos se mueven detrds de la gripe porcina?”, un cuestionamiento
imperioso sobre los beneficios de la empresa farmacéutica Roche y la venta del “milagroso
Tamifld”. Otros titulos se veian en las bandejas de entrada con esta misma intencin,
traidos nuevas alternativas de prensa o de reenviados por cadenas.

Todo esto, mientras que el video-documental “Operacion pandemia”, cuya investigacion,
guién y produccion estuvo a cargo del joven realizador argentino Julidn Alterini, fue uno de
los ms visitados en Youtube, la pagina de una de las mayores audiencias globales y también
difundido por algunas emisoras argentinas. Por mucho tiempo este texto se convirti6 en
uno de los canales mds importantes de interferencia y resistencia, acudiendo al poder
democratizador de Internet y la informacion que alli circula. El documental, de nueve
minutos y cincuenta segundos, trata de argumentar con datos historicos y estadisticas por
qué la existencia medidtica de la Gripa Porcina se convirti6 en un inagotable tema durante
gran parte del 2009. Al final, Alterini concluye que es una estrategia para comercializar el
Tamifld, el firmaco recomendado por la OMS para combatir la Gripa Porcina, y cuya base
es creando miedo a la sociedad.

Pero, no sélo los contra-discursos aparecieron como textos de tipo argumentativo y critico,
también surgieron respuestas de tipo estético. De esta forma, se evidencié una respuesta
doble para tratar de ‘neutralizar’ el miedo instituido: la de tipo racional, basada en técnicas
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argumentativas, y 1a de tipo mds emocional, basada en los recursos propios de las nuevas
estéticas des-reguladas.

Asi, pues, fue interesante ver la aparicion de la estatua del nifio Edgar Herndndez, habitante
de La Gloria (Veracruz), y conocido como el “Caso Cero” en México; una prueba irrebatible
de la persistencia del Ready-Made en la actualidad®. En aquella estatua de bronce que
representa al nifio Edgar Herndndez, se ve al menor de pie, risuefio y con una rana en la
mano derecha, que simboliza una de las plagas del Apocalipsis. Sin duda, el hecho de que
un nifio domine en su mano derecha’ un representante de una las calamidades que afligieron
la humanidad en su momento, significa que se agencia una victoria contra el mal o lo
demonfaco. Muerte de la muerte, y exaltacién del triunfo como un desplazamiento
metonimico de la disposicion al dominio-glorificado de la estatua donde se observa a la
Virgen de Apocalipsis, que presenta el dominio de la serpiente, representante del mal. De
esta suerte, se cree que se establece una gramdtica social comiin:

1. /serpiente ~ rana/ (+ demonio ~ fin del mundo) = /pérdida del Paraiso ~ Apocalipsis/
= /triunfo del Mal/

2. /aplastamiento de la serpiente ~ dominio sobre la rana/ + /aprisionamiento de una
serpiente con una cadena — mano derecha/ = /dominio/control/ = /triunfo sobre el
Mal~ alejar el miedo producido por la gripa A/

Incluso, fueron notorias las reacciones populares, que usaron ritmos musicales como la cumbia,
el reggaet6n y similares, dentro de los cuales sobresalié “La gripa del marrano” coreada por el
grupo mexicano Los atémicos con un pegajoso ritmo cuyo coro reza: “Es la gripa del marrano,
ibailen todos al compds! La comadre por delante y el compadre por detrds. Es la gripa del
marrano, jno se vayan a enfermar! Las vacunas son escasas, jvamos todos a girar!”.

Pero, también, experiencias estéticas como las propias de las performance eréticas o
body-art por medio de las cuales, desde el uso sensual/petrificante del cuerpo femenino se

Baste advertir que esta reaccion estética de crear monumentos, abarca sucesos de gran impacto sociopolitico en todas las direcciones
posibles, y no sélo en las productoras de topofobias. Asi, por caso, la existente entre identidad nacional y fiitbol. Baste mencionar
entonces el caso donde, en 2011, el acuario Sea Life de la ciudad de Oberhausen, presentd la enorme estatua pldstica del pulpo Paul,
tras sus tres meses de su fallecimiento. Aferrado con sus ocho tentdculos a un enorme balén que contiene sus cenizas celosamente
guardadas en una urna cubierta en oro, se conmemora la accién de este molusco, famoso por predecir correctamente los partidos
de Alemania yla final, ganada por Espaiia, en el Mundial de Fiitbol de Sudafrica.

Como es bien sabido, el poder en Occidente admite una dimension simbélica y genera un esquema interpretativo del mundo que
descansa en relaciones de poder bajo la forma de pares de opuestos (alto/bajo, dentro/afuera, adelante/atrds, derecha/izquierda,
derecho/curvo, etc.) haciéndolas aparecer como naturales. En el caso de la oposicion izquierda/derecha, es clara su legitimidad en
el orbe conceptual religioso, como también en el politico.
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intentaron ‘neutralizar’ el miedo instituido por la pandemia. Dentro de este grupo de
experiencias, se recuerda la performance del grupo FEMEN® donde, al combinar
provocacion, asombro y fugaces formas de body-art, strep-trease y topless, esta vez los
populares tapabocas sirvieron a las bellas damas de ropa interior, haciendo notar que ya no
se tapa la boca sino las partes nobles o pudendas como una forma de mostrar como la vida
intima/privada quedaba reducida a un hecho piiblico dominado, controlado y transformado
de forma abierta y con un disciplinamiento sobre el cuerpo humano que recuerda la época
infantil donde el adulto es quien regula la carne del infante. Aqui la mirada paralizaba al
espectador, obligindolo a pasar de la postura de un sujeto temeroso a objeto de un juego
escopico donde se le obliga a verse como recepticulo de un dominio y un abuso de poder.
En esa medida, las performistas se hicieron ingenios o fetiches para, igualmente, alejar y
triunfar sobre el mal, de la misma forma como era usada en la antigiiedad la cabeza de la
Medusa, aquel monstruo femenino teldrico quien, en la mitologfa griega, era una gorgona
caracterizada por ser mortal, sensual y muy bella, al igual que las feministas de Ucrania:

1. /gorgona ~ cuerpo de activistas/ = /petrificacion ~ asombro/ = /exposicién del Mal/

2. /observacion de la criatura terrorifica ~ visién del cuerpo femenino exhibiendo partes
intimas cubiertas con tapabocas/ = /furia femenina/ = /talismdn para ahuyentar el Mal
~ espantar el miedo producido por el la gripa A/

Imdgenes 2, 3 y 4. Algunos contradiscursos creados frente a la gripa AHIN1. En su orden, la inmoratlizacién del presunto primer caso de
Gripa A en el mundo, el nifio mexicano Edgar Herndndez. Luego, la perfomance “Gripa en paiios menores”, donde media docena de
mujeres de la Organizacion activista Femen posan con ropa interior fabricada con tapabocas, en la plaza dela Indendencia de Kiev (Ucrania,
este de Europa).

FEMEN, es un grupo de unas 300 activistas ucranianas que realizan experiencias performaticas en su pais (y en 2011 en la Plaza de
San Pedro, en el Vaticano), cuya causa de manifestacion suele ser un suceso socio-politico (v. gr. derechos de la mujer, misoginia de
la iglesia catdlica, conducta de Berlusconi, turismo sexual y prostitucion, Eurocopa 2012, apagado de agua caliente en el verano,
censura en los medios de comunicacion, politicas pro-rusas, corrupcion, etc.), y de las cuales unas 20 de sus integrantes terminan
desvistiéndose y comandando sus famosos topless-protesta. Su forma de permanencia se logra con las ganancias logradas por la venta
de sus boobdgrafos, pequefias impresiones coloridas de sus propios pechos, que pueden costar desde 50 délares.
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En estas circunstancias, es viable afirmar que si bien el miedo humano global actual apunta
a mantenerse angustiado por una hecatombe natural o por un virus igualmente poderoso
en cualquier zona del globo terrdqueo, tal como las anunciadas en El Apocalipsis de Juan,
los ciudadanos también consienten espacios para la creacion de aspectos simbélicos donde
se muestra el mal para perturbarlo con mds facilidad y rechazarlo de si; cuestion que
parece ser una constante en muchos movimientos y experiencias performdticas, al igual
que en ciertos carnavales o festivales populares de todo el mundo.

En los casos elegidos, bien sea con el strip-tease®, con la escultura hiperreal, con los
ritmos musicales -o cualquier otra intervencion de corte estético-, se trata de una respuesta
que desmitifica (‘el mito es un habla’, afirma Barthes) el discurso de poder que es al
tiempo el discurso del terror, a través de lamistificacion, de 1a burla o de la re-mitificacion,
que implica la historizacion del evento y su eventual forma de re-significarlo en el 4mbito
de lo cotidiano, tal como se deja ver con el caso de la pandemia y con el asunto del ataque
terrorista a las torres gemelas, con las que se comenzo esta reflexion (Garcia-Dussan,
2007). De esta suerte, frente a aquellas fuerzas instigadoras y represivas, se avizora como
los ciudadanos flexionan y reflexionan sobre si y auto-delimitindose como materia de
estilizacion, como obra de arte; una forma de integracién del sujeto con sus pricticas,
cuyo efecto es el pulimento de él mismo en una continuidad histérica. Las pricticas de
contra-resistencia, entonces, corresponden a un movimiento, donde el sujeto se libera de
lo exterior y bajo el dominio de si mismo halla su libertad y su independencia interior,
dentro de un espacio politico tirdnico e inspector. (Foucault, 1995).

A manera de conclusion

La aproximaci6n analitica frente al caso trabajado revela cémo en el fondo de todo acto
urbano, aparecen las huellas de los medios de comunicacién “hegemdnicos” (prensa,
television), quienes tienen la tarea de suscitar miedos urbanos globales y a instaurarlos
como verdaderas bio-politicas masivas, haciéndose equitativo el suceso de un orden discursivo
de poder con un orden sociocultural y emocional. Sin embargo, y he aqui lo interesante,
aparece un canal y un cédigo por medio de los cuales se reacciona con contra-discursos.
Son las comunidades pricticas o culturas convergentes, propias de la Web 2.0 (Stahl,
2006), y del arte des-regulado las que tienden a mostrar esos miedos para perturbarlos/
exorcizarlos a través de estrategias discursivas como: la parodia, ridiculizacion,

9 "Algunos 4tomos de erotismo, recortados por la propia situacién del espectdculo, son absorbidos por un ritual tranquilizante que
borra la carne de la misma manera que la vacuna o el tabi fijan y contienen la enfermedad o la falta". (Barthes, 1980, p. 150).
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desmitificacion, mistificaciones, burla, analogia, el recurso de la argumentacion con
hechos historicos, etc.

En esa medida, el arte incide en lo social para mostrar lo que ocurrey, como en la histeria,
evidencia su funcién ante la ocurrencia de un hecho familiar pero objetado: nos hace mirar
eso que siendo parte de nosotros mismos, se oculta a nuestra mirada. En suma, un vaivén
informativo que vela y devela una estética de lo ominoso.

Sea como sea, en el espesor semantico de los bulos y las leyendas (nez-lore), de los virus y
de los controles, hay algo del orden de la denuncia sobre los multiples miedos del urbanita
cuando este queda “salido de casillas”, esto es, fuera de su pequefia casa-binker (Lindén,
2006). La ciudad se convierte, entonces, en un enorme y apremiante artefacto productor de
miedo manifiesto, cuya espacialidad es vivida desde la topofobia, lo que permite que sus
ciudadanos robustezcan sus viviendas y se enrosquen en ellas, conducta que no los exime
de aquella circunstancia de recibir texturas audiovisuales por medio de las cuales el miedo
entra por las pantallas de sus ordenadores via mail o por la television por cable, especialmente
cuando los telediarios muestran imagenes cadticas y escenas espeluznantes de sus ciudades:
un intercambio perverso de esencias, ya que las cosas, las palabras, los bienes y los ciudadanos
se inter-penetran hasta que la gente se hace objeto y su poder de sofiar pasa a los objetos,
que no sélo se vuelven como seres humanos, sino como sus perseguidores apocalipticos
(Taussig, 1987). Pero también perversién porque esos objetos-de-terror filtrados por
cualquier poro fisico o informdtico de la urbe, marcan la temporalidad acelerada de la
sobremodernidad que no respeta limites y que obliga a explorar otros goces en aquellos
lugares urbanos familiares a aquellos donde se ejecuta el poder del significante!®.

Sin embargo, se observa como el urbanita no se queda en estado pasivo frente al terror; por
el contrario, reacciona al mundo dominado/controlado y corrige ‘desde abajo’ un esfuerzo
competente sobre los procesos culturales y sus conflictos (Martin-Barbero, 2002), donde
el ciudadano no sélo encuentra el esquema de una cierta liberacion, sino también de
creacion, un camino regio para la construccién de otras formas de existencia: “[...] El
discurso que promueve los problemas de seguridad ptiblica puede asi convertirse a la vez
en promotor de angustia y en portador de adhesion, porque retine, en la misma enunciacion,
la amenaza y su conjuro”. (Levy, 1998, p. 34). Aqui se abre el camino para pensar en

1" Recuérdese que es el investigador M. Augé quien propone estudiar La Sobremodernidad al estandarizar un lugar antropolégico,
entendido como "|...] una construccién concreta y simbélica del espacio que no podria por si sola dar cuenta de las vicisitudes y de
las contradicciones de la vida social, pero a la cual se refieren todos aquellos a quienes ella les asigna un lugar". (Augé, 1998, p. 58).
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nuevas “tecnologias del yo” y quizd lo mds interesante, en nuevas maneras de expresar el
mundo social y sus vicisitudes, desde una postura a todas luces enganchada al homo videns:
la performance artistica.

Cadarzo

El 10 de agosto de 2010, la OMS declaré el fin de la pandemia de gripe A. El organismo
fiscalizador afirmé al mundo entero que el HIN1 ahora se comporta ya como los virus de
cada afio: “[...] Elvirus AHINI dejo atrds menos de 19.000 fallecidos, una cifra muy lejana
dela que provoca la gripa estacional, que registra entre 250.000 y 500.000 muertes anuales,
segtin la OMS”. (El Tiempo, 10.VIIL.2010).

Ahora, habrd que esperar cémo sigue generdndose el terror y como las reacciones estéticas,
con su creatividad hibrida, intenta resolver el abuso sobre la conducta del ciudadano.
Vistas asi las cosas, es posible sostener que el trabajo artistico resulta ser una forma de
estetizar el terror, al tiempo que una conceptualizacién del cuerpo bioldgico como superficie
dividible, vulnerable y controlable en la topografia del cuerpo social. El arte, entonces,
denuncia ese terror tan cotidiano, para que alguien quede aterrado... de su funcién
desacralizadora.
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