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Resumen: El articulo presenta una lectura critica de la novela Amar, verbo
intransitivo del brasilefio Mario de Andrade. Publicado en 1926, el texto forma
parte del Movimiento Modernista que tuvo como uno de sus principales objeti-
vos la renovacion de la lengua literaria. En este trabajo se analizan algunos de
los procedimientos puestos en juego por el autor para producir esa renovacion
y se estudia lo que la critica y el propio autor denominaron “lengua brasilefia™.
Esta expresion remite a una construccion linguistica que, mediante el mon-
taje de elementos Iéxicos y sintacticos, busca aproximar el lenguaje literario
a las formas de la oralidad brasilefia y diferenciarse del portugués de Portugal.
Partiendo del andlisis textual y estableciendo relaciones con otros textos de
la obra de Méario de Andrade, principalmente su correspondencia, este trabajo
busca establecer los vinculos entre la novela y su contexto de produccion,
esto es, la vanguardia literaria de la década del “20. En este sentido, se
problematiza la relacion entre los procedimientos de renovacion linguistica
empleados por Mario de Andrade y otras propuestas modernistas.
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a diversidad de géneros que conforman la obra Mdrio

de Andrade (poesia, ensayo, cuento, novela y crénica)

es una consecuencia necesaria de la densidad estética y

teérica de su pensamiento sobre la literatura y el arte. Sin
embargo, en la diversidad de géneros de escritura resuena siempre la basqueda
de un lenguaje capaz de expresar, primero, una identidad artistica propia y,
luego, una identidad nacional cuya existencia nunca es puesta en duda. Nuestra
principal hipétesis es que el objeto denominado “lengua brasilefia” constituye
la respuesta a esa busqueda'.

1 Mario de Andrade se referia a este objeto en formas diversas: lingua brasileira —concepto que
técnicamente no existe y que se refiere al Portugués Brasilefio, considerado una variante del Portu-
gués de Portugal—, fala brasileira, lingua geral y lingua nacional entre otras. Si bien el uso de una
u otra expresion en determinados contextos remite a diferentes concepciones del objeto, también
es frecuente que el autor utilice unas u otras como equivalentes. Este uso poco especifico se da
principalmente en los textos epistolares y en manuscritos en los que plasma primeras versiones de
una reflexion.
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Al hablar de “lengua brasilefa” tomamos una denominacién creada por el
autor para referirnos a un objeto cuyo espacio de realizacidn literaria es la propia
escritura de Mdrio de Andrade. El cardcter de este objeto es estético y, mediante
el andlisis textual, observaremos que posee un funcionamiento especifico dentro
de los mecanismos ficcionales de Amar, verbo intransitivo, fuera de los cuales no
tiene existencia real: pertenecen al habla brasilena los materiales que lo constitu-
yen —brasileirismos, palabras en lengua tupi, palabras en lenguas africanas, rasgos
sintdcticos— pero no el objeto que los integra, esto es, la “lengua brasilena”. El
cardcter ficcional de este “constructo” explica su disolucién fuera de los limites
de la narrativa del autor.

El género epistolar —que atraviesa la obra de Mdrio de Andrade ya que
a lo largo de su vida dialoga con diversos interlocutores, la mayoria de ellos
artistas— permite confrontar nuestro objeto de estudio, principalmente a partir
del intercambio que consideramos mds fluido: las cartas enviadas a Manuel
Bandeira®. En estas cartas, se despliega un espacio versétil de escritura en el que
convergen diversos tipos discursivos: ademds del relato que reproduce aspectos
de la vida cotidiana y que pertenece al orden de lo afectivo —la zona de escritura
que podriamos considerar mds intima— las cartas presentan otras lineas temdti-
cas fundamentales para nuestra investigacion. En estos escritos puede leerse el
proceso de creacién del texto literario:

A carta ¢ ‘laboratorio’ onde se acompanha o engendramento do texto literd-
rio em filigranas, desvendando-se elementos de constituigao técnica da poesia
e seus problemas especificos. Propicia a andlise (génese e busca do sentido)
e torna manifesto as motivacoes externas que ‘precisam a circunstincia’ da
criagdo. A escrita epistolografica também proporciona a experimentagéo lin-
giifstica e o desvendamento confessional. (De Moraes 2001: 14)

La correspondencia nos permitird entrever cémo fue producido, cudl fue la
recepcién y cudles las etapas de formulacién del proyecto de construccién de
una “lengua brasilefa”.

Amar, verbo intransitivo en filigranas
En una carta del 15 de noviembre de 1923, Mdrio de Andrade comunica

a Manuel Bandeira el estado actual de sus trabajos, tépico recurrente en la
correspondencia entre ambos:

2 Para nuestra investigacion, nos basamos en la version publicada por el IEB y la Editorial de la
Universidade de Sao Paulo organizada por Marcos Antonio de Moraes, cuyo establecimiento de
texto resulta de las cartas publicadas por Bandeira en 1958 y de los quince manuscritos origina-
les de Mario de Andrade que se conservan. Esto permite advertir que en la edicion de Bandeira
se censuran fragmentos y nombres y se interrumpe la serie de correspondencia en 1935, ademas
de omitirse muchas cartas anteriores a esa fecha. Por otra parte, la edicion de De Moraes pre-
senta las cartas escritas por Manuel Bandeira, que fueron guardadas en el archivo de Mario de
Andrade, en un ordenamiento cronol6gico que permite reconstruir el dialogo sostenido durante
22 afios por estos dos autores.
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Escrevo um romance, Manuel. E Friulein. Esta bastante avancado. Todo
tempo meu que tenho, dou-o ao novo livro. Estou satisfeito comigo mesmo.
Assim que terminar, antes da redacdo definitiva, mandar-to-ei para o Imrpi-
matur. Mas ¢é a principal razio por que ando seqiiestrado dos amigos e das

cartas. (De Moraes 2001: 104)

Fréiulein es el titulo provisorio que Amar, verbo intransitivo recibié en su etapa
de escritura. Hasta ese momento, Andrade lo consideraba un romance, aunque
luego se publicaria con el subtitulo /dilio. El envio prometido a su interlocutor
para una lectura anterior a la publicacién nunca se produjo. Sin embargo, a partir
de esta primera mencién, en reiteradas oportunidades habrd intercambios entre
ambos en los cuales se reflexiona acerca del proceso de escritura de la novela. En
1924, parece producirse la redaccién definitiva del texto, segtin queda registrado
en una breve mencién en carta del 29 de septiembre: “Copio pela 32 e espero
tltima vez o romance Friulein” (De Moreaes 2001: 130).

La publicacién de Amar, verbo intransitivo se realizé por cuenta del autor
en 1927 y la repercusién que obtuvo entre los criticos fue desfavorable. Las
cartas comienzan a dar cuenta de un sentimiento de incomprensién que parece
afirmarse progresivamente y, si bien la importancia concedida a la recepcion
critica de sus trabajos ird decreciendo desde fines de 1927 en adelante, la reaccion
inmediata ante los comentarios y criticas sobre Amar, verbo intransitivo muestra
una evidente indignacién:

...inda ndo encontrei um que me contasse para mim, que me explicasse pros
outros, s3o elogios sio insultos, quem que faz critica neste pais? Critica ver-
dadeira? S6 eu mesmo. Pode ser que erre porém fago critica, livro pra mim
hoje nao passa dum jeito da gente manosear um cardter, beijar na boca uma
alma de gente como a gente e tio diferente no en tanto. Isso é que é bom num
livro, isso ¢ que livio mostra bem mais que as outras artes, isso que ninguém
percebe aqui. Estou fatigado. A publicaciao dum livro da importincia capital
que nem o Amar, verbo intransitivo, quem que percebeu essa importancia?
Importincia pra mim e de mim quero falar. Quem me percebeu? Recebo
elogios, recebo descomposturas, j4 tiveram o descaramento de falar que é
o melhor romance brasileiro e tiveram o descaramento de falar o contrério

também. (De Moraes 2001: 340)

El 24 de abril de 1927, Bandeira escribe a su amigo lamentando la pérdida
de una misiva anterior en la cual daba sus “impresiones” sobre Amar, verbo
intransitivo. Junto con la carta, Bandeira escribe un articulo sobre la novela
para la revista A Semana, de Pard®. Sobre este articulo, dice: “Nio fiz critica:
falei do romance, de vocé, me estendendo mais sobre a questao da linguagem,
pra preparar os seus futuros leitores” (De Moraes 2001: 344). La lectura de

3 El articulo escrito por Manuel Bandeira se publica en el nimero correspondiente al 23 de marzo
bajo el titulo Amar, verbo intransitivo. Mario de Andrade conservaba una copia en su archivo, pero
ésta fue recibida tiempo después de su publicacion, remitida en una carta de Bandeira del 23 de
agosto de 1928.
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Bandeira, contenida en la carta extraviada, es irrecuperable. Afortunadamente,
Bandeira reconstruye algunos fragmentos de ese texto:

Nao sei repetir o que lhe escrevi hd dois meses. A impressio que me causou
a leitura foi mais forte que a audi¢ao. Disse na carta, me lembro, e no artigo
que impressio andloga & que me produziu o Dédalo de Joyce. Neste sentido
que ambas as obras sio profundas a0 mesmo tempo pelo sentimento nacio-
nal e pelo sentimento universal. Creio que vocé entenderd a aproximagio
que fiz dos dois romances.

Li o Amar com delicia, ndo s6 na parte propriamente idilica, como nas
discussoes de fundo social ou psicoldgico, antipdticas a tanta gente. Na rea-
lidade vocé me interessou, e quando um sujeito me interessa ndo queixo que
ele divague mesmo no meio da histéria mais bonita. Prao meu gosto o livro

estd bom, tal qual estd. (De Moraes 2001: 344)

La referencia a la audicién del texto (“A impressao que me causou a lectura
foi mais forte que a audi¢do”) es llamativa: tal vez Bandeira se esté refiriendo a
los efectos que el texto busca producir mediante ciertos procedimientos ligados
ala musicalidad. De cualquier forma el problema lingfiistico, ausente en la carta
fuera de esta breve referencia, es el punto central del articulo publicado en A
Semana. El abordaje de la cuestion lingiiistica no es solamente el producto de
un interés critico de Bandeira, sino de un objetivo manifiesto: preparar a los
futuros lectores para el lenguaje con el que van a enfrentarse. Por eso, afirma
en el articulo:

E preciso prevenir o publico... A linguagem do romance esté toda errada
[Errada no sentido portuga da gramdtica que aprendemos em meninos. Do
ponto de vista brasileiro, porém, ela é que estd certa, a de todos os outros
livros é que estd errada.]. Mdrio se imp6e  sistematizacio dos nossos modis-
mos. Emprega con denodo simples prosddia e sintaxe correntes na linguagem
despretensiosa de todos os brasileiros bem educados. (De Moraes 345 y Porto
Ancona Lopez 1995: 5)

A partir de esta advertencia pueden realizarse dos lecturas. La primera de ellas
se vincula con la operatoria de vanguardia que Jorge Schwartz define como “la
posibilidad de pensar un nuevo lenguaje o los esfuerzos por renovar los lenguajes
existentes” (Schwartz 2002: 55). Con su advertencia, Manuel Bandeira confirma
la existencia de un publico lector no habituado al empleo literario de un lenguaje
que, sin embargo, es corriente entre todos los brasileos bien educados. Desde
esta perspectiva, el sentimiento de incomprensién que se venia manifestando en
las cartas de Mdrio de Andrade adquiere un sentido que excede el de su propia
inseguridad: existe, efectivamente, una filiacion entre su escritura y el error, lo
cual dirige la recepcién de su obra hacia la incomprensién. Pero puede propo-
nerse una segunda lectura, esta vez, orientada hacia la configuracién del campo
intelectual de la época. Si en 1927, afios después de la Semana del Arte Moderno
y del Manifiesto de la Poesia Pau Brasil todavia es necesario prevenir al piblico
lector por el lenguaje con el que va a enfrentarse en Amar, verbo intransitivo, es
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posible suponer que los intentos de renovacion del lenguaje efectuados hasta el
momento no habian alcanzado tal grado de radicalidad.

En el lapso de un ano, la recepcién critica de la obra de Andrade dard un
vuelco: a partir de Macunaima (1928) adviene su consagracién como principal
novelista del Modernismo. Esta consagracion se produce en el interior de un
campo intelectual tan reducido como la circulacién de los textos del Modernismo
brasilefio en general y los de Andrade en particular. La nocién de publico, adn
en la actualidad, precisa ser especificada a la luz del estado de circulacién de la
literatura brasilefa trazado por Silviano Santiago, entre otros, definida como
limitada 'y deficitaria (1982). En 1928, cuando Macunaima comienza a circular,
sus lectores son casi sin excepcidn escritores. La tirada de la primera edicidn, a
cargo del autor, es de 800 ejemplares y la segunda, formando parte de las obras
completas editadas por Martins en 1944, es de 3000 ejemplares (Porto Ancona
Lopes 1996: 39). Lo cual confirma la siguiente afirmacién de Santiago:

Os textos mais audaciosos dos anos 20 sé comegaram a ser consumidos
regularmente na década dos 60, ou mesmo no ano de comemorac¢io do
cinqiientendrio da Semana de Arte Moderna. E o caso dos romances experi-
mentais de Oswald de Andrade (Memdrias Sentimentais de Joido Miramar e
Serafim Ponte Grande), ou de Mério de Andrade, Macunaima. E podemos
levantar a hipétese de que ainda estariam negligenciados pelo leitor comum
caso nio existissem, por detrds da publicidade de Oswald, os agressivos gru-
pos Concreto e Préxis de Sao Paulo e, por detrds do romance de Mdrio, a
versdo cinematogréfica de Joaquim Pedro de Andrade. (Santiago 1982: 26)

Es decir que tanto el rechazo como la aceptacion de la obra de Mério de
Andrade, tendencias criticas sucesivas durante la década del 20, se produce bdsi-
camente dentro del campo intelectual con una participacién minima del publico
lector. De acuerdo con el siguiente fragmento, del 6 de abril de 1927, podemos
suponer que este vuelco en la opinién de los criticos no sorprendié al autor:

Palavra que sinto pena de publicar em seguida o Cld e Macunaima que sao
livros de que eles vao gostar porque ‘divertem’. No fundo essa mogada debe
estar ainda buscando arte-pura, querem se divertir, paciéncia. Para gente gos-
tar dum livro esse livro debe divertir a gente senio o livro ¢ ruim. Eis a lei. (De

Moraes 2001: 340)

El fragmento citado nos muestra, en principio, una aguda reflexién sobre el
campo artistico e intelectual de la época, que permite predecir las coordenadas
de recepcién de la obra. Desde la ptica del autor, el gusto de sus contempord-
neos se rige por la diversién y por lo tanto él sabe que Macunaima va a gustarles
porque es un libro que divierte. En esta apreciacién, Andrade estd advirtiendo
una tendencia fundamental del Modernismo brasilefio: el uso de la parodia como
posibilidad de relacionarse con los diversos materiales ofrecidos por la tradicién
artistica. Esta operatoria, que efectivamente estd presente en Macunaima, esta-
blece una relacién directa con la poética propuesta en el Manifiesto Antropéfago
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y puede tomarse como una llave para entender por qué, poco tiempo después
de la aparicién de Amar, verbo intransitivo, la recepcién critica se transforma

y
pasa del rechazo a la aceptacion.

Materialidad de la “lengua brasilefia”

Instalada en una zona de conflicto entre la prictica literaria individual y la
busqueda de una identidad artistica nacional, la “lengua brasilefia” puede con-
siderarse sincrénicamente como una de las formas en que el arte de vanguardia
intenté renovar los medios expresivos existentes; diacrénicamente representa uno
de los momentos de mayor autonomia de la literatura brasilefia. Incorporando
elementos de distintas tradiciones selectivamente, Mdrio de Andrade retdne en
su estética de los anos 20 una diversidad lingiiistica y literaria que resulta del
cruce con diversas expresiones culturales. Su originalidad reside en el manejo
habil de esas fuentes y en la capacidad para resignificarlas dentro de universos
ficcionales cuyo diseno admite la heterogeneidad.

Nuestro objetivo es ahora caracterizar algunos aspectos de la “lengua brasi-
lena” en Amar, verbo intransitivo, para ello, retomaremos una perspectiva plan-
teada por Mdrio de Andrade durante los afios 20 segtn la cual, los elementos
caracteristicos de la “lengua brasilena” pueden organizarse en dos zonas: léxica
y sintdctica. Agregaremos a esta perspectiva otra zona de andlisis, vinculada
con el aspecto fénico del trabajo textual, entendido en un sentido amplio como
relativo a la sonoridad.

En el nivel lexical y, mds especificamente, en la seleccién léxica, adquiere una
importancia fundamental la operatoria lingiistica de “desgeograficacién”. Tal
como lo sefala Porto Ancona Lopez en su estudio introductorio, el narrador de
esta novela es el antecesor del rapsoda de Macunaima que mezcla elementos del
habla del Brasil urbano y rural de diversas regiones (Porto Ancona Lopez 1995:
26). Los aportes lingiiisticos que surgieron en territorio americano a partir del
periodo colonial, que modificaron la lengua portuguesa europea a partir del cruce
con lenguas indigenas y africanas, son la base de esta seleccién léxica. Insistiremos
en el cardcter literario de esta construccidn resaltando que no se trata de un calco
del habla —lo cual explica el efecto de extranamiento que produce— y daremos
una explicacién mds detallada de este hecho. Tanto los brasileirismos —palabras
creadas y adoptadas en el habla brasilena a partir del periodo colonial— como las
palabras provenientes de la lengua tupi y las palabras pertenecientes a las diversas
lenguas africanas (ioruba-nago, fon, quicongo y principalmente guimbundo) sirven
de material para la construccién de la “lengua brasilena” y conforman la variante
del portugués hablado en Brasil. La puesta en contacto de estos elementos no
es una invencién original de Mdrio de Andrade, sin embargo, la incorporacién
de estos elementos al discurso literario en una organizacion no jerdrquica, asi
como su disposicién en un dmbito ficcional que rechaza el criterio de veracidad
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suponen una diferencia con el verosimil realista-regionalista y una contribucién
innovadora a la formacién de la literatura brasilefa.

Dentro de esta organizacion ficcional, la incorporacién de brasileirismos pro-
duce frecuentemente un efecto de contraste que agrega nuevos sentidos al texto,
tal como puede observarse en el siguiente fragmento de Amar, verbo intransitivo
en el cual se hace referencia a un retrato familiar de los Sousa Costa:

Quanto 4 tona da vida, jd se conhece bem a fotografia: A mae estd sentada com
a familia menorzinha no colo. O pai de pé descansa protetoramente no ombro
dela a mio honrada. Em torno se arranjaram os barrigudinhos. (24)

Analizando este mismo fragmento, Porto Ancona Lopez afirma que ciertas
palabras impertinentes para el contexto —como familia'y barrigudinhos— sobrepo-
nen otra escena a la imagen de la familia burguesa: estos términos, tipicamente
utilizados en las zonas rurales del sur, contraponen la imagen de la familia
campesina empobrecida al retrato de los Sousa Costa (Porto Ancona Lopez
1995: 23). El contraste lingiiistico reproduce la desigualdad social a través
de una forma de representacién que opera mediante la yuxtaposicién. Es por
eso que la incorporacién de brasileirismos no puede leerse como operatoria de
verosimilizacién —al estilo regionalista— ya que cumple otras funciones dentro
de los mecanismos de la ficcidn.

En la construccién lexical de la “lengua brasilena” intervienen palabras
tomadas de la giria —lo que en Argentina podriamos llamar lunfardo— (gatinha,
mucudo), del registro oral de San Pablo (desacochado), Rio Grande (largada),
Amazonia (marombas), Mato Grosso (mapiar), del Noreste (quartinbas, arruadas)
y el Sur (envaretar, priscar, magaroca). El discurso del narrador es el principal
contexto de aparicién de esta diversidad lingiistica y —como se verd mds ade-
lante en el andlisis de dos escenas puntuales— el uso de estas palabras funciona
generalmente como contraste respecto de la situacién que se narra.

Entre las palabras de origen tupi, se encuentran algunas de probable apari-
cién en la oralidad brasilefia (a¢u, guri, pipoca) y nombres de especies animales
(suguarana, tangard, guariba, tatupebas, jaboti, siriema) o vegetales (guaranta,
peroba, capim, embiras) que luego pasaron a formar parte del discurso especia-
lizado de la zoologia y la botdnica. En otros casos, Andrade introduce palabras
de origen tupi que tienen un grado menor de circulacién en el habla brasilena
y que, en el contexto de la novela, como sucede con los brasileirismos, cumplen
funciones especificas. En el fragmento que citaremos a continuacion, se introduce
la palabra pararaca—que en lengua tupi denomina al lugar del rio donde el agua
pasa répidamente y haciendo ruido sobre las piedras— formando parte de una
metifora que alude a la voz de Friulein: “Porém, que pena a pararaca ter parado
de falar!...” (143). El contexto metaférico en el que se inscribe esta palabra nos
da una perspectiva interesante para el andlisis: el autor no sélo prescinde de una
traduccidn al pie o un glosario sino que, ademds, construye una imagen que
no puede ser entendida sin conocer especificamente el significado del término,
porque no se encuentra franqueada por ningin discurso explicativo.
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El funcionamiento de las palabras pertenecientes a lenguas africanas es similar
al de las de origen tupi. Algunas de estas palabras se incorporaron al portugués
hablado cotidianamente en Brasil debido a la influencia de la cultura jorubd
y banta (reco-reco, signar, banguela). Otras palabras (tocaiar, muxoxo, macota,
sarambé) de circulacién menos frecuente en el portugués brasilefio, producen
un efecto de contraste respecto del contexto en el que aparecen: “E no presente
pirassunungava® a dor macota de um, todos sofriam” (138). El término macota
—que en quimbundo significa grande y poderoso— empleado en ese contexto
contrasta con el entorno de la familia Sousa Costa y la situacién de desengano
amoroso a la que alude. Su aparicién junto con el neologismo produce un efecto
sonoro y referencial de extrafiamiento y, nuevamente, no estd acompanado por
ningtn tipo de discurso explicativo que facilite la comprensién del lector.

En cuanto a los criterios utilizados por el autor para disefiar las diversas cons-
trucciones lingiiisticas del texto, es importante senalar que Mdrio de Andrade
encontraba en el “valor psicolégico” de la frase un criterio apto para definir
ciertos usos de la lengua portuguesa en Brasil, principalmente para regular el
uso de los pronombres (Pimentel Pinto 209). Desde su dptica, la colocacién
pronominal era el punto mds relevante a nivel sintdctico en la caracterizacién
del habla brasilefa: invirtiendo las reglas gramaticales vigentes en la época,
afirmaba que el pronombre se utilizaba en Brasil al comienzo de la frase y no
al final. Los ejemplos de este uso en el texto son innumerables —citaremos unos
pocos casos— y puede decirse que en la escritura de la novela esta desviacién
respecto de la gramdtica es sistemdtica: “Lhe permitira aumentar as fabricas...”
(26), “Lhe d4 mesmo certa honestidade espiritual e nio provoca sonhos” (30),
“Lhe beijar os cabelos os olhos...” (52), “Lhe inchavam os olhos duas ldgrimas
de verdade” (56).

En la primera etapa de su proyecto literario, de concepciones individualistas,
Mirio de Andrade afirmaba que cada escritor debfa dar una solucién personal
al problema de la colocacién de pronombres y que él mismo se regiria por el
criterio psicolégico: por ejemplo, que usaria el pronombre al final de la frase sélo
cuando su cardcter fuese imperativo (Pimentel Pinto 209)°. Esto nos da una idea
de lo que Andrade podria entender por “valor psicolégico” y estaria vinculado
con la intencién del hablante, en términos de Searle (52-54). Al establecer una
relacién entre el habla y el “valor psicolégico”, Andrade se acerca al punto de
vista de los fildsofos del lenguaje que hacia mediados del siglo XX van a postular
la existencia de una nueva légica, no tradicional, que rige la conversacién y los
actos de habla. Esta filiacién, aunque lejana, resulta interesante para pensar de qué
manera se vincula el proyecto estético de ruptura con la voluntad —aparentemente

4 Es neologismo del autor formado a partir de pirar (incendiar) y sununga (proveniente del tupi:
rumor).

5 En el texto, se verifica este uso del pronombre al final, separado por guién tal como lo dicta la
gramética, en las frases que poseen una modalidad claramente imperativa: “Pego-lhe que avise
sua esposa, senhor” (19). “Chega-te bem” (149).

116 Maria Esperanza Gil | anclaj €S XIV.14 (diciembre 2010) ISSN 0329-3807



reguladora— de crear una gramdtica: Mdrio de Andrade, artista de vanguardia
y por ende conocedor de la crisis de los diversos sistemas de representacién a
principios del siglo XX —la gramdtica entre ellos— propone una nueva estética
y una nueva forma de pensar el lenguaje. No es casual, ademds, que proponga
la importancia del “valor psicol6gico™ el impacto que produjo el psicoandlisis
en su obra —como en las vanguardias en general— transforma radicalmente su
manera de pensar la literatura y la cultura.

También consideraba otros rasgos del habla como elementos caracteristica-
mente brasilenos y los utilizé para construir la “lengua brasilena”. El uso del
participio pasado como sustantivo, por ejemplo, es utilizado frecuentemente y
suele encontrarse en fragmentos en los que, mediante la enumeracién, se intenta
dar un ritmo rdpido a lalectura: “Empurrada sacudida revirada” (22). “Sacudida
revirada, tiririca, socos” (23). La doble negacion es otra de las variantes obser-
vadas por Andrade y registrada en un manuscrito en el que, ademds, consigna
ejemplos de doble negacién en textos literarios de diversos momentos histéricos
y de diferentes autores, desde el jesuita José de Anchieta hasta los romdnticos
Gongalves Dias y Castro Alves. En la novela, el uso de la doble negacion es
constante: “Isto doia, dofa, nio nega nao” (65), “Assim mesmo, o Brasil nio fora
muito propicio para ela ndo...” (65), “Oh nao queria nao!” (71). Utiliza ademds
otras formas hoy cristalizadas en el uso cotidiano del portugués: el verbo ser en
Sfuturo do presente, equivalente al futuro del indicativo para el castellano, como
forma interrogativa —“Mamade, serd que estd doendo muito para ela?” (102), “Serd
que cultiva a propria dor?” (141)— y la expresién mais ou menos (mas o menos)
con un valor que él consideraba equivalente al del adjetivo calificativo —“Dona
Laura estava pensando também assim mais ou menos” (62)—. En la novela aparece
también la expresion de vogé sustituyendo al pronombre posesivo de segunda
persona singular (sua, seu, equivalente al pronombre fuya/tuyo en castellano): “A
culpa foi de vocé também” (60), “Sé se for da de vocé!” (93). Debemos mencionar,
por tltimo, su uso caracteristico de la preposicién para en forma apocopada y
con contraccién del articulo que la acompana (pra, pro, pras, pros).

En un nivel sintdctico, una de las formas mds audaces de experimentacion
que aparece en el texto proviene de la adapracién de una caracteristica de la
lengua tupi (Pimentel Pinto 228). Se trata de la ubicacién de la preposicién al
final de la frase, como puede verse en estos ejemplos: “~Mas Friulein nio tive a
intencdo de!” (56), “~Nao sei se pus alguma coisa de Carlos nestas tltimas pagi-
nas. Tive inten¢do de” (78). Este rasgo sintdctico de su escritura sirve, ademds,
para potenciar el cardcter fragmentario que se quiere imprimir a la narracién y
la frecuente interrupcién que se produce en el intercambio conversacional.

Los procedimientos estéticos destinados a producir efectos sonoros singulares
son analizados aquf a partir de un modo de lectura que Carlos Pacheco aplica
a la narrativa de Juan Rulfo en un texto cldsico de la literatura latinoameri-
cana. Esa relacién se fundamenta en que, tal como lo observa Pacheco en la
ficcién rulfiana, la novela de Mdrio de Andrade es un universo de sonido que
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constituye a su lector como oyente presentando de multiples formas el espectro
sonoro (Pacheco 65). Pero el punto de contacto mds importante es que en ambas
poéticas se encuentra un discurso altamente elaborado que tiene como objetivo
provocar una impresion de oralidad que nada tiene que ver con la transcripcién de
la oralidad propiamente dicha. Sin embargo, existen diferencias fundamentales
entre ambas poéticas y no pretendemos homologarlas: consideramos que si bien
Andrade realiza una construccién estética a partir de uno de los componentes de
la cultura brasilena que se expresa en la oralidad, no representa —como Rulfo—
“la mentalidad oral de una cultura oral” (Pacheco 68). Tomaremos sélo algunos
elementos y, sobre todo, el modo de leer la ficcién que se presenta en el trabajo
de Carlos Pacheco.

Mirio de Andrade identifica tempranamente esta tension entre el discurso
culto y la fuente de la oralidad popular como uno de los aspectos centrales de su
poética, de acuerdo con el siguiente fragmento de una carta enviada a Manuel

Bandeira el 25 de enero de 1925:

Porque se trata de sistematizagdo culta e nao fotografia do popular, meu
caro... Por outro lado se eu nio fizesse essa sistematizagio eu seria um escri-
tor sentimentalmente popular e quero ser um escritor culto e literdrio. (De

Moraes 2001: 182)

Amar, verbo intransitivo posee un narrador extradiegético; sin embargo, su
intervencién en la ficcién lo acerca al lugar de un protagonista y su discurso estd
fuertemente contaminado por la expresion de los personajes®. Se presenta como
un hablante y se refiere constantemente al cardcter oral de su propio relato —“Por
isso turtuviei no falar que ela pensava: ela sofre” (64)— y mds especificamente
se define como un hablante del portugués brasileno: “Estou falando brasileiro”
(45). En la construccién del narrador/hablante, la figura del lector/oyente es
una apelacién constante: “Vocé estd escutando bem?” (105). Por momentos, el
narrador se mimetiza con la protagonista hasta el punto de hablar en su idioma
forzando parddicamente la incorporacién de una nota al pie para traducitlo:
“Até macabras, zum Henker! (Nota do Autor: Equivalente a ‘C’os diabos!”, Pros
demonios!’)” (65). Esta permeabilidad respecto de la forma de hablar de los per-
sonajes es una de las caracteristicas del narrador, quien también adopta muletillas
y se deja influenciar por el Iéxico de los nifos. Podria decirse, inclusive, que la
distancia del narrador con respecto a la accién estd anulada, ya que él se ubica
dentro de la escena y se dirige al lector/oyente llamando la atencién sobre los
aspectos auditivos del entorno: “Voz paulista, certa de chegar no fim da frase”
(23); “Estes paulistas falam muito devagar, escuta s6 como ele arrasta a voz” (74).
Las voces de los personajes se comparan con instrumentos o notas musicales:

6 Porto Ancona Lopez define al narrador de Amar, verbo intransitivo como un personaje principal y
ademas afirma: “O Narrador de Amar, verbo intransitivo é, quanto a linguagem, um alter ego de
Maério de Andrade; pesquisador, dono de sélida cultura, tentando ser solidario com a voz popular,
unir as distancias entre o popular e o erudito” (Porto Ancona Lopez 1995: 23).
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“E no siléncio pomposo do casio o xilofone tiniu: —A governanta estd ai!” (20).
La atencién que el narrador presta a la forma de hablar de los personajes hace
que se incluyan referencias explicitas sobre la pronunciacién: “O 6 sai tao aberto
que d4 idéia do mais farto e eterno indicativo presente de todos os tempos” (97);
“~Soooou! Um minuto durou o indicativo presente” (29).

El narrador parodia la prosodia lusitana recurriendo a la transcripcién foné-
tica: “Parece até que se esforcam por falar as palavras com sutac purrtuguéss,
nao?” (140). Sin embargo, el problema de las diferencias entre la pronunciacién
lusitana y brasilefia queda inequivocamente planteado mediante la tematizacion
del conflicto a través de la mirada de Friulein. Como extranjera, se distancia de
la cultura brasilefia y observa, comparando siempre con su Alemania natal, las
costumbres, la geografia y, principalmente, el habla de los paulistas con quienes
debe convivir. Segtn los dichos del narrador, antes de llegar a Brasil, ella habia
memorizado el diccionario portugués de Michaelis y ahora, al escuchar a los
Sousa Costa, advertia dramdticamente la asimetria entre el habla cotidiana y la
norma: “Aquelas frases sem diciondrio nem gramdtica irritaram-na inda mais.
Queria, exigia sujeito verbo e complemento” (55). Fraulein descubre esta situacion
cuando escucha a los paulistas: no tiene conocimiento de las divergencias entre
norma y habla hasta que se comunica oralmente con ellos.

Por otra parte, si bien la interjeccién no es una clase de palabra propia del
registro oral, tenfa para Mdrio de Andrade una significacién especialmente
importante en la configuracién discursiva y la utiliza con frecuencia. Dejé un
borrador entre los manuscritos de la Gramatiquinha da fala brasileira dedicado a
reflexionar sobre lo que él consideraba una pervivencia del lenguaje primitivo:

A interjei¢do ¢ o Ginico remanescente esporddico da linguagem primitiva e
que permanece nas lenguas organizadas, pra expressar os casos de sentimento
intenso por demais em que a gente perde toda organizagio psicoldgica de
civilizacdo e de cultura, e o homem primitivo, o selvagem que a gente tem
dentro de si aparece. Quanto mais culto e mais civilizado 0 homem menos
interjei¢oes tem sua linguagem. (Pimentel Pinto 364)

El valor cientifico del andlisis hecho por Mdrio de Andrade es evidentemente
cuestionable. Sin embargo, para nuestra lectura resulta productivo ya que permite
reconstruir el objetivo de un procedimiento al cual la repeticién le otorga gran
importancia y, sobre todo, porque representa una espontaneidad que remite al
intercambio oral”. Por otra parte, insiste en la importancia de la psicologia como
criterio para interpretar el uso lingiiistico. Algunas formas cristalizadas de inter-
jeccidn en el portugués brasileno utilizadas por Andrade —ih, ubm, ah—y otras
—como uhrrh— creadas por él mismo, a partir del valor que les imprime como
restos del lenguaje primitivo, dan cuenta de una tensién entre lo civilizado y lo

7 Lamisma importancia posee el uso de interjecciones en Macunaima, texto en el que son carac-
teristicamente empleadas.
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primitivo, tension sobre la cual va a trabajar en Macunaima pero que ya aparece
inscripta en un procedimiento lingiiistico de Amar, verbo intransitivo.

Sin embargo, la inscripcién del sonido se realiza de forma evidente en el
uso de onomatopeyas o vocablos derivados de esta clase de palabras: “Elza viu
ele abrir a porta da pensa6, Pdam...” (19), “De repente fogefugia assustado sem
motivo colibri. Plequeleque... pleque... pleque...” (12). En un fragmento mds
extenso puede observarse de qué forma las onomatopeyas se suman a otros
recursos como la enumeracidn, la supresién de nexos coordinantes y articulos

para imprimir velocidad al relato:

Susto. Os temores entram saem pelas portas fechadas. Chiuiiii... ventinho
aprehensivo. Grandes olhos espantados de Aldinha e Laurita. Porta bate.
Mau agouro?... Nio... Pldaa... Brancos mantos... E ilusdo. (69)

El énfasis puesto en el sonido como elemento configurador de la ficcién se
advierte también a partir de la intervencién de la musica, presente en las metd-
foras que se refieren a las voces como instrumentos musicales y en el subtitulo
elegido para la novela, /dilio, que remite a una tradicién lirica de la antigiiedad
pero también a una composicién musical de Wagner —el Idilio de Sigfrido— con
la cual el narrador compara la historia del protagonista masculino. El vinculo
entre musica y literatura en la poética de Mdrio de Andrade ya ha sido sefialado
por la critica —el estudio de Gilda de Mello e Souza sobre Macunaima zanja
definitivamente esta cuestién—y efectivamente en Amar, verbo intransitivo posee
un papel central:

A ligagdo do romance com a musica estd no projeto do Narrador que vai nos
oferecer, muitas vezes, o andamento, o compasso da cena que estd regis-
trando, como se pusesse nas mios do leitor, ndo a partitura, mas o libreto
de uma dpera de Wagner que completa o texto com o movimento musical.

(Porto Ancona Lopez 1995: 24)

En Amar, verbo intransitivo la tensién entre lo culto y lo popular vuelve a
aparecer en relacién con la musica: el texto presenta referencias al samba —7azu
subiu no pau, de Eduardo Souto, por ejemplo— junto con referencias a Beethoven,
Strauss y principalmente Wagner. Es interesante rescatar un fragmento en el cual
el narrador describe un nuevo conflicto entre la cultura musical de la protagonista
y la musica brasilefia, haciendo hincapié en la nocién de sincopa:

Friulein fazia Maria Luisa estudar no piano pequenos Lieder populares dum
livro em quarto com figuras coloridas. Lhe dava também pecinhas de Schu-
bert e alegros de Haydn... E falava sempre que nao deviam cantar maxixes
nem foxtrotes. Nao entendfa aquele sarapintado abuso da sincopa... O samba
lhe dava uns arrepios de espinha e uma alegria... musical? Desprezivel. Sé
Wagner soubera usar a sincopa no noturno do Tristdo. (41-42)

Asi, el elemento ritmico caracteristico de la musica afroamericana, la sin-
copa, resulta inexplicable para Friulein, quien desprecia el foxtrot, el maxixe
y el samba.

120 Maria Esperanza Gil | anclajewa.m (diciembre 2010) ISSN 0329-3307



El andlisis textual de los recursos utilizados en la novela pone en evidencia
que el principio constructivo es, al igual que en Macunaima, la heterogeneidad
y la yuxtaposicién de elementos que se consideraban dispares atendiendo a una
division entre la cultura erudita y la cultura popular. Esta divisién, como ya se
menciond, también formaba parte del concepto de arte de Mdrio de Andrade,
aunque su prdctica estética disolvia las fronteras rigidas entre ambas zonas. En
el apartado siguiente, donde se analizard una escena de la novela integrando los
aspectos léxicos, sintdcticos y fénicos de la “lengua brasilena”, la heterogeneidad
volverd a surgir y a proponer nuevas problematizaciones para esta tension.

La “lengua brasilefia” en una escena de Amar, verbo intransitivo

Los mecanismos narrativos de Amar, verbo intransitivo guardan una estrecha
relacién con los procedimientos del cine, que interesaba especialmente a Mdrio
de Andrade (Porto Ancona Lopez 1995). Debido a este cardcter, es posible hablar
de escenas, ya que no posee divisién de capitulos. La escena seleccionada para
este apartado tiene como protagonistas a los dos personajes extranjeros de la
novela: Friulein y Tanaka, el sirviente japonés de los Sousa Costa. Comienza
con una referencia explicita al poema A queimada, de Castro Alves:

Castro Alves cantava que na ultima contingéncia da calamidade, quando a
queimada galopa destruindo matos, sacudindo as trombas curtas de fogo no
ar, a corga e o tigre vao se unir na mesma rocha. (80)*

La gueimada —mombre con el que se alude al incendio de la selva, intencional
o accidental- descrita por el autor romdntico resulta inverosimil para el narrador:
“Nao sei em que pais do mundo Castro Alves viu a "Queimada’ dele...” (80).
Después de una larga digresién sobre la debilidad de la antitesis propuesta por
Castro Alves entre la gama y al tigre, concluye que peores enemigos son dos
tigres entre s y que tomard esa metdfora —dos tigres compartiendo el mismo
risco para resguardarse del incendio— para hablar de Friulein y Tanaka:

Agora sim a metéfora pode convir. So tigres pois, no sentido que mais
convier a cada um, a governanta e o criado japonés dos Sousa Costas. Esta
analogia vai surgir muito evidente, agora que me disponho a explicar por
que lembrei o verso de Castro Alves. (80-81)

La analogia se construye a partir de la vinculacién entre la queimada —altima
contingencia de la calamidad— y el desarraigo. Friulein y Tanaka, enemigos y
competidores por ganar el lugar de privilegio entre los Sousa Costa, se trans-

8 Antonio Frederico de Castro Alves (1847-1871). Escritor romantico, lider de la campafia abo-
licionista, muere a los veinticuatro afios dejando un corpus extenso de poesia de caracter social
comprometida con la liberacion de los esclavos, en el que se destaca O navio negreiro. Méario de
Andrade le dedica un ensayo titulado “Castro Alves” en el que critica la desvalorizacion de la
cualidad sugestiva y musical de la palabra en su poesia (Andrade 2002: 129-144).
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forman en ocasionales amantes cuando la nostalgia por sus paises natales se
vuelve insoportable:

Entio eles conversavam. Falavam longamente. Comovidamente. Se contavam
as mdgoas passadas. Confiantes, solitdrios. Doloridos. Se contavam as magoas
exteriores. As infancias passavam lindas, inocentes, brinquedos, primavera,
mamde... Se davam, nio tem duvida, aquele beijo consolador, espiritual,
redentor y reunidor das almas desinfelizes e exiladas. (82-83)

La descripcién de los personajes, ya mediatizada por la analogia con los tigres
tomados del poema, recibird un nuevo pliegue:

O tirgre alemio, longo, desgracioso, espiritual, ver um Schongauer. O tigre
japonés, chato, contorcido, ver um Chuntai. (83)

La operatoria de Andrade es poner en evidencia el artificio literario, atentando
cada vez mds contra la construccion de un verosimil: los referentes externos de la
representacion de estos personajes son otras representaciones. Su encuentro sexual
es una reescritura del poema de Castro Alves con una diferencia fundamental:
si en ese poema la representacién se daba a través de un léxico europeizante —y
por momentos arcaico— en la escritura de Andrade se condensardn un gran
nimero de brasileirismos en un solo pdrrafo’. Ya no hay cedros sino guarantdis
y perobas rodeando a los amantes, no hay estampido sino ruido de reco-reco,
no hay un jaguar sino su¢uaranasy guaribas: todos los términos son de origen
tupi. Sin embargo, algunos versos del poema de Castro Alves quedan intactos,
permitiendo la yuxtaposicién de ambas representaciones.

En este contexto de aparicidn, la “lengua brasilefia” funciona a través del
contraste entre el lenguaje de Castro Alves y el de Andrade, por un lado, y en
la oposicién entre lo extranjero —los personajes— y lo nacional, representado en
las pervivencias lingiiisticas de la cultura originaria.

“Lengua brasilefia”, “desgeograficacion”
y prefiguracion de la “antropofagia”

Los conceptos de “lengua brasilena”, “desgeograficacién” y “antropofagia”
forman una triada capaz de dar cuenta de los principales rasgos del proyecto
literario de Mdrio de Andrade tal como se presenta en Amar, verbo intransi-
tivo. Trataremos de analizar, en principio, la relacién entre los dos primeros
conceptos.

La preocupacién por el lenguaje utilizado en el texto lleva al autor a escribir el
borrador de un posfacio a Amar, verbo intransitivo que permanecié inédito hasta
después de su muerte. Ese texto intentaba justificar las operatorias lingiisticas

9 Enel poema de Castro Alves se encuentran términos de origen griego y latino, poco usados en len-
gua portuguesa, como: ermo (desierto), foscas (opacas), cascata (cascada), rubro (rubio), augusto
(sublime).
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utilizadas en la novela. Recortaremos un breve fragmento que define la “lengua
brasilefa” a partir de un concepto que nos interesa resaltar en este apartado:

Nio quis criar lingua nenhuma. Apenas pretendi usar os materiais que a
minha terra me dava, minha terra do Amazonas ao Prata. (151)

El concepto a resaltar es el de “regién”. Se menciond antes en este trabajo que
la escritura de Mdrio de Andrade establece una ruptura con el regionalismo y
despliega numerosas operatorias para deconstruir sus modos de representacion.
Sin embargo, lo dicho respecto del regionalismo no es trasladable al concepto de
“regién”. En el montaje de la “lengua brasilefia” intervienen materiales tomados
de un espacio definido —desde el Amazonas hasta el Plata— que cumplen la fun-
cién de senalar su pertenencia a esos lugares para formar parte de un armado
discursivo heterogéneo; lo que se anula, sin embargo, es la correspondencia refe-
rencial entre el espacio geogréfico y el espacio como representacion ficcional.

Hasta la fecha de publicacién de Amar, verbo intransitivo el quiebre de esta
correspondencia es objeto de reflexion para el autor, pero no recibe una deno-
minacién particular. La nocién de “desgeograficacion” surge cuando Andrade
redacta las primeras versiones de Macunaima y escribe un prefacio, fechado el
19 de diciembre de 1926, que también serd publicado luego de su muerte:

Uno de mis intereses fue faltarle el respeto legendariamente a la geografia
y a la fauna y a la flora geogréficas. Asf desregionalizaba, en lo posible, la
creacién y al mismo tiempo conseguia el mérito de concebir literariamente a
Brasil como entidad homogénea, en un concepto étnico nacional y geogra-

fico. (Schwartz 2002: 628)

“Desregionalizar” es faltarle el respeto a la geografia —a su flora y a su
fauna— para poder concebir literariamente el Brasil. El discurso ordenador de
la geografia deja de funcionar para dar paso a una reorganizacién de la flora, la
fauna y los lenguajes de cada lugar. El resultado es, como se vio en el andlisis
de Amar, verbo intransitivo y como podria observarse también en Macunaima,
una construccién del espacio tan importante en la narracién como imposible
de verificar en la realidad.

En esta construccion del espacio, ciertos elementos de la cultura brasilena
funcionan como referentes concretos reorganizados fuera del criterio geografico
que conviven con otros referentes pertenecientes a la cultura universal: se trata de
objetos artisticos tales como las pinturas se de Schongauer, Chuntai y Munch,
la musica de Schubert, Haydn y Wagner, por mencionar solamente algunos
ejemplos. Para entender esta heterogeneidad es necesario recurrir al concepto de
“antropofagia’, como metdfora de un proceso dindmico de consumo y relacién
con los materiales de la cultura hegeménica: “S6é me interessa o que nio é meu.
Lei do homem. Lei do antropéfago”

Si bien la participacién de Mério de Andrade en el Movimiento Antropofi-
gico y en la revista que vehiculizaba sus ideas se interrumpié tempranamente,
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en su poética se encuentra un conjunto de ideas y précticas que dialogan con
los postulados del Movimiento Antropofégico. Oswald de Andrade afirmé
que Macunaima fue el mejor producto literario de la “antropofagia” (2001: 92):
cronolégicamente, sin embargo, podria pensarse que Macunaima posee otros
precursores, ligados a la musica y el arte popular brasilenos, por ejemplo, y que
de algin modo prefigura las ideas expuestas en el Manifiesto Antropéfago. En
cualquiera de los dos casos, con todo, parece posible afirmar que esta prefigu-
racién o este vinculo con sus propios precursores puede constatarse en Amar,
verbo intransitivo y que, entonces, esta obra temprana y poco estudiada por la
critica puede ofrecer nuevas perspectivas para el andlisis del proyecto literario

de M4rio de Andrade.
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FORCINITO, ANA
Desintegration and Resistance: Corporality, Genre and Writing
in Diamela Eltit’s Mano de obra

Mano de obra (2002) by Diamela Eltit can be read as an exploration of Chilean citizenship
during the postdictatorship and of the processes of transformation (and disintegration) that
accompany the dismembering of the collective and popular subjectivities of the past. Eltit
questions the model of re-democratization based on citizenship vigilance and consumer-
ism supremacy. Even if the devastating force of the images of social disintegration cannot
be denied in Mano de Obra, it is still possible to approach the text from the interstices
of feminine resistance, a model of intermittent subversion that is anchored in corporeality
and in writing. In Eltit’s narrative, gender serves to expose simultaneously the assembling
of patriarchal discourse within the Chilean economic and cultural landscape and of the
cracks through which expressions of rebellion and resistance can escape. My intention in
this essay is to rethink the disorganized nomadism of the feminine and corporeal compo-
nent as a strategy of subversion against the new forms of the globalized neoliberal vigilance
and domination.

Keywords: Diamela Eltit - Mano de obra - subjectivity - Chile - postdictatorship.

GIL, MARIA ESPERANZA

Developing a “Brazilian Language” in Mdario de Andrade’s Amar, verbo intransitivo

This article presents a critical reading of the novel Amar, verbo intransitivo from de Brazilian
writer Mario de Andrade. This novel was published in 1926 and it was written during the
Modernist Movement, when one of the main objectives of art was the renewal of literary
language. Through this analysis, we will be addressing some of the techniques utilized by
the author to arrive at this characteristic renewal, as well as studying what critics and the
author himself called “Brazilian language”. This expression —“Brazilian language”- leads to
a linguistic construction that, through the manipulation of lexical and syntactic elements,
tries to approximate literary language to Brazilian Portuguese, while distinguishing itself
from Portuguese from Portugal. By way of textual analysis and establishing relation with
other Andrade’s works, mainly his mail correspondence, this article attempts to find links
between the novel and its contexts, which is literary Avant Garde from the 20® decade. In
this way, the relationship between Andrade’s techniques and another modernistic proposals
is juxtaposed.

Keywords: Mdrio de Andrade - brazilian literature - modernism.

LUPPI, JUAN PABLO
Rethinking the Latest Writer’s Novel: La grande and Saer’s Project

Supporting the illusion that is possible to start again, La grande (2005) redefines Juan José
Saer ’s project back to zero. Favored by occasion of death while writing, although prior to
that contingency, this last novel eludes ending and gets back to beginnings to go on nar-
rating: it advances going back. La grande recovers and crosses one another two characters
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