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No deja de producir desasosiego el tener que repetir, al compendiar la activi-
dad teatral del afio anterior, el olvido al que estan sometidos los autores espafioles
contemporaneos. Es cierto que en las carteleras aparecen algunos nombres de los
que, con justo acierto, se consideran clasicos, aunque no con la abundancia desea-
da; es también verdad que de manera esporadica asoman en las programaciones
ciertos autores actuales; pero creemos un hecho innegable que nuestros escenarios
no acogen de manera sistematica al dramaturgo espaiiol reciente o de hoy. Es preci-
so lamentar desde estos resimenes, una y otra vez, que los teatros publicos ignoren
a valiosos autores que aun no hace mucho que nos dejaron, como Buero Vallejo,
Lauro Olmo, Carlos Muiliz, Martin Recuerda, Rodriguez Méndez o Alberto Mira-
lles, pero cuya produccion no podemos olvidar mientras se acude reiteradamente
a titulos y nombres extranjeros, a veces meritorios, que, sin embargo, no deben
anular a los propios. La reivindicacion ha de extenderse a quienes estan atin entre
nosotros y son merecedores de una atencion que no tienen, relegados a los libros
de texto y a los estudios académicos pero con minima o escasa presencia en los
escenarios oficiales (de Alfonso Sastre a Paloma Pedrero, de Domingo Miras a
Carmen Resino, de Jeronimo Lopez Mozo o Jesus Campos a Alfonso Vallejo, por
no mencionar a otros de generaciones mas cercanas).

Tras esta introduccion queremos mencionar una puesta en escena que tuvo
lugar en 2010 y que, en varios sentidos, puede calificarse de extraordinaria. Nos
referimos a la vuelta de Francisco Nieva al Centro Draméatico Nacional (Teatro
Valle-Inclan) con Tortolas, crepiisculo y telon, una obra elegida por él y compuesta
muchos afios atras, fuera de nuestras fronteras, en sus inicios como dramaturgo:
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“Tortolas, crepusculo y... telon se escribid con una cierta frescura, alegria y des-
enfado, que no hubiera tenido de concebirse en el clima penitencial de Espaiia”
afirm¢ antes de su estreno. El autor, y también director del espectaculo, obtuvo
con ¢l el reconocimiento del publico (que lo aclamo la noche del estreno) y de la
critica (no sin ciertas disidencias) y por ¢l gano la quinta edicion del Premio Valle-
Inclan, el mejor dotado de los escenarios espafioles (50.000 euros) y “premio de
referencia del teatro espafiol”, como sefialaba el impulsor del mismo, Luis Maria
Anson. La pieza de Nieva se centra, dentro de su singular universo dramatico, en
el teatro, su decadencia, el enfrentamiento entre una vision conservadora y otra de
vanguardia (en las dos divas representadas espléndidamente por Esperanza Roy
y Jeannine Mestre). El publico es elemento complejo y esencial en ese edificio en
ruinas por medio del que el autor lleva a cabo “una declaracion de principios de lo
que es el teatro”.

E1 CDN cont6 con la presencia de Antonio Buero Vallejo pero, por desgracia,
solo de un modo indirecto, como autor de la version de Madre Coraje y sus hijos,
de Bertolt Brecht, que nuestro dramaturgo habia realizado por encargo de José
Tamayo y que se estreno, dirigida por este, en el Teatro Bellas Artes de Madrid en
1966 (en el Teatro Maria Guerrero del Centro Dramatico Nacional se representod
también, bajo la direccion de Lluis Pascual, en 1986). Curiosamente, unas palabras
de Gerardo Vera, director de esta puesta en escena, en el programa de mano de la
misma, traen a la memoria las lucidas ideas buerianas a propésito del dramaturgo
aleman: “En nuestra época, el mayor extrafiamiento que pueda provocar Brecht a
través de sus obras se produce, paradojicamente, a través de la emocion”.

Producida por el CDN y dirigida por Oriol Broggi se estrend en octubre Con
derecho a fantasma, de Eduardo de Filippo. El director del Centro, que afirmo en
la presentacion del espectaculo haber deseado mucho tiempo la presencia del autor
italiano en su teatro, cree que este se trata de un “divertimento teatral de primera
magnitud pero sin la carga de estar haciendo algo tan importante para la historia
del teatro universal”.

Otro de los grandes estrenos del CDN fue la obra del autor, director y actor
libanés-canadiense Wajdi Mouawad Litoral (editada ese mismo afio por Ediciones
KRK), primera parte de su tetralogia La sangre de las promesas (con Incendios,
Bosques y Cielos). Garcia Garzon escribio que Mouawad, consagrado por Festival
de Avifion, “aplicando la estrategia del escarabajo ha sabido hacer brotar la belleza
e, inventando alas contemporaneas para la tragedia clasica, se ha abierto un hueco
privilegiado en el mapa del gran teatro de nuestros dias”.

Durante 2010 el CDN ha programado también Bodas de sangre (coproduc-
cion con el Centro Andaluz de Teatro); Drdcula, texto de Ignacio Garcia May
basado en la novela de Bram Stoker; la reposicion de Urtain; Dias estupendos,
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de Alfredo Sanzol; Prometeo, de Esquilo-Heiner Miiller (en coproduccion con el
Grec-Festival de Barcelona), y La colmena cientifica o El café de Negrin.

La colmena cientifica, por la que José Ramon Fernandez recibié después el
Premio Nacional de Literatura en la modalidad de Literatura Dramatica, se estreno
en octubre de 2010 en la Sala de la Princesa, dirigida por Ernesto Caballero (fina-
lista por ella del Premio Valle-Inclan 2011) y surgidé como una colaboracion entre
el CDN y la Residencia de Estudiantes, dentro de los actos conmemorativos del
centenario de su creacion. El autor, miembro fundacional del Teatro del Astillero,
colaborador habitual de la sala Cuarta Pared y Premio Lope de Vega 2003 por
Nina, ha escrito a proposito del texto: “En el laboratorio de Negrin se reunian a
tomar café algunos residentes, como el pedagogo Angel Llorca y el pintor y poeta
José Moreno Villa. De la evocacion de éste desde su exilio mexicano parte la obra
que aqui se presenta, que sobrevuela diez afios de aquel lugar magico. A través de
la relacion entre el joven Ochoa y su maestro, trato de reflexionar sobre el dialogo
que el cientifico —por extension, todo intelectual— mantiene con el mundo que lo
rodea”.

Los Teatros del Canal, de la Comunidad de Madrid, continuaron fieles a su
idea de “ofrecer al publico una gran variedad de estilos y contenidos con un tnico
requisito en comun: la calidad técnica y artistica de las propuestas”: montajes
visuales, satiras, comedias, tragedias de ayer y de hoy; baile espafol y flamenco;
danza contemporanea y clasica; zarzuela, dpera y conciertos; y teatro para nifios
(dentro del festival Teatralia).

El teatro de humor estuvo muy presente en su programacion, con Brokers,
de Yllana, la cuarta edicion del Festival Internacional de Improvisacion Teatral
(Festim) y, sobre todo, La venganza de Don Mendo, “caricatura de tragedia” que
constituye el mas celebrado ejemplo del astracan de Muiloz Seca, en una version
de Tricicle protagonizada por Javier Veiga, que encarnaba un personaje que ha
sido recreado por muy grandes actores de nuestra escena desde que lo estrenara el
dia de los Inocentes de 1918 Juan Bonaf¢, en el Teatro de la Comedia de Madrid.

Casi al finalizar el afo pasé por el Canal, como por otros muchos lugares
desde que en mayo se estreno en el espacio Tabakalera de San Sebastian el ultimo
montaje de La Fura dels Baus, Degustacion de Titus Andronicus, basado en el
Tito Andronico de Shakespeare pero dotado de toda la parafernalia con la que el
grupo (como algunos otros de nuestra escena actual) pretende y consigue incen-
diar de modernidad a unos espectadores satisfechos con el “reto fascinante” que
supone, en palabras de su director Pep Gatell, “recuperar la esencia del lenguaje
furero e integrar nuevas experiencias para el piblico mediante una propuesta gas-
trondmica en directo”. Andoni Luis Aduriz y el equipo del restaurante Mugaritz se
encargan de que “la tragedia se pueda saborear” por los elegidos que degustaran,
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tras la representacion, lo cocinado durante la misma, en una ceremonia de “teatro
sangriento y gastrondmico”.

Verdadero interés tuvo la nueva produccion de Els Joglars, ideada para recor-
dar que en 2011 se celebra su 50 aniversario, lo que parece que la convierte en la
compaiiia privada mas antigua de Europa, y estrenada en febrero en el Teatro Lope
de Vega de Sevilla. 2036 Omena-G constituye, segun Albert Boadella, su director,
como lo es también de Els Joglars y de los Teatros de El Canal, un “anti-homenaje”
dedicado a la vejez digna e inconformista, “una sintesis de lo que hemos sido: sen-
tido del humor, sarcasmo, tragedia divertida y comunicacién de una ternura que
ha pasado muy desapercibida por la fuerza del gag”. Haciendo gala del genio y del
ingenio de sus creadores, manifestado de modo excelente en el texto de la obra 'y
en todos sus intérpretes (con el magistral Ramon Fontsere a la cabeza), ésta mira
hacia el futuro y tiene lugar dentro de veinticinco afnos. Afirma Boadella (finalista
del Premio Valle-Inclan 2011) —en el tltimo parrafo de su texto en el programa
de mano— que “se trata simplemente de cambiar las fechas y situarnos en el 75
aniversario de nuestra fundacion. Lo demas es s6lo un calculo de probabilidades,
muchos ensayos y la experiencia de 50 afios”.

En el Teatro Espaiiol cosecho un notable éxito la puesta en escena de Claudio
Tolcachir de Todos eran mis hijos, de Arthur Miller, texto que guarda e incluso
acrecienta en nuestros dias toda la fuerza que manifestaba al estrenarse, poco des-
pués de finalizada la Segunda Guerra Mundial. Carlos Hipolito y Gloria Mufioz
componen una solvente pareja secundada por los jovenes Fran Perea y Manuela
Velasco. La merecida vuelta a nuestros escenarios de esta magnifica tragedia (pro-
tagonizada en el montaje anterior, de 1988, por los maestros Agustin Gonzalez y
Berta Riaza) nos hace pensar de nuevo, como ya apuntamos pocas lineas atras,
en que es absolutamente necesaria para una buena salud del teatro espaiiol la pre-
sencia periodica, “de repertorio”, de grandes nombres y titulos de nuestro teatro
contemporaneo.

Josep Maria Flotats dirigio y protagonizoé en el mismo teatro Beaumarchais,
de Sacha Guitry, una espectacular coproduccion del coliseo madrilefio y del Teatro
Arriaga, en la que cabe destacar el esplendente vestuario de Franca Squarciapino
y los decorados de Ezio Frigerio. Tanto Flotats como Hipdlito quedaron finalistas
por sus trabajos del Premio Valle-Inclan.

El Teatro Espaiol acogi6 El Proyecto Laramie, que surgi6 en Estados Unidos
cuando Moisés Kaufman llevo a su compaiiia de teatro, Tectonic Theater, la inves-
tigacion sobre el apaleamiento y muerte, en 1988, en Laramie (Wyoming) de un
joven estudiante homosexual. En las Naves del Espafiol del Matadero tuvo lugar
otro proyecto humanitario e internacionalista £/ Proyecto Youkali, texto escrito y
dirigido por Miguel del Arco para conmemorar el Dia del Refugiado, que toma
el nombre de una cancion de Kurt Weill sobre un utépico mundo de paz y amor.
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El espacio singular del Teatro de la Abadia, al que su director, José Luis Go-
mez (finalista del Valle-Inclan por Fin de partida, dirigida por Krystian Lupa),
denomina “La casa del teatro”, nacio el 14 de febrero de 1995, fruto de la colabo-
racion del Ayuntamiento y de la Comunidad de Madrid y del Ministerio de Cultura.
Se cumplen, pues, en 2010 sus quince afios de funcionamiento, en los que se han
llevado a cabo treinta y cinco producciones propias, ademas de las invitadas, y han
tenido lugar numerosos talleres y cursos. Para recordarlo, se realizé el montaje
de El arte de la comedia, de Eduardo de Filippo, dirigido por Carles Alfaro, con
intérpretes que habian trabajado antes en la Abadia, entre ellos Carmen Machi,
Enric Benavent, Joaquin Hinojosa y Lola Manzano. Al final de afio, la sala acogi6
también las puestas en escena de tres de algunos de sus actores que habian expe-
rimentado con la direccion escénica: Torvaldo furioso, El gran atasco y Al final
todos nos encontraremos, dirigidos respectivamente por Lucia Vilanova, Fernando
Sanchez-Cabezudo y Fernando Soto.

La madrilefia Cuarta Pared, una de las salas alternativas mas activas y reco-
nocidas del panorama espaiiol, centro de formacion, investigacion, produccion y
difusion teatral, celebro sus veinticinco afios de existencia con el reestreno de Re-
beldias posibles, un montaje contra la impunidad y la resignacion que forma parte
de la trilogia que se abrid con Café y termind con Siempre fiesta.

La Sala Guindalera Escena Abierta inicid la programacion de un ciclo dedi-
cado a autores espafioles contemporaneos con el estreno de La ultima cena, de
Ignacio Amestoy, dirigida por Juan Pastor e interpretada por José Maya y Bruno
Lastra. En esta obra el autor reflexiona nuevamente sobre el tema del terrorismo
(de actualidad también en el teatro), esta vez por medio del enfrentamiento drama-
tico entre un escritor comprometido que se siente fracasado y su hijo, un activista.
Como escribio Ricardo Doménech (desgraciadamente desaparecido en 2010) al
presentar el texto en la revista Acotaciones, con La ultima cena culminan dos bus-
quedas que son constantes en la dramaturgia de su autor, “el intento de restaurar
la tragedia y la indagacion en la sociedad vasca contemporanea”. Amestoy quedd
finalista del Premio Valle-Inclan por esta pieza, representada también en la X VIII
Muestra de Teatro Espaiiol de Autores Contemporaneos de Alicante en la que el
dramaturgo recibié un homenaje por toda su trayectoria.

En el mismo ciclo tuvo lugar en octubre el estreno de La mdquina de abrazar,
de José Sanchis Sinisterra, interpretada por Jeannine Mestre y Maria Pastor, obra
que “aborda el autismo: como enfermedad en una doble faceta —alcance o dimen-
sion de la patologia y posibilidades terapéuticas—, y el autismo como metafora
sociopolitica de una realidad que se quiere ocultar”. De Sanchis, autor siempre
presente en el teatro espaiiol de los ultimos cincuenta afios, han coincidido con la
indicada, en 2010, las puestas en escena de Prospero sueiia Julieta (con Héctor
Coloméy Clara Sanchis, dirigida por Maria Ruiz); de £/ cerco de Leningrado (con
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Magiii Mira y Beatriz Carvajal, direccion de Jos¢ Carlos Plaza); y de Cronopios
rotos (con Mario Vedoya y Concha Milla, y dirigida por el autor). Mas de tres déca-
das después de la creacion en Barcelona de su Teatro Fronterizo, Sanchis Sinisterra
ha inaugurado en el barrio de Lavapiés de Madrid el Nuevo Teatro Fronterizo,
con parecidos motivos a los de entonces: “Actualmente, no hay investigacion en
el teatro en Espaiia en general y en Madrid en particular. En los espectaculos que
veo no se cuestiona si algo ha cambiado en la sociedad y yo creo que ha cambiado
mucho”.

Ernesto Caballero realizo la version y dirigio, con la Compafiia Nacional de
Teatro Clasico, En la vida todo es verdad y todo es mentira, un complejo drama que
no figura entre los mas conocidos de Calderdn. En el Festival de Almagro estuvo en
el Hospital de San Juan, como E! alcalde de Zalamea, dirigido por Eduardo Vasco,
en el que resulté muy destacable la interpretacion de Joaquin Notario, finalista por
ella del Premio Valle-Inclan 2011. Dentro de la programacion de la Compaiiia se
estrend también E/ condenado por desconfiado, con direccion de Carlos Aladro
y en una version de Yolanda Pallin que reduce la representacion “a cerca de cien
minutos, casi la mitad de las mas de tres horas de las representaciones originales”.
La Compafia invitada de este afio, procedente de los Teatres de la Generalitat,
escenifico El Narciso en su opinion, de Guillén de Castro, en version de Juli Leal
y direccion de Rafael Calatayud. La segunda promocion de la Joven Compaiiia
de Teatro Clasico, dirigida por Vasco, representd La moza de cantaro, de Lope
de Vega, “un drama de honor lleno de humor y con mucho amor” en version de
Rafael Pérez Sierra.

En enero de 2010, la compaiiia privada Secuencia 3 estrena, en el Teatro Prin-
cipal de Zamora, El galan fantasma, de Calderén de la Barca, con adaptacion de
Eduardo Galan y Daniel Pérez, una comedia de capa y espada en la que el humor,
potenciado en esta puesta en escena por el gesto y muchos de los elementos de
una ingeniosa escenografia, se combina con la intriga amorosa. Muy destacables
resultaron la voz y la presencia de Manuel Gallardo y de Manuel Navarro con su
bien declamado verso clasico, asi como las interpretaciones de Carmen Morales,
Guillermo Montesinos y Juan Calot. Con una estética casi de vifeta de aventuras,
y un hermoso vestuario, esta puesta en escena evidencia que los clasicos pueden
resultar actuales sin tocar la belleza de su expresion ni evitar los rasgos de época
favorecidos por la escenografia o el vestuario. Su director, Mariano de Paco Se-
rrano, se encontrd por ello entre los finalistas del Premio Valle-Inclan 2011, como
lo estuvo en 2009 por su puesta en escena de La fierecilla domada, de William
Shakespeare, en version de Diana de Paco.

Con su Danga de la Muerte Ana Zamora ha seguido reinterpretando a los cla-
sicos medievales con la compaiiia Nao D’ Amores y su particular estética, en la que
combina la investigacion literaria, la teatral y la musical. En Espaiia se estreno en
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julio de 2010 en el Festival de Teatro Clasico de Olmedo y después viaj6 al Teatro
do Bairro Alto de Lisboa, dado que el espectaculo se realizé en colaboracion con
el Teatro da Cornucdpia y sobre textos castellanos y portugueses, bilingiies por lo
tanto. Zamora sealo que “como especialistas en el teatro pre-barroco, el tema de
la muerte era algo que teniamos que tratar, aunque ha supuesto un arduo trabajo
de investigacion, ya que apenas se conserva teatro escrito del siglo XIV”. Como
es habitual en sus representaciones, la sobriedad de la puesta en escena no hace
desmerecer sus grandes valores estéticos, centrados en la creacion de atrayente
espectaculo en el que a la dimension visual se une la auditiva.

Contintian con fuerza los Festivales de Teatro Clasico de Alcala y Olite. Los
ajustes econoémicos, con notable disminucion del presupuesto, se advierten, sin
embargo, en los mas veteranos. El de Mérida acogio siete montajes en su 56
edicion. Cerca de un centenar de funciones (entre ellas las de las citadas E/ galdn
fantasma 'y Danga de la Muerte) de 43 compaiiias tuvo la 33 edicion del Festival
Internacional de Teatro Clasico de Almagro, marcada por la sustitucion del director
Emilio Hernandez por Natalia Menéndez. En el marco del Festival se presento el
libro Pedro Moreno en su obrador de suerios, en edicion preparada por Andrés
Pelaez y José¢ Manuel Montero, con el que el Museo Nacional del Teatro rindid
homenaje al gran figurinista y escenografo. En diciembre muere Fernando Urdia-
les, Director de Teatro Corsario, en el que dirigié mas de veinte obras, la tlltima £/
caballero de Olmedo, presentada en 2009 en el Festival de Olmedo, del que era
Codirector, y en gira durante 2010.

Casi a finales de afio tuvo lugar la presentacion, en la sala pequeia del Teatro
Espaifiol, de La violacion de Lucrecia, dramatizacion del poema homonimo de
William Shakespeare, con version y direccion de Miguel del Arco e interpretacion
de Nuria Espert, que, en palabras de Marcos Orddfiez constituyd “una puesta en
escena que confirma el talento de Miguel del Arco y un recital sublime de una
inmensa actriz que interpreta todos los papeles”.

Entre los mas acreditados “Festivales contemporaneos” recordemos que el
XXIX Festival de Otoilo de Madrid, organizado por la Comunidad, y que por
primera vez cambia de estacion y pasa a ser en primavera, reunié a 24 compaiiias
invitadas, en su mayoria internacionales, con espectaculos de teatro, danza, musica
y circo que se celebran en 7 teatros de la capital y 4 espacios de otros municipios.
FACYL, Festival Internacional de las Artes de Castilla y Ledn, patrocinado por la
Consejeria de Cultura y Turismo de la Junta, se present6 en Salamanca por sexta
vez, también en primavera, con trabajos y creaciones de afamados artistas inter-
nacionales en una programacion que reunio, junto al teatro, otras disciplinas. Arte
contemporaneo y dimension internacional son igualmente los ejes del Festival
Temporada Alta de Girona/Salt, auspiciado por el Ayuntamiento de Gerona y la
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Generalitat, en su decimonovena edicion “desafia la crisis con mas espectaculos”,
mayor presupuesto y mas dias de duracion, a lo largo de todo el otofio. Otros fes-
tivales siguen con su intento de favorecer las dramaturgias actuales, como Festa
2010 el Festival de Teatro Actual de la Escuela Navarra de Teatro.

Con una orientacion distinta a la de los anteriores, mas atenta con nuestros
autores, el Festival Internacional Madrid Sur, dirigido por José Monledn y Ange-
la Monleén y organizado por la Fundacion Instituto Internacional del Teatro del
Mediterraneo (IITM), celebro sus quince afios de existencia. En su programacion
figurd Santa Perpetua, por la que Laila Ripoll fue finalista del Valle-Inclan.

Nos referiremos ahora, de manera un tanto abierta, a una serie de noticias
diversas sobre grupos y montajes que han llamado nuestra atencion, empezando
por La Zaranda, “Teatro inestable de Andalucia la Baja”, que obtuvo el Premio
Nacional de Teatro correspondiente a 2010 por “su capacidad de conjugar una
decidida y comprometida puesta en escena y un texto global que entronca con la
tradicion ibérica del esperpento, a través de un lenguaje contemporaneo de gran
carga poética...”, segun palabras del jurado. La compaiia, fundada en 1978 y
cuyos montajes Vinagre de Jerez, Perdonen la tristeza y Obra postuma la dieron
a conocer internacionalmente, esta dirigida por Francisco Sanchez, mas conocido
como Paco el de la Zaranda, y de ella forman parte Eusebio Calonge —autor de
los textos— y los actores Gaspar Campuzano y Enrique Bustos. Este afio termina
la gira de Futuros difuntos en el Lliure de Barcelona y comienza la de Nadie lo
quiere creer (La patria de los espectros), estrenado en el Festival Temporada Alta.

El grupo Teatra Teatre, dirigido por Carlos Manzanares Moure, llevo a cabo
en enero en el Teatro Casa de vacas del Retiro madrilefio un original y sugestivo
montaje de [rene o el tesoro que dejo ver el interés que esta pieza de Buero Vallejo
suscita en unos jévenes que se expresaban por medio de una estética “gética”.

En el Teatro Lope de Vega de Sevilla present6 en febrero Teatro de la Dan-
za de Madrid Casa de murniecas, la emblematica obra de Ibsen, con direccion de
Amelia Ochandiano (que la definié como “un clasico de terror contemporaneo™) y
protagonizada por Silvia Mars6 y Roberto Alvarez, entre otros rostros habituales
del cine y la television.

Teatro El Cruce presento en junio, protagonizada por Santiago Ramos, La fies-
ta de los jueces, version libre de Ernesto Caballero, que también la dirigio, de £/
cantaro roto, una de las mas conocidas piezas del romantico Heinrich von Kleist.

La Compaiiia Ferroviaria realiz6 en agosto, en coproduccion con el 41 Festi-
val de Teatro y Danza de San Javier, una sobria y eficaz puesta en escena de uno de
los mas valorados textos de Juan Mayorga, Himmelweg (El camino del cielo), con
direccion de Paco Macia y protagonizado por César Oliva Bernal y Eloisa Azorin.
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En septiembre de 2010 nace La Gola Teatro de la mano de Maria Ladera y
Olga Goded, ambas formadas en la Academia del Actor-Réplika Teatro a cuyo di-
rector Jaroslaw Bielski acuden para que las dirija en E/ color de agosto, de Paloma
Pedrero, texto con el que abren su camino para investigar sobre nuevos dramatur-
gos “que reflejen el aqui y ahora del pensamiento contemporaneo”.

Jerénimo Lopez Mozo estreno Las raices cortadas (un excelente ejercicio de
recuperacion de la memoria que enfrenta a Victoria Kent y a Clara Campoamor
en el debate acerca de la aprobacion del voto femenino en 1931) en el Ateneo de
Madrid por La Cacharreria, grupo titular de la institucion, bajo la direccion de
Eduardo Gonzalez. Y en el Gene Frankel Theatre de Nueva York se representd en
septiembre La diva (monodlogo que rinde homenaje a locales como EI Molino, de
Barcelona, o El Plata, de Zaragoza), traducido, dirigido e interpretado por Ana
Asensio, actriz espailola residente en esa ciudad norteamericana.

El éxito televisivo de la serie Amar en tiempos revueltos ha provocado su paso
alos escenarios en un montaje con ese mismo titulo y de los mismos autores, Josep
Maria Benet i Jornet, Rodolf Sirera y Antonio Onetti (que dirigio la version), que
recoge una trama teatral en la que una primera actriz y su compaiia consiguen
estrenar una obra muy critica con el régimen franquista que es retirada de cartel
por la censura de la época.

En el Teatro Principal de Zamora se estreno en septiembre Maniobras, de
Eduardo Galan, con una impresionante interpretacion de Manuel Gallardo, Juan
Calot, Olalla Escribano y Alejandro Arestegui. Para su director, Mariano de Paco
Serrano, se trata de “una tragedia social actual” en la que dos historias paralelas
(en el mundo de la milicia y el del teatro) tienen como punto de union el abuso de
poder al que se ven sometidos los protagonistas.

La Cuadra de Sevilla estrend, al finalizar el ano, en su Teatro Salvador Tavora,
Rafael Alberti, un compromiso con el pueblo, espectaculo en el que, siguiendo la
linea de creacion y actuacion propia del grupo, “aspira a dar noticias de su espiritu
poético agarrado siempre a su vida y a sus circunstancias. Los valores emotivos
y plasticos de la puesta en escena, sus recitaciones cantos y bailes, se conjugan
con la dimension ideolodgica y el fervor politico que encierra y que se advierte
con claridad en la misma denominacion de sus siete escenas: Alberti militante,
La Internacional, Ideales y esperanzas, La violencia fascista, El exilio, La vuelta,
La muerte”.

La Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC) ha organiza-
do, con la colaboracion de la Obra Social Fundacion La Caixa, el programa de
actividades de la quinta edicion de 2010 del Festival de Teatro “Las huellas de La
Barraca” con una especial atencion a la celebracion del Afio Xacobeo 2010. Este
afio contd con seis grupos no profesionales de teatro -dos hispanoamericanos, de
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Chile y México, y cuatro autoctonos, de Madrid, Valladolid, Barcelona y Valencia-
que, manteniendo el recuerdo de la compaiiia creada por Federico Garcia Lorca,
representaron durante el mes de julio sus obras en mas de ochenta localidades
de diez Comunidades Auténomas. “Las huellas de La Barraca” recibi6 este aio
el Premio Dionisos que UNESCO-Comunidad de Madrid tiene establecido para
recompensar proyectos teatrales con repercusion social.

En una ceremonia de entrega empafiada porque horas antes de la misma se
supo, por la propia web de los Premios MAX 2010, cual era el resultado, el drama-
turgo Josep Maria Benet i Jornet recibio el Max de Honor y el montaje de Urtain
nueve de los premios, entre ellos el de Mejor espectaculo de teatro (Animalario y
Centro Dramatico Nacional), Mejor autor teatral en castellano (Juan Cabestany),
y Mejor director de escena (Andrés Lima).

Entre los textos galardonados en 2010 cabe recordar Friday, de Irma Correa,
que recibi6 el Premio de la SGAE con una historia acerca de la inmigracion ilegal
en Canarias; y ;Yo quién soy?, de Miguel Signes, Premio Arniches, 2010, pieza
sobre la memoria histérica “que tiene un paralelismo entre los grandes temas del
teatro clasico y referencias muy concretas a la realidad contemporanea”.

La Asociacion de Autores de Teatro, fiel a su acertado lema “El teatro tam-
bién se lee”, siguid con sus publicaciones, si bien disminuidas por las generales
dificultades econdmicas, y realiz6 el undécimo Salon Internacional del Libro Tea-
tral, esta vez, acogido por el Mercado de las Artes Escénicas (Mercartes), en el
Palacio de Exposiciones y Congresos de Sevilla. Ademas del Concurso Teatro
Exprés (ganado en esta ocasion por el veterano actor Paco Mir) y de las habituales
presentaciones de novedades editoriales, tuvo lugar la representacion, de forma
intermitente, del espectaculo Teatro de Hotel, coordinado por Alfonso Zurro y con
la colaboracion de los Alumnos de la ESAD de Sevilla.

Durante 2010 continud una interesante iniciativa de difusion de la lectura de
textos teatrales promovida por el Centro UNESCO de la Comunidad de Madrid y
su directora Juana Escabias, con el patrocinio de la Fundacion Coca-Cola: la co-
leccion “El teatro puede” dedicada a la propagacion de obras de notables nombres
de nuestra escena. Los dos primeros numeros, aparecidos el afio anterior, fueron
Caidos del cielo, de Paloma Pedrero (I Premio Talia de Teatro), y La maquina de
abrazar, de José Sanchis Sinisterra; los de este: Conozca usted el mundo, de Luisa
Cunillé, y No sé como decirlo y Malditas sean Coronada y sus hijas, de Francisco
Nieva.

Concluiremos con dos curiosidades de distinto signo. La revista El Cultural,
atenta siempre al mundo del teatro, nos dio a conocer en el mes de julio una curiosa
noticia, la del “invento”, patentado en su dia con el nombre “Nuevo sistema de
maquinaria escénico-teatral que permite la transformacion y permutacion rapida
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de multiples escenarios premontados”, del constantemente sorprendente Enrique
Jardiel Poncela: un “teatro ideal” diseflado para responder a las dificultades técni-
cas generadas por algunas de sus obras.

Entre las mas sagaces propuestas para atraer a los espectadores y sortear la cri-
sis, de incierta efectividad pero de claro ingenio, estd la de “Teatro por dinero”, una
iniciativa empresarial acometida por varios actores y directores que se desarrolla
en una antigua carniceria situada en la calle Loreto y Chicote de Madrid, muy cerca
deun local de tan distintas caracteristicas como el Teatro Lara. En la planta baja del
local, en el que también hay una sala de exposicion y un café-teatro, se representan
diferentes obras con una gran cercania entre actores y publico, que solo ha de pagar
la modica cantidad de tres euros por asistir a cada una.

Las paginas escritas en este resumen, no apresurado pero si incompleto, pue-
den dar idea de como se ha desarrollado el teatro en 2010, sobre todo desde los
escenarios madrilefios. A lo largo de ¢l se ha advertido el “fantasma real” de la
crisis, que también ha azotado el teatro. Quiza no se note tanto si consideramos
solo algunos montajes de centros oficiales o el nimero de espectadores, crecido
a causa de los cada vez mas abundantes y menos creativos espectaculos musica-
les, producto de auténticas franquicias y volcados en los intereses econémicos
pero muy apreciados por los publicos. Lo cierto es que las carteleras languidecen,
discriminan la dramaturgia nacional y se abren a un “internacionalismo” que, si a
veces es garantia de mérito, en no pocas ocasiones responde a posmoderna cultura
de solapa y oropel.



