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Resumen:

En el contexto teatral de las ultimas décadas, y en el marco de lo que Hans-Thies Lehmann
denominé teatro postdramatico, en gran cantidad de producciones teatrales la funcion
comunicativa del texto a menudo ha sido relegada a un segundo plano, permitiendo un mayor
protagonismo de la imagen y lo corporal. Este fendémeno ha generado como consecuencia un
cambio en el estatuto del texto literario, tanto en las puestas en escena como en las publicaciones
en papel. A partir del ejemplo de la reciente traduccién de la trilogia Sad Face, Happy Face del belga
Jan Lauwers (Needcompany), publicada por la Editorial de la Facultad de Filosofia y
Humanidades, de la Universidad Nacional de Cérdoba (Argentina), analizaremos de qué manera
este giro pictérico ha significado una modificacion en el modo de escribir, y, por tanto, de traducir
este tipo de dramaturgia, que ahora presenta una fuerte impronta de la cultura medial y
audiovisual. Se trata de un tipo de texto que observamos tanto en Europa como en Latinoamérica,
en el que la puesta en pagina ha adquirido una gran relevancia y en el que se obtiene una
composicion en la que confluyen aspectos visuales y poéticos, recuperando a su vez un elemento
narrativo.
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Abstract:

In the theatrical context of the last decades, and under what Hans - Thies Lehmann called
postdramatic theater, in many theater productions, the communicative function of the text has
often been relegated to the background, allowing a greater role to be played by the body of the
actor and the image. This phenomenon has generated a change in the status of the literary text,
both in the staging and in printing publications. From the example of the recent translation of the
trilogy Sad Face, Happy Face from the Belgian author Jan Lauwers (Needcompany) , published by
the Publishing House of the Faculty of Philosophy and Humanities, UNC, we will discuss how the
so called pictorial turn has meant a change in the way of writing, and thus, to translate this kind of
text, which now has a strong imprint of the medial and audiovisual culture . It is a type of text that
observed in Europe and in Latin America , in which the start page has acquired great relevance and
in which you get a composition that combines visual and poetic elements, without loosing
narrative elements.

Key words: Contemporary theatre, writing, translation, mise en page.

“Este articulo se enmarca dentro de la Investigacion «Teatro flamenco contemporaneo», trabajo de
doctorado enmarcado dentro del proyecto «Teatro, poesia y politica, confluencias y tensiones (1980-
2010)», dirigido por la Dra. Adriana Musitano. Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad
Nacional de Coérdoba.
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Résumé :

Dans le contexte théatral de ces derniéres décennies, et dans ce qui Hans - Thies Lehmann a appelé
théatre post dramatique, la fonction communicative du texte dans de nombreuses productions
théatrales a souvent été relégué a l'arriere-plan, ce qui a donné un réle primordial a 1'image et a la
corporéité. Ce phénomene a engendré un changement dans le statut du texte littéraire, aussi bien
en ce qui concerne la mise en scéne que la mise en page. La récente traduction de la trilogie Sad
Face, Happy Face, de l'auteur belge Jan Lauwers (Needcompany), publiée par la maison d'édition de
la Faculté de Philosophie et Lettres de 1’Université Nationale de Cordoba (Argentina), nous sert
d’illustration pour commenter la facon dont le tour, dit pictural, a entrainé un changement dans la
facon d'écrire, et donc de traduire, ce genre de texte sur lequel Ila culture médiatique et
audiovisuelle laissent une forte empreinte. Il s'agit d'un type de texte présent en Europe et en
Amérique latine, dans lequel la mise en page a acquis une grande importance et dans lequel on
obtient une composition qui fait converger des éléments visuels et poétiques sans perdre I'élément
narratif.

Mots clés : théatre contemporain, rédaction, traduction, mise en page.

Introduccion

La coleccidon Papeles teatrales, de la Editorial de la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba, es un proyecto que surgio a
partir de la colaboracidén de dos equipos de investigacion de la casa, conformado
por investigadores, docentes y traductores. En nuestro trabajo con textos teatrales
contemporaneos europeos y latinoamericanos, surgioé la necesidad de permitir un
intercambio entre los diferentes espacios, tanto para las nuevas perspectivas criticas
como para creaciones artisticas contempordaneas de ambos continentes. Por ello,
decidimos crear una coleccidén en la que se articula el trabajo de investigacioén y la
difusién entre grupos de investigacidn nacionales e internacionales, ademas de
establecer vinculos entre las producciones locales y las de otros paises y de acercar
al publico en general textos por lo demas de dificil acceso.

Las obras europeas que conforman nuestro objeto de estudio son textos escritos en las
ultimas dos décadas por autores belgas, holandeses, franceses y alemanes, algunos de los
cuales atin no han sido traducidos al espafiol. Es por ello que creemos que esta coleccion
puede ser un aporte interesante para la comunidad hispanohablante. Tanto en las obras
europeas como en las latinoamericanas, se trata ademds de una escritura experimental,
en la que se modifican las convenciones teatrales trastocando la espacialidad, las
acciones y la estructura dialogica; en ellas abunda la palabra monologada y la
metateatral, es frecuente la omision de marcas temporales y la anulacion de la diferencia
entre acotaciones y parlamentos. Pero no sélo trabajamos con el texto escrito en nuestra
investigacion. También se tiene en cuenta la puesta en escena, y el modo en que
interactian el texto escrito y los demas elementos, como el cuerpo del actor, la voz, el
uso del espacio, la escenografia y la illuminacion, la musica y la danza, los sobretitulos y
la presencia de diferentes lenguas en escena.
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A la hora de la traduccién, nos interesa analizar, sobre todo, la manera en que
interactian diferentes lenguajes. No nos detendremos por ello en las problematicas
ya conocidas de la traduccion de textos teatrales y, en particular, al espafol. Es
sabido el problema de la fluidez a la hora de pronunciar el texto en escena,
vinculada, en nuestro espacio lingiistico, a las diversidades del espafiol y a la
constante tension entre la traduccidon a un espafiol supuestamente “neutro” y
artificial que se comprenderia en todo el mundo hispanohablante o el registro
auténtico pero demasiado localista de traducciones a un dialecto especifico. En esta
oportunidad, nos centraremos en las particularidades del trabajo del texto, de la
puesta en pagina de la palabra y de las consecuencias que ello acarrea a la hora de
la traduccion. Ademads haremos una referencia a 1o que ocurre en una escena en la
que la traduccién esta presente desde la concepcién de la obra.

En lo que respecta a la escritura, tendremos en cuenta dos elementos fundamentales. Por
una parte, el comportamiento poético de este tipo de creaciones, de fuerte impronta
metaforica y el modo en que dicho valor poético se refleja en la disposicion espacial de la
palabra en la hoja. Por otro lado, las escrituras poéticas y dramaticas del fines del siglo XX
y de lo que va del siglo XXI presentan una fuerte impronta mediatica, ya sea radial,
televisiva o cinematografica, lo cual no s6lo se observa en la puesta en escena, sino que, en
nuestra opinion, deja una marca en la manera de escribir teatro.

Jan Lauwers: Sad Face, Happy Face

Analizaremos los aspectos mencionados a partir de un ejemplo concreto, la
publicacidn, en coleccion PAPELES TEATRALES, de una traduccidon de un texto
escrito en neerlandés. Sad Face Happy Face, una trilogia de la humanidad es una obra
del dramaturgo y artista plastico belga Jan Lauwers. Las piezas que conforman
dicha trilogia fueron puestas en escena por su compaifiia teatral: Needcompany. La
habitacion de Isabella (2004), Lobstershop (2006) y La casa de los ciervos (2008) se
publicaron por primera vez en el volumen Kebang! en 2009, junto con otra trilogia,
una serie de monologos y un relato del mismo autor.

Elegimos traducir esta obra por diferentes motivos, en primer lugar, porque se trata de
una obra con la que trabajamos en el equipo porque nos interesa el recorrido que
realiza en su busqueda estética y conceptual. Como vemos, la publicacion del libro es
posterior a los estrenos de las obras. Los dramaturgos en Flandes como Jan Fabre, Jan
Decorte, Peter Verhelst, en general escriben obras para su propia compaiia, en la que
el autor o dramaturgo es a la vez director y, en ocasiones, también actor. Por ese
motivo, y al igual que en Argentina y en muchos otros paises, no es frecuente la
publicacidén de los textos teatrales en forma de libro. La obra estd concebida desde el
Inicio para su puesta en escena, en general, no un texto en primer lugar concebido
como producto literario. En ocasiones se publica el guion, a modo de registro de la
obra, lo cual no es el caso de Kebang!. En este caso, se trata sin embargo de algo mas
que la documentacion de parlamentos y acotaciones de una obra que ha sido
representada. En las paginas del libro podemos observar de qué manera el autor da
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cuenta, utilizando recursos propios de la poesia o de las artes visuales, de los juegos
sonoros y ritmicos de puesta en escena, incorporando para ello recreaciones visuales,
juegos tipograficos y la disposicion del texto en el espacio. La puesta en pagina del
texto acerca la puesta en escena al lector.

Jan Lauwers naci6o en Amberes, Bélgica, en 1957 y se formé como artista plastico
en Gante, sin embargo, ya en 1979 comenzd a realizar performances y a trabajar
con grupos de actores y bailarines. En 1986 funda, junto con la coredgrafa Grace
Ellen Barkey y un equipo més o menos estable de colaboradores, la Needcompany.
Desde el nombre ya se marca una linea de trabajo colectiva, lo cual no significa que
la dramaturgia sea, en este caso, un trabajo en colaboracién. Lauwers es el unico
autor de sus textos teatrales. Son obras concebidas para ser representadas por un
conjunto concreto de performers, y a menudo aquello que se pone en escena tiene
un fuerte vinculo con las vidas de los mismos actores. En una de las obras de la
trilogia, la Casa de los ciervos, por ejemplo, los personajes tienen los nombres de los
actores y se pone en escena una experiencia vivida por el grupo durante una de sus
giras: la noticia de la muerte del hermano de una bailarina. A partir de un hecho
real, Lauwers escribe una obra en la que se entrelaza lo autobiografico con la
ficcidén cuestionando la realidad con la que se enfrenta la compaiiia en sus giras por
le mundo. En un trabajo tan intenso con las experiencias de un grupo genera una
tension entre escritura individual y creacidén y experiencia colectiva. Por ello, la
publicacién de Kebang! es también una manera de otorgar a la obra literaria una
autonomia respecto del contexto de produccion original, del cual toma distancia.
En el libro so6lo se incluye el trabajo del autor, no hay fotografias ni datos de las
representaciones, por lo que adquiere un mayor protagonismo la palabra.

Antes de entrar en la traduccion al espafiol, debemos mencionar otra particularidad de
la edicion de Kebang!. Se trata de la lengua en que ha sido publicado el volumen. Jan
Lauwers escribe en su lengua materna, el neerlandés, sin embargo, dice, casi nunca oye
las representaciones en ese idioma. Las obras se representan casi siempre en varias
lenguas, predominantemente, en inglés y francés, lo cual refleja el caracter
internacional de la compafia, compuesta por actores de diferentes nacionalidades, y es
una declaracién que reafirma la propuesta de constituir un espacio de creacion
colectiva de caracter europeo. Estos textos publicados en la lengua en que fueron
escritos, pero no necesariamente representados, adquieren una autonomia como texto
literario respecto de la puesta en escena para la cual fueron concebidos. Ese
funcionamiento particular de la lengua es algo caracteristico en muchas obras escritas
en Flandes. Quiza deberiamos mencionar brevemente la problematica de la lengua en
Bélgica para dimensionar el alcance del uso particular del lenguaje en estas obras.

Flandes, o la Region Flamenca, es una de las tres regiones que componen Bélgica,
junto con Valonia y la regiéon de Bruselas. En esta region se habla neerlandés, el
nombre oficial de lo que se conoce como holandés y que también es la lengua oficial de
los Paises Bajos, también llamados Holanda, por las dos provincias, Holanda
Meridional y Holanda Septentrional, que debido al gran poder econémico durante el
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Siglo de Oro se impuso la metonimia como el nombre de todo el pais'. En el sur de
Bélgica se habla francés, y Bruselas, que es la capital del pais y también de Flandes, es
oficialmente bilinglie pero predomina el uso del francés. Por diferentes motivos que tiene
su origen en la historia, la economia y la politica, la variante del neerlandés hablada en
Bélgica se puede considerar una «lengua menor» respecto de la variante hablada en los
Paises Bajos. El mayor poderio econdémico y la tradicion han hecho que la variante
flamenca sea considerada a menudo como una desviacion de la lengua estandar. Pese a
que en los ultimos afios se han realizado esfuerzos por parte de ambos paises por unificar
criterios en ese sentido, con la creacion de la Unidén de la lengua neerlandesa (Nederlandse
Taalunie) en 1986, las diferencias siguen existiendo y por ello es importante tener en
cuenta la lengua por la que se opta en la escritura, sobre todo, de textos literarios, y cudl es
el fin que se persigue con ello. Podemos decir que las diferencias entre las variantes son
similares a las diferencias entre los usos del espafiol en los diferentes paises de habla
hispana, y se puede trazar un paralelismo entre la relacidn existente entre una variante
latinoamericana y el espafiol peninsular y el flamenco o neerlandés hablado en Flandes y
el holandés o neerlandés hablado en los Paises Bajos.

Veamos un caso concreto. A diferencia de Lauwers, que opta en general por una
lengua estandar, Jan Fabre, por ejemplo, otro dramaturgo flamenco de gran
trayectoria internacional, a menudo elige en sus obras la variante marcadamente
dialectal. Para ejemplificar la postura de ambos autores respecto de la lengua,
podemos observar dos elementos de sus companias. Ambos cuentan con una sede
propia para su compaiiia, Fabre se asentdé en Amberes, en el corazon de Flandes, y
su compaiiia se llama Troubleyn, una palabra dialectal que en neerlandés estandar
se escribe trouw blijven y significa «ser fiel», apelando al deseo de un trabajo conjunto
con los miembros de la compafiia, pero que también se puede leer como una
defensa de un modo de hablar, escribir y pensar que no por ser regionalista no logre
trascender con su obra las fornteras europeas e internacionales. De hecho, Fabre y
su compafia son quizas los que mas trascendencia internacional han tenido. Jan
Lauwers tiene la sede de Needcompany en Bruselas. El nombre en inglés denota ya
el espiritu internacional del grupo, la eleccion de asentarse en Bruselas, ciudad
internacional por definicién, por ser sede de muchas instituciones europeas e
internacionales y la capital de un pais conformado por dos naciones, por un lado
muestra ese internacionalismo, y un deseo de desprenderse de la identidad local,
pero por el otro, es un modo de afirmar la presencia flamenca en una ciudad que
parece perder la batalla contra la francofonia. Flandes y el flamenco parecen en
constante lucha por afirmarse, frente a los Paises Bajos por un lado, y frente al
francés en su propio pais por el otro. Y podemos decir que tanto Fabre como
Lauwers, dos flamencos, definen claramente el modo en que se plantan en este
contexto, ya desde la manera en que se nombran. No quiero reducir con ello a

11 El neerlandés también es lengua oficial en las islas, antes Antillas Neerlandesas, de Curazao, San
Martin, Aruba e Islas BES y en Surinam, por lo cual es también una de las lenguas oficiales de la
Unidén de Naciones Suramericanas.
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Fabre a un militante por el regionalismo ni a Lauwers como lo contrario, no es esa
la realidad, sin embargo, creo que es importante destacar que existen conflictos
irresueltos en los hablantes de la lengua que deben ser tenidos en cuenta en toda su
complejidad en el andlisis y no pueden ser dejados de lado a la hora de traducir las
obras para poder llevar a la lengua meta los juegos y tensiones que se generan.

Mostraremos con algunos ejemplos concretos de qué modo se plantea la problematica en
el texto original, y de qué manera lo hemos resuelto en la traduccién. El texto de la trilogia
esta escrito entonces en neerlandés. Para la representacion, las obras casi simultaneamente
se traducen al inglés y francés, para la proyeccion de sobretitulos durante las funciones.
Estos sobretitulos suelen alternar entre neerlandés, francés, inglés, aleman. Si la obra se
representa en otro pais, se traducen los sobretitulos a la lengua vernacula, a menudo, desde
el inglés o francés.

En el caso de la traduccion para Papeles teatrales, la traduccidén se hizo desde la
lengua original. Como ya se sabe, en cada traslacion se pierden elementos que,
quiza, para el caso de un sobretitulo en escena tengan menor relevancia, pero
consideramos que para la edicion de la obra literaria es necesario conocer el texto
original. Durante el trabajo también recurrimos a las ediciones francesa y alemana
Actes Sud y Fischer Verlag, respectivamente. En ambos casos, se optd por dejar de
lado el aspecto visual de la edicion original neerlandesa, es decir que se tradujo el
contenido pero no la forma. En el caso de la edicién en castellano, por el tipo de
trabajo de los textos, creemos que es de gran relevancia dar cuenta también de la
puesta en pagina del texto, e intentamos mantener por ello el juego estético.

Una lengua, muchas lenguas

Veamos primero qué ocurre en la coexistencia de diferentes lenguas en la escena y
en la pagina. En Lobstershop conservar el inglés en el titulo ya fue una eleccion
consciente. En neerlandés el titulo es De lobstershop: el articulo en neerlandés, el
nombre del restaurante de mariscos en que comienza la obra, en inglés. Es decir, «el
lobstershop». Dado que en castellano, al menos en Argentina, no solemos utilizar el
articulo para referirnos a los nombres de los establecimientos, optamos por
Lobstershop. Aunque es cierto que para el lector belga u holandés la palabra es mas
transparente que para el hispanohablante, consideramos que, dejando el término en
inglés, se mantenia también el juego que se propone el autor entre diferentes
idiomas y el significado del nombre quedaba claro ya al comienzo de la obra.

El primer subtitulo o acotacién de la obra es Rue de Flandre. Con ello estamos ya
inmersos en el complejo lingiliistico de Bruselas. Todas las calles y plazas de la
ciudad tienen el nombre francés y el neerlandés. Grand place se llama la plaza
principal en francés, Grote markt, en neerlandés. Y la direccion de Needcompany,
por ejemplo, es Hooikaai 35 en neerlandés y Quai au foin 35 en francés. El autor opta
por ubicar la accion de la obra en la calle Rue de Flandre, en neerlandés:
Viaamsesteenweg, con lo cual nos situa en Bruselas, generandole al lector flamenco el
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extraflamiento propio que siente al ir a la capital, en la que oficialmente deberian
hablarse ambas lenguas pero predomina ampliamente el francés. El guifio adicional es
que el nombre se traduce como «Calle de Flandes» y los personajes hablan neerlandés,
a excepcion de un inmigrante que habla francés. En el original, el texto esta en
neerlandés y francés. Optamos por mantener el juego en la traduccidn, entre espafiol y
francés:

Mo: -Bonjour.

Axel: -Hola, soy Axel.

Mo : -Je suis désolé, mais je ne parle pas le flamand. No flamenco.

Axel: -No se preocupe, después de todo, ha venido por mi mujer.

Theresa: -No empecés, Axel.

Axel: -Bien, ;como vino a parar a la rue de Flandre?

Theresa: -No te hagas el que no habla francés-. Il demande comment vous avez atterri rue de Flandre.
Mo : -Je suis constructeur de bateaux. On a fait un test avec un nouveau bateau pour les canaux, ici.
(Lauwers, 2013:50)

En esta cita también se evidencia que optamos siempre por el voceo, por tratarse de
una edicién traducida en Argentina. Estamos convencidos de que no existe un
espafiol neutro y que todo intento por lograr un lenguaje mas universal solo
convierte al texto en algo aséptico y artificial. No hemos traducido los didlogos en
francés porque consideramos que, por tratarse de un texto impreso, el lector
hispanohablante puede reconocer la informacién, y se mantiene el juego original.
Tampoco quisimos sobrecargar el texto con excesivas notas al pie donde no era
necesario, sobre todo, porque el elemento visual en este trabajo cumple una funciéon
muy importante. Otro de los objetivos de la publicacion es ofrecer en la coleccién
libros de una edicién cuidada, que despierten el interés por la lectura, lo cual no
siempre es evidente en el caso de textos teatrales.

En esa misma escena comienza un juego de palabras entre el francés y el inglés. Al
tratarse de onomatopeyas, pudimos conservar el juego:

Axel: -Entonces vino en barco, se embarcé. Bark, bark. Ladra en inglés. Parece un caniche inglés.
Es un caniche. Tu amiguito es un caniche.

Mo : -Qu’est-ce qu'il dit, ce type? Bark bark.

Axel : -Bark bark.

Theresa : Vous voulez boire quelque chose, Mo ?

Mo : -Vous avez du vin rouge ?

Axel Mo... jeso viene de Mohamed? ;No seras un terrorista vos?
Theresa: -Terminala, Axel. Es un amigo.

Axel: -Los amigos pueden estallar. Bum, bum.

Mo: -Bum bum. Dréle de type, votre mari.

(Lauwers, 2013:50-51)

Como podemos observar en este pequefio fragmento, en esta escritura predomina el
juego sonoro sobre el contenido; el modo en que se dice algo es mas importante que
el contenido. Los paramentos funcionan como una partitura de la melodia textual.
La voz del actor le da cuerpo al juego, y el lector también es llevado por la
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sonoridad y el ritmo de las frases, mas que por aquello que esta detrds de las
palabras. Tanto el lector como el traductor, que es, antes que nada, un lector
especializado, debe detenerse en la superficie. Es en la forma que descubrimos la
intencionalidad poética y politica del autor. También el director, el actor y el
investigador se detienen necesariamente en los movimientos de los parlamentos, y
elige, segun aquello que oye al leer el texto, el recorrido que hard, sea en la escena o
en la traduccidon a otra lengua. En la traduccién, asi como en la puesta en escena,
tenemos que completar sentidos o elegir un sentido posible entre los que ofrece el
texto original. En este tipo de textos, de un caracter poético muy marcado, la
ambigiiedad y las referencias maultiples nos obligan a tomar decisiones
constantemente. No existe una unica respuesta, entre las infinitas posibilidades,
debemos elegir una. Aqui la musicalidad juega un papel primordial, por lo que en la
traduccion hemos optado por la primacia de la vocalidad, lo cual, sostenemos, se
condice con la eleccion del protagonismo del juego visual en el papel, sin dejar de
lado, en ambos casos, aquello que recogen las palabras elegidas por el autor.

En esta obra, y en otras de los autores que hemos seleccionado para la traduccion,
el lenguaje es una combinacion de registros, habla coloquial, lenguaje poético,
canto, discurso académico. Asimismo, hay silencios, fragmentacion, superposicion
de voces, repeticiones y contradicciones. Lo que se dice, se repite y, sobre todo, lo
que se calla, a menudo no puede resolverse e impide que se construya un Uunico
sentido. En la traduccion, la tarea entonces radica en develar los procedimientos
originales para poder reflejarlos en la version traducida. Nuestra linea de trabajo
une significacion y musicalidad, en un intento por sensibilizar el oido a los
problemas del ritmo y la sonoridad del texto literario.

En el mismo fragmento que citamos anteriormente, podemos observar que la
sonoridad y el ritmo son los protagonistas de la escena. «bark, bark», «bum, bum»
solo son representaciones de los sonidos que el autor quiere que oigamos en el
texto. Aqui la voz se convierte en puro sonido. En las tres obras las palabras en otra
lengua a menudo funcionan como sonidos. La importancia de este elemento se
observa, por ejemplo, en el titulo del volumen que recoge los textos de Lauwers:
Kebang! es una onomatopeya —inexistente en neerlandés, es decir una
onomatopeya inventada por el autor— que representa un estallido, o un disparo.

En la Casa de los ciervos, por ejemplo, este elemento se repite bastante:

Hans Petter: Esta mafiana estaba parado sobre el puente y veia dos autos iguales que venian en
direccion contraria. Dos autos iguales, dos Datsun color naranja. Se acercan a la misma velocidad.
En el punto en el que se van a encontrar, hay una curva. No se ven
iKEBANG!

(Lauwers, 2013:68)

Grace: ;Y eso qué es?
Seriala un objeto que Anneke sostiene en las manos.
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Anneke: Una pistola mecanica de sacrificio. Se la robé a un granjero durante las vacaciones. Le
pregunté si me dejaba matar un ciervo. Tenés que sostenerla contra la cabeza del animal.
KEBANG.
El bicho se derrumba como si las patas fueran de goma. Es horrible.

(Lauwers, 2013:69)

Benoit «Foto SR 124-92: 7pm. Comienza a nevar. La mujer, en el barro, esta sola. Saco una foto
de su rostro. Ojos verdes en una cara gris. Acerco el zoom al vientre, pero oigo un chasquido muy
cerca. La cabra aun cuelga de la soga, convulsionando. Hora de prender el fuego.
KEBANG. KEBANG. KEBANG.
Por fin tengo miedo. El miedo hace que vomites hasta el alma.»

(Lauwers, 2013:70)

Maarten: La mujer en el charco me recuerda a algo que pasé con mi abuela. Siempre nos venia a
visitar en Nochebuena. Mi madre nos dio unos fuegos artificiales chinos a mi hermano y a mi. Veo
llegar a mi abuela por el camino de grava. Los brazos cargados con regalos de Navidad. Nos
escondemos tras un arbusto y, cuando pasa por delante:
KEBANG. KEBANG. KEBANG.
Se asusta y cae. Con la cara en el barro. Un infarto. Esta inconsciente en el momento en que la da
vuelta mi hermano, que acababa de aprender algo de primeros auxilios. Le abre la boca para
hacerle respiracion artificial. En ese momento, llega corriendo una mujer que, con una fuerza
increible, lo aparta de encima de mi abuela, y la cabeza golpea contra una roca. Se le parte el
craneo.
KEBANG.

(Lauwers, 2013:70)

Maarten le dispara en la cabeza a Julien.
Grace: Oh, no. Eso no esta bien. KEBANG KEBANG. Esto esta muy
mal.

(Lauwers, 2013:96)

Este elemento sonoro funciona como hilo que recorre el texto, uniéndolo pero a la
vez, variando siempre ligeramente el sentido. Es un disparo, es un estallido de un
petardo, es un craneo que se parte, es el grito de miedo y dolor de Grace. Y es un
modo de referirse a todo estos textos que se recogen en el libro, en los que el autor
dice querer contar historias con los fragmentos que quedaron después del estallido
que significo la experimentacion en la década de los setenta y ochenta con todos los
elementos del teatro que quedaban. En la busqueda expresiva, estética y politica
Lauwers hizo un recorrido que lo llevd a desmantelar fabula, personaje, linealidad
temporal, unidad espacial, es decir, todos los elementos del teatro clasico. Veinte
afnos mas tarde reconoce que ahora €l considera que el teatro es el espacio en el que,
tras provocar al espectador destruyendo todo lo que esperaba encontrar, puede
volver a contar una historia para reconfortar al espectador (Van Muylem, 2012)2.

En las tres obras hay, por ultimo, muchas canciones. Y nuevamente, en las letras
predomina el juego musical y sonoro, el ritmo y la melodia por encima del texto. La

2 Las entrevistas inéditas a Lauwers seran publicadas en Papeles teatrales en un volumen especial de
dialogos con dramaturgos.
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mayoria de las canciones estan, ademas, escritas en francés o inglés, y optamos por
dejarlas en la lengua original, agregando seguidamente una traduccidén mas literal y
abreviada para que el lector pudiera comprender el sentido de las mismas en caso
de no dominar la lengua, pero, a su vez, disfrutar de la sonoridad de la palabra.
Mostraremos so6lo dos ejemplos tomados de La habitacion de Isabella:

MAIS OUI MAIS NON

Mais oui mais non

Mais oui mais oui

Mais non

Tu n’as pas 'air d’étre trop terrifiant

Tu ne peux pas étre trop mécontent

Arréte de crier et

Aurréte de pleurer

C’est toujours mieux quand on commence a chanter
Mais oui mais non

Mais oui mais oui

Mais non

Tu ne peux pas te laisser aller

Tu ne peux pas te laisser insulter

Arréte de chialer et

Arréte de hurler

C’est toujours mieux quand on commence a chanter

QUE SI QUE NO: Que si que no/que si que si/que no/no parecés aterrorizado/ni estas
demasiado disgustado/deja de gritar y/deja de llorar/siempre es mejor cuando comenzamos a
cantar/ que si que no/que si que si/que no/no te dejes llevar/no te dejes insultar/deja de
llorisquear/deja de aullar siempre es mejor cuando comenzamos a cantar.

(Lauwers, 2013:70)

Y en este caso es muy claro que el juego sonoro prima por sobre el sentido, en el que,
incluso, no se respetan ya las convenciones elementales como la separacion de
palabras, estan todas pegadas, dificultando ademas la lectura y anulando el sentido.
Hemos intentado dar cuenta del juego, haciendo algo similar en espafiol:

SONG FOR BEAUTIFUL PEOPLE
whywhydontyouwewedontyouwhywhy
whywhydontyouwewedontyouwhywhy
whydontyoutellmewhydontyoudontyoutellme
whydontyoutellmewhydontyoudontyoutellme
wewedontyoutellmewhywhy
dontyoutellmewewedontyoutellmewhy

are you so beautiful tonight

are you so beautiful outside

are you so beautiful all right it’s all right...

CANCION PARA GENTE HERMOSA:
porporporquévosnoporquéporquéporpor/porquénomedecisporquévosporquenomedecis/sisivosno
medecisporquéporqué/nomedecissisivosnomedecisporqué/estas tan hermosa esta noche/estas tan
hermosa afuera/estds tan hermosa, esta bien...
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En los ejemplos transcriptos se observa otro elemento que nos lleva a hablar del
aspecto visual del texto. Los nombres de los personajes estan siempre indicados con
minudscula, manteniendo la eleccion del original. Asimismo, aparecen en gris.
Copiamos aqui el fragmento en neerlandés de la primera cita, para mostrar el juego
tipografico que se hace en el texto original. (Ver Anexo 1).

Pero el juego visual es mayor. Veremos algunos ejemplos del modo en que se
dispone el texto en la pagina. Uno de los elementos que enfatiza el autor es en que
quiere descentrar la mirada de lo que ocurre en la escena. Creando diferentes focos
se descentra la atencién (Musitano, 2013). En la escena hay danza, canto,
actuacion, en superficies muy grandes diferentes performers hacen diferentes cosas
simultaneamente, generando un sobreestimulo en el espectador. Un ejemplo de
como esto se traslada al papel es el didlogo de dos grupos de actores, que ocurre
simultaneamente. Este recurso se da constantemente en todos los planos posibles.
El guitarrista que toca en una esquina mientras dos personajes discuten, la danza de
actores mientras otro recita un monologo, etc. (Ver Anexo 2).

El contenido de uno de los dialogos, el de la derecha, entre Hans Petter y Julien, es
banal, funciona casi como acompafiamiento del otro en el que se intenta develar la
identidad de Yumiko, aparentemente, una intrusa entre los actores que estan
preparandose para salir a escena.

Otro elemento que adquiere gran protagonismo en la escena son los sobretitulos.
Un elemento que usualmente cumple una funciéon netamente informativa, en esta
escena adquiere una gran importancia como elemento visual dentro de la
composiciéon de la escena. En la pantalla se proyectan los parlamentos de los
personajes en la lengua del pais en que se representa la obra, mientras los actores
usualmente hablan en inglés, aunque también alternan entre sus propias lenguas
(Japonés, francés, neerlandés). En las siguientes imagenes vemos que los subtitulos
son en alemdn mientras los actores hablan casi todo el tiempo en inglés. Coexiste
entonces la traduccidon ya desde el comienzo de la obra. La traduccion de los textos
a otras lenguas para la representacion —no es raro que el estreno sea en el
extranjero— y la traduccion a las lenguas en las que hablarda el actor, quien
frecuentemente utiliza otra lengua, no la propia, en escena. O alterna entre varias
diferentes. Es cierto que en Europa, y sobre todo en Bélgica, es muy usual el
dominio de diferentes idiomas, sin embargo, es notoria la eleccion del autor de
hacer hablar a los participantes en la lengua propia o justamente no, extrafiar la
tarea actoral poniendo en su boca textos en un idioma diferente del propio.

Por otra parte, vemos coOmo varia la tipografia en la pantalla. De esta manera, el
texto no so6lo funciona como elemento mediador entre actor y espectador, también
el aspecto visual es importante. Luego, en la publicacion de las obras en papel, el
autor incorpor6 este elemento visual. Cabe destacar que existe una diferencia
fundamental entre la lectura del texto y la recepcion de la puesta: el lector no se
confronta con diversas lenguas, salvo en contadas ocasiones como es en el caso de
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las canciones o la presencia de un personaje «extranjero», en cambio el espectador
esta constantemente oyendo una lengua y leyendo un sobretitulo en otra. Como
vemos, este es otro elemento utilizado para descentrar la mirada, y en el texto en
papel ese juego se repite, gracias al juego tipografico en la puesta en pagina.
Veamos algunos ejemplos de ello. Veamos la siguiente una pagina de Lobstershop en
nerlandés:

RUE DE
FLIANDRE

1k heb het mesgemaakt dat ik in een restaurant zat en een
kreeft met sauce armoricaine bestelde die ik had zien liggen in
de etalagewaterbak - of hoe je die dingen ook noemt. Ik zat
daar in mijn witte pak, de kelner struikelde en de kreeft met de
hete saus vial op mijn schoot. Ik zat daar dus hoogst ongemak-
kelijk en wou zo snel mogelijk verdwijnen. De kelner zei:

O meneer, het
spijt me yerke-

]. k en ik zag warempael tranen in zijn ogen. Toen merkie
o stilte in het restaurant, gevolgd door het gegniffel van de

_— .
andere eters en de kelner zei:* ){y }4{’ O {{’f(

£
ﬁyr’u {Ju/n /ﬂﬂd, celiiye-

r
blicfl
. maar in een slechte taal die ik nist goed ver-

stond. Tk 'I:legmep dat de man in een netelige positie zat, maar
ik ook, Ik voeldes esn rekere woede opkomen en de paniek in
de ogen van de kelner deed me vermoeden dat dit zijn situatie
niet zou verbeteren. Hij begeleidde me naar het toilst en
trachtte de catastrofe in te dijken. Ik las:

62

(Lauwers, 2009:62)

En la traduccién intentamos recrear el mism tipo de juego, repeticion, superposicion,
camibo tipografico. Lobstershops es la obra de Lauwers en la que mas libertades se
tomo para el disefio, por lo cual la disefiadora de la editorial también jugd con la
puesta en pagina. Podriamos dar muchisimos ejemplos, aqui tenemos uno de la version
en castellano:
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 «Van aatacarmel’ -

jef Pero no le importa.
theresa Sienbe una atraccion irresistible por el gusano negro que se
hace cada vez mas grande ¥ s¢ acerca deslizéndose torpe sobre un
montin de basura.

atherine Entonces se da cuenta de que no es el gusano el que se le
acerca, sino que es £l quien se amastra en direccidn al animal.
nasty Como atraido por una

fuerza arrolladora

arrolladora

=8 Tenia la frente empapada en sudor. ¢ Se lo llevara el diablo?
f ,,J_Dmg lo habia abandonado?
theresa El pobre ruso sdlo esta seguro de una cosa: jel gusano bri-
lante significa el fin de su sufrimiento! ¥ con renovado afdn sigue
avanzando. Cierra los ojos, extiende los brazos y abre las manos en
sefial de entrega absolata.
atherine Entonces siente un dolor punzante en ¢l pulgar izquierdo.

El pusano lo muerde. -
- «Este es el fin»

piensa mientras abre los ojos.

(Lauwers, 2013: 39)

En el proceso de traduccion y disefio también consultamos las ediciones francesa y
alemana Actes Sud y Fischer Verlag, respectivamente. En ambos casos, la elecciéon
se resolvid poniendo el acento en el contenido, dejando de lado el trabajo
tipografico, un componente que nosotros, hemos considerado esencial e
imprescindible, dado que juega un rol protagonico tanto durante la puesta en escena
como en la edicidbn en papel. Creemos que este tipo de escritura en el teatro
contemporaneo no se puede leer sin tener en cuenta la puesta en pagina del texto.
Al tratarse a menudo de autores que son, ademas, artistas plasticos, como es el caso
de Lauwers y Fabre, o poetas (Peter Verhelst), el trabajo visual que se hace con la
imagen no es gratuito y, creemos, es fundamental que sea recogido de alguna
manera en la traduccién. Del mismo modo que en la poesia se mantiene la forma y
la disposicidn, estos autores utilizan todos los recursos disponibles en su creacidn.
Para finalizar, mostramos dos ejemplos del texto original en el que Lauwers
incorpora dibujos y texto escrito a mano alzada, como si rayara el libro, en el
primer caso, y en el segundo, podemos observar que en el margen de un texto
aparece en forma vertical otro texto, un relato que se continta a lo largo de varias
paginas, con lo cual se incorpora otro movimiento en la lectura. Esto nuevamente
desenfoca el texto impreso, haciendo que la mirada recorra la superficie de la hoja.
(Ver Anexo 3y 4).
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Conclusiones

En nuestro proyecto editorial vinculamos la traduccién teatral con la investigacion, en un
intento por recuperar en la transposicion del texto a la otra lengua el caracter poético del
mismo, no solo en lo que atafe a la sonoridad y la imagen, sino también en cuanto a la
disposicion espacial en la pagina. El texto como elemento para ser representado de la
manera mas fiel posible en la escena, ha cedido ante otros lenguajes en la puesta. Del
mismo modo en que un realizador teatral se pregunta qué tipo de textos es posible llevar al
escenario y qué se expone del texto, el traductor se pregunta si aquello que lee es
traducible, sopesando en sus elecciones qué se pierde, qué se gana, qué se modifica, qué
permanece. El actor interpreta en la escena, pero ya no representa, no finge fidelidad en lo
que se nos muestra. La traduccidn, pensada desde la actualidad, no puede ser ya un
intento (siempre fallido) de un pasaje de una lengua a la otra. Es, sobre todo, una
operacion en la que se adaptan sistemas de signos diferentes; es una forma de reflexionar
sobre lo propio y sobre lo ajeno; un intento de comprendernos y de comprender a los otros
(Trastoy, 2009: 8,9) Por eso, buscamos acercar todas estas instancias: procesos y relaciones,
experiencias y representaciones, discursos y practicas, juegos de lenguaje y sonoridad, todo
dentro del contexto de la traduccion literaria y la practica escénica contemporanea. Steiner
plantea que el grado de dificultad de la traduccidén depende de la distancia, de los puntos
de vista y del sistema de referencias, intentamos desde este equipo de investigacion
desarrollar un ejercicio de reflexidon sobre nuestra «conciencia técnica» (Steiner, 1980: 67).

Consideramos que ambas tareas se complementan, y hemos hallado numerosos paralelos
entre el modo de interpretacién contemporanea de un actor en la escena postdamadtica, no
representacional, y un tipo de traducciébn —o interpretacion— acorde al tipo de textos que
ya no exigen una puesta en escena fiel, en el sentido tradicional, sino que abren
posibilidades y generan movimientos y recorridos, en un movimiento que descentra la
mirada —del espectador. El concepto de lo figural de Lyotard (1971:9-23) da cuenta de
este es de gran utilidad para comprender la diferencia entre este tipo de teatro y el teatro de
representacion y sus escrituras. Si en el naturalismo tradicional se describe, se representa
algo en estrecha relacion con el modelo (el objeto representado y el modelo
comunicacional) lo que permite un reconocimiento que facilita la identificacion. Lo figural
trasciende estas operaciones incluyendo la posibilidad de no leer la obra como si fuese un
texto sino de ver el espacio que este texto ocupa, recorrerlo como una figura geomeétrica,
como un cuadro, no como un mensaje cifrado. Lo figural es el texto que estd presente en
su materialidad concreta, vemos los acontecimientos pldsticos y no leemos, miramos el
texto como un cuadro, la letra como una linea, un dibujo. Lo figural es opacidad porque
no trasluce el significado, pero permite ver, mirar, la palabra (y el silencio) como materia.
Es evento (singular) porque no re-presenta. (Van Muylem, 2013). Creemos que Pavis
resume, hablando del silencio, el modo en que entendemos nosotras el trabajo con el texto
contemporaneo en la traduccién teatral, como una materialidad que se interpreta
recorriéndola como un paisaye:

El silencio no es una cosa ausente, es una ausencia cosificada, integrada a la musica y
la materia de las palabras. Mds que un tema, el silencio es un problema técnico, una
manera de constituir y de leer el texto. (Pavis:2001, 174).
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Anexo 1

vO Bonjour.

2xEL Hallo, ik ben Axel.

M0 Je suis désolé, mais je ne parle pas le flamand. Geen Viaams.

£xeL Dat is geen probleem. U bent hier toch voor mijn vrouw.

THERESA Niet beginnen, Axel.

(Lauwers, 2009: 84)

hans petter No creo que se vaya.

misha
Entonces poné las
cartas sobre la mesa.
Revizale el bolso.

A Yumikn.

JPuedo revisarte el bolso?

Yumiko sigue dormida.

misha
iChel

yumikn

misha
JEstas despierta?
£Me entendés?
JPuedo revisarte el
baolzo?

yumikn
Pero....

benoit
Mo es nada, chica, s6lo
qUEremOs preguntarte
algo.

misha
Porque, bueno, estabas
en el camerinog ¥ nadie
te COmDoe.

yumiko
Pero =i yo trabajo con
ustedes.

(Lauwers, 2013:76-77)

Anexo 2

benoit
Seria mucha casualidad
2i no s la misma mujer.
No hay tantos chinos.
maAarten
Tiene la piel muy
transparente. Mira.

julien

Los japoneses esos
tienen poco pelo. Se
ahorran un montdn en
champn.

hans petter
£Uzas mucho champi?

julien

Claro. ¥ no esas
parquerias baratas.
Se me armiina la piel.
Tengo de esos productos
ecoldgicos, de los que no
hacen pruebas con
animales, perono
huelen tan bien como
el Dove.

hans petter
Hay que tener cuidado
con esos productos
ecoldgicos. Una wez casi
me armiino los ojos con

Mutatis Mutandis. Vol. 6, No. 2. 2013. pp. 330-347

Misha, vos me conocés.

julien

una crema antiarmigas
que no habia sido
testeads en animales.

En realidad, tendria que
ser la compania quien
pagara el champni.
Transpiro muchisimo
o tanto baile. ¥
£ncima £58 MASCATA.
Creo que me da

alergia, porque me salen
un montin de manchas
rojas. Por eso, la
alternativa &5 comMprarse
el champil mas caro

u aler mal.
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Anexo 3
Teaching the children why to be shy
To laugh, to love and to wonder how
A deer can be forced to bend over and bow
Hey now: don't go away
Please do stay
Singing: =
Oh we are small people with a big heart ¢ ._‘:\—
We are not looking good but we are smart \ \\‘\
We love each other and it's a real art —\' )
To build the deer house so strong i !
That it doesn't fall apart 3% i
: ) T X L By
The deer man is standing in the rain forhours __ 1

Waiting for a boy to give him flowers
Nobody knows he is a killing machine
His brown part full of nitro-glycerine
A song for happy people is easﬁ}diing

Ochtendlied

eenakter
When rabbits at breakfast are  to swing
Hey now: don't go away n
Please do stay

LILIANE GRANDIFLORA-
Singing: (m VANDENHEUVEL
Oh we are small people with a big heai, . \ een oudere aristocratische dame
We are not looking good ﬁ

We love each othefand it's a re LEOPOLD GRANDIFLORA
To build the deer house so strong

That it doesn't fall\spart.

) een oude anistocratische heer

/ LEO VANDENHEUVEL
" homoseksuele broer van Liliane, bon vivhnt

/ ( LENA GRANDIFLORA

zeer mooie dochter van Liliane

\ HARRY beroepsrevolutionair { } / /

c/ B ED!_IARDOW K L)
) I ) / oo TH £ R, U DM MORE nkaanse ivonse

ey ligse 1
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(Lauwers, 2009, 162-163)

Mutatis Mutandis. Vol. 6, No. 2. 2013. pp. 330-348



347
M. van Muylem/ La puesta en pdagina en la traduccién de textos teatrales contempordaneos

Anexo 4

Heb je wat water voor me?
Nee. Je krijgt geen water.

Tor Claucia. Geef me eens wat water.
Je geeft hom goen water.

Claudia geeft hem water.

Je geeft ham wel water. Waarom

geelje hem water? Ik heb je gezegd hem geen
water te geven. En toch geef je hem water.

», Ik geel hem water omdat hij water vraagt

en hij vraagt water omdat hij dorst heeft. En
als iemand dorst heeft, moet hij drinken.
En zolang er water is_kan ik water geven. Dus
gealik water, want hij heaft dorst an hij vroeg
water. Het is niets. Kom, professor, ga wat
meer rechtop zitten.
Claudia?
s Ja
Voel eens.
o Wat?
Voel nog eens.

o Alweer?

Het is zo belangrijk te weten of alles
nog werkt.

Claudia steeks haar hand in zifm broek.

Heb ik een erectie?

!(.:'>|
et lied van Se slang | doal 2

9Z )ep uajysep az

een stomme leugen. Dus hou je mond. Hou
die stomme mond van je. Hij voelt niks, hij
ziet niks en hij gelooft me. Dus is hij gelukkig.
En jij verpest het door je stomme mond te
openen. Dus hou hem gesloten. Hou die
godverdomse mond.

Laten we hiermes ophouden.
Over enkele dagen ben je vast weer op de
been. De dokter hesft gezesd dat het een
tijdalijke verlamming is.

Misschien heb ik die medicamenten
tot nu toe in de verkearde doseringen geno-
men.

», 1k zal de bijsluiter eens nalezen.

Die dokter zal toch vandaag komen 7

Natuurlijk. Hij komt immers
altijd onmiddellijk.

De koningin-moeder zel een monstenmasker of
en weer afl De professor gile.

. Rustig maar. Je had weer een hallucinatis.
Stel dat die dokter niet thuis is?

». Op de hijsluiter staat niets over de
dosering.

b De dokter hoeft niet eens thuis te
zijn. We ballen hem rechtstreeks via zijn gem.

Die man heaft mij opgegeven. Die
man hesft beslist mij te laten starven.

Die dokter is op weg naar hier.

O ja? Waar blijft hij dan?

267
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(Lauwers, 2009, 265-266)

Aqui se lee una obra de manera convencional y a la derecha el otro texto adicional.
En las dos paginas se lee «Creian que ellos mismos/ habian inventado toda la
noche». El relato sigue en las paginas siguientes.
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