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MERCEDES ALCALA GALAN, DOCENTE DE literatura espanhola na Universidade
de Wisconsin-Madison, conta com numerosos artigos publicados em revistas
especializadas que versam, principalmente, sobre a obra de Cervantes, a partir
de questoes relacionadas com teoria literaria e estudos de género, além de ter
preparado a edigdo critica de La silva curiosa, de Julidn de Medrano (1998).

Em Escritura desatada, Mercedes Alcala esclarece no prélogo que os temas
centrais da obra s3o a poética da representa¢do e as rela¢des entre vida e lite-
ratura, sendo seu propoésito a identificacio e analise de como elas se materiali-
zam no texto literario. Ao aproximar-se de alguns problemas poéticos, tenciona
refletir sobre os textos criticos e dialogar com eles. Adverte que nio se abstém
do apoio da critica moderna, apesar das acusa¢des de anacronismo que pesam
sobre ela. Termina o prélogo afirmando que ndo existe nenhuma teoria literaria
que por si s6 possa captar a variedade, a riqueza, os infinitos jogos, os ritmos, o
carater universal e os particulares codigos artisticos da literatura cervantina.

As paginas de Escritura desatada abrangem a obra de Cervantes em prosa,
poesia e teatro. O contetido esta organizado em duas partes: a poética dos obje-
tos e a oficina do texto, cada qual com trés capitulos. No capitulo 1, “El libro como
objeto en el Quijote”, Mercedes Alcala recorda que na época de Cervantes o livro
impresso era algo que causava precaugdo e temor, mas também curiosidade in-
telectual e encantamento. Cita as admoesta¢oes de Luis Vives e dos pregadores
Gaspar Astete e Antonio Guevara sobre o efeito nocivo dos livros de fic¢do sobre
os costumes. Para a autora, o Quixote € uma espléndida resposta a condenagio
aos livros de entretenimento e uma reivindicac¢do em favor da fic¢io.

O capitulo 2, “La esfera de lo visual: espejos y retratos como resortes poéti-
cos”, se concentra no estudo de tais objetos que, além de icones da vaidade, eram
concebidos como entes capazes de captar a vida. Considerando que o mundo do
Quixote, embora pautado pela verossimilhanca, se vé constantemente inserido

no dmbito do maravilhoso, Galin assevera que, na primeira parte, prodigio e
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fantasia existem como a imagem do mundo dos livros de cavalaria refletida pela
loucura de Dom Quixote. Contudo, na segunda, os mecanismos do cavaleiro
para a interpretacdo do mundo se tornam acessiveis aos que leram a primeira
parte. Estes passam a atuar como um espelho que reflete o outro: o genuino
espaco da imaginacdo de Dom Quixote. Para a autora, o reflexo fundamental do
romance é o do Quixote de Avellaneda, um objeto historico que se introduz no
texto e se converte em peca fundamental de sua engrenagem poética.

Ampliando o estudo da poética dos objetos, Galan analisa os retratos de
Auristela em Persiles. Observa que as representa¢des pictéricas da identidade
da personagem atuam como seres auténomos que a precedem, a seguem e a
ameacam continuamente, intensificando sua presenca, multiplicando-a extem-
poraneamente, além de atualizar a admiratio que sua beleza provoca nos de-
mais. O processo de duplicagdo merece atencio especial na analise das protago-
nistas femininas dos romances cervantinos, uma vez que Dulcinéia e Auristela
correspondem ao alter ego de Aldonza Lorenzo e Sigismunda. O desdobramen-
to permite a mitificacdo das personagens, ambas inatingiveis, porém centro da
acdo, da atragdo e do desejo. A pesar dos muitos retratos de Auristela, ndo é
possivel vé-la, pois os atributos de sua beleza nunca sio descritos. De modo si-
milar, Dulcinéia é a dama pintada na imaginacio de Dom Quixote, inacessivel
ao leitor. A representa¢do do feminino em Dulcinéia e em Auristela, por tanto,
se da a partir das emocdes que elas inspiram. O reflexo que se vislumbra no
espelho dos outros é o que lhes da realidade e identidade. Finalizando o tema,
Alcala destaca o processo de duplica¢do produzido pelo livro, o espelho e o re-
trato como técnica poética escolhida por Cervantes para representar a complexa
esséncia da personagem de ficgdo.

No capitulo 3, “El manuscrito ardbigo: la clandestinidad del Quijote de Cide
Hamete Benengeli”, ap6s historiar os decretos que paulatinamente cercearam

a lingua e a cultura arabes na Espanha, culminando com a expulsdo em 1609-
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1614, Alcala reafirma a opinido de outros estudiosos de que Cide Hamete é
uma personagem historicamente impossivel, concluindo que a irreveréncia e
humor com que Cervantes trata a matéria mourisca nio é s6 um traco de estilo,
mas uma resposta, a partir da poética do texto, a um dilema histérico. Ao confe-
rir ao Quixote uma natureza hibrida e aljamiada — um assunto eminentemente
cristdo escrito em arabe — Cervantes se nega a apagar da memoria a presenca
da cultura arabe em terras espanholas.

A segunda parte de Escritura desatada dedica-se a oficina do texto, isto é, ao
processo de criagdo literaria. No capitulo 4, “La idea de lo literario: inventio y
proceso creador”, Alcald concorda com Riley em que o Quixote mantém uma
estreita conexdo com a épica através dos romances de cavalaria. Também esta
de acordo com Vargas Llosa em que Cervantes rende magistral homenagem a
tais romances, apoiando-se no fio milenar da aventura, explorando e recriando
as vertentes que a narrativa cavaleiresca oferecem. No tocante as preceptivas
poéticas presentes no Quixote, a autora reduz a importincia dada pela critica
aos principios enunciados pelo conego de Toledo, que ataca os livros de fic¢io e
defende a verossimilhanca (I, 47-50). Adverte que seu discurso registra lugares
comuns da época e que expressa um ponto de vista adequado a personagem.
Chama a atengdo para a histéria do Cavaleiro do Lago, narrada por Dom Quixo-
te, que opera como argumento em favor do deleite (I, 50, 569) e apresenta uma
imagem belissima do poder na narra¢3o para criar mundos novos e inusitadas
experiéncias por meio da imaginag¢do. Convencida de que o Quixote é uma obra
em defesa da literatura de entretenimento, Alcald considera que o enlouque-
cido fidalgo é quem vence o debate acerca dos principios poéticos, destacando
que a historia do Cavaleiro do Lago indica como o prazer da leitura n3o depende
da verossimilhanca, e sim da capacidade do leitor para deixar-se envolver pelo
texto. N3o se trata de acreditar no que se 16, mas enquanto se 1é. Para a autora, a

narragdo desta histdria constitui um ars legendi, ainda que muitos a considerem

214

caracol_01_miolo.indd 214 @ 27/07H0 12:04:25



CARACOL 1 / RESENHAS

apenas um contraponto parédico as opinides do cénego. Neste debate tedrico-
literario, Alcala destaca uma estratégia de composicio da obra: a da poética em
didlogo. Apoiando-se na afirmacio de Baktin de que a estilistica do romance é
a combinagdo, acredita que se pode identificar como traco essencial do Quixote
a combinacio de poéticas, cada uma com seu peso especifico, porém, todas
fundamentais a representacio do dialogo.

A estudiosa da continuidade ao exame da poética do didlogo em El cologuio
de los perros e El casamiento engafioso, dizendo que o didlogo entre Cipido e
Berganza ficcionaliza o processo mental da criagdo literaria, dividido pelos re-
toricos em inventio, dispositio e elocutio. Assim, o coldéquio dos cies salienta que
a invengdo (inventio) de uma fabula (histéria) s6 pode se efetuar por meio da
linguagem (elocutio), que configura e ordena (dispositio) o pensamento.

O quinto capitulo, intitulado “Géneros intercalados, citas y resonancias en la
prosa cervantina”, parte do equivoco de alguns criticos que insistem em iden-
tificar como cervantinos os pensamentos teéricos sobre poesia que aparecem
em suas obras, quando seria fundamental levar em conta o d&mbito ficcional em
que se inserem. O autor do Quixote e da Galatea no escreve sua propria poesia,
mas a do outro — a poesia da personagem —, e para o outro. Este processo im-
possibilita a identificacdo do texto com a voz do autor. Por intermédio de um
fascinante jogo de deslocamentos da palavra lirica, Cervantes aproveita seus
codigos, sua economia, sua capacidade de sugestdo como parte de um projeto
global de criacdo literiria que converte a poesia em material quase protéico,
podendo ser irénica, grave, humoristica, reveladora de sentidos ocultos ou en-
cobridora de sentidos 6bvios, sempre com a perspectiva de explorar a razio de
ser do romance.

Na secdo “Teatro intercalado en la novela” se evidencia a importincia do gé-
nero dramatico na concepc¢do da prosa cervantina a partir de alguns episédios,

como os encontros entre Ruperta e Croriano, que sdo secretamente observados
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por Persiles y Sigismunda (capitulo 16, livro 111), € 0 da cena que Camila, Leo-
nela e Lotario preparam para enganar Anselmo, em “El curioso impertinente”.
Nestes e outros casos, aparecem marcagdes da cena, os didlogos se sobrepdem
a voz do narrador e a descricio detalhada faz com que o leitor possa visualizar a
cena, como se estivesse diante de uma representacio dramatica. Em outra secio
a autora se debruga sobre a publicacio de Ocho comediasy ocho entremeses, nuevos,
nunca representados (1615). Indica que ao transformar o ato ptblico em leitura
particular, livre da mediac¢3o corruptora de adaptadores, atores e platéia, Cervan-
tes desmascara o artificio dos palcos e altera a natureza da obra dramética.

Na secio “Persiles, semillero de historias”, do sexto capitulo, Alcala diz que,
em conformidade com as convencdes de seu género, o romance oferece um
rico tesouro de possibilidades narrativas e exige grande destreza do autor para
harmonizar a profusdo de ambientes, paisagens, personagens, fibulas, ane-
dotas, didlogos, relatos, episdédios que vdo do legendario e fantastico a tramas
de viés picaresco. Aponta como poéticas essenciais do Persiles a hibridagdo, a
colagem e a superposi¢io de géneros, as quais deixam ver a complexidade ar-
tistica da obra. Quanto a verossimilhanca, ela considera que Cervantes acata as
normas bésicas do romance bizantino, mas experimenta aproximar o dmbito
do maravilhoso a idéia de verdade literaria.

Na se¢do “Vida y escritura a vuelapluma”, Alcala recorda que o Persiles pro-
vocou numerosas especulagdes criticas sobre seu sentido dentro do corpus cer-
vantino. Propde-se a langar algumas luzes sobre o tema analisando o Gltimo
livro do romance. A partir do capitulo 12 do livro 1v, a estudiosa observa a
ruptura da causalidade e uma gradual intensificagdo do ritmo das seqiiéncias
narrativas, tanto que o desenlace se consuma em apenas duas paginas. Haveria,
entdo, uma estreita analogia entre os fatos do enredo e a vida do autor. Quando
os peregrinos vislumbram Roma, depois de uma longa viagem, e reconhecem

que estdo proximos “del fin de sus deseos”, Cervantes, em algum momento da
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redacio, teria percebido a deadline de sua vida. A partir dai a realidade extratex-
tual — a falta de tempo decorrente da proximidade da morte — afetaria o proces-
so de escrita do Persiles, convertendo o desfecho da obra em voraz metifora da
vida interrompida, do fio cortado da histéria, alterando o paradigma do tempo
no romance bizantino.

Por fim, cabe dizer que Mercedes Alcald cumpre com o objetivo de apontar,
por novos caminhos, estratégias poéticas da invencio e da representagdo cer-
vantina por intermédio de um texto de agradavel leitura, embora, as vezes, re-
petitivo. Apoiando-se em documentos historicos, estabelecendo o didlogo com
a critica e aproximando as obras cervantinas, Escritura desatada assinala como
o engenhoso autor faz do processo de inventar, organizar e expressar em pala-

vras um singular componente de sua arte.
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