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RESUMEN: Se analiza el hecho a todas luces significativo de que seis grandes poe-
tas latinoamericanos hayan escrito un poema de titulo idéntico, “Arte poética”,
en un lapso no mayor de cincuenta afios (cinco de ellos en un periodo apenas
mayor de los tres decenios: entre 1916 y 1949): Vicente Huidobro, Alfonso Re-
yes, Pablo Neruda, Manuel Bandeira, Jaime Torres Bodet y Jorge Luis Borges. Se
propone la consideracion del concepto “Arte poética” como un subgénero y una
funcién que supera la funcién decimondnica de la preceptiva.

ABSTRACT: The article analizes the always significant fact that six great Latin
American poets have written a poem with identical title, “Arte poética,” in not
more than fifty years (five of them in a period barely longer than three deca-
des: between 1916 and 1949): Vicente Huidobro, Alfonso Reyes, Pablo Neruda,
Manuel Bandeira, Jaime Torres Bodet and Jorge Luis Borges. It proposes that
we consider the concept of “Arte poética” as a sub-genre and a function which
overrides the 19th century function of precepts.
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INTRODUCCION

Durante el siglo xix abundaron las preceptivas en América Latina. La
funcién o intencién “preceptiva’ se transmitié en prosa y en verso y
buscé orientar a los autores y a los lectores en una época en que estos
tltimos eran atin muy escasos y en que una élite en el dmbito de la cul-
tura y de la literatura consideraba que habia que dirigir a aquéllos, esto
es, a los autores, acerca de la manera en que simultdneamente debian
ampliar el nimero de éstos, es decir, de los lectores, y educarlos tanto
para la vida como para la experiencia estética.!

! Imprescindible es en este punto De la perfecta expresion. Preceptistas hispanoame-
ricanos Siglo xix, coordinado por Jorge Ruedas de la Serna y aparecido en 1998. Entre
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La creciente madurez del publico y la irrupcién de las vanguardias y
de las nuevas condiciones politicas y culturales hicieron por lo pronto
inviable que los escritores del siglo xx siguieran extendiendo sus domi-
nios y sus practicas hasta cubrir la misién de educadores de una sociedad
a la que otras instancias, poco a poco, empezaban a instruir: de manera
incipiente, el sistema escolar fue acaparando las tareas formativas y fue
liberando de éstas a los autores latinoamericanos.

Para contextualizar el trdnsito de la funcién “preceptiva’ a la funcién
“arte poética” me concentraré en el caso de nuestro pais y luego repasaré
textos de autores procedentes de cinco paises: Colombia, Chile, México,
Brasil y Argentina.

La apertura de la Universidad Nacional de México en 1910 fue un
punto culminante de la educacién institucional. Ahora bien, la nueva
casa de estudios contribufa a seguir preparando el terreno para que los
escritores buscaran misiones distintas a las del decimondnico educador
de los lectores; muy pocos afios después seria posible provocar a éstos,
obligdndolos a abandonar una lectura rutinaria o automatizada y a ver a
las instituciones publicas (desde los héroes de la Independencia hasta la
Academia de la Lengua) como objetos de distanciamiento irénico, si no
es que de franca burla. El escritor del siglo xx estaba llamado a reformular
su relacién con el Estado y con aquellos dmbitos puiblicos que él mismo o
sus antecesores habfan contribuido a erigir, y la burla y la ironfa vanguar-
distas dejan interpretarse como parte de los reacomodos ante una nueva
correlacién de fuerzas en la construccién del imaginario colectivo, cons-
truccién en la cual los escritores y los artistas habfan participado de ma-
nera preponderante a lo largo del primer siglo de vida independiente.

El segundo decenio del xx concluyé, como es bien sabido, con el arri-
bo de Alvaro Obregén a la silla presidencial y de José Vasconcelos a la
cabeza de la educacién institucional y de la cultura asimismo institucio-
nal. La apertura de la Secretaria de Educacién Publica en 1921 acabé
de hacer claro que en adelante la misién educativa correrfa a cargo de
instancias no personales y no literarias, si bien tanto a los escritores como

los autores que en la antepasada centuria publicaron sobre el tema se cuenta Narciso
Campillo y Correa, quien “dio a conocer en 1872 su Retdrica y poética o literatura precep-
tiva” y quien vio en vida hasta una sexta edicién en México, aparecida en 1895 (Marfa
Teresa Solérzano “Retdrica y poética o literatura preceptiva de Narciso Campillo y Co-
rrea’). (320-326). En el presente trabajo se hard una clara distincién entre “preceptiva’
y “poética’.
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a los artistas se les abri6 la puerta para que contribuyeran a las nuevas
misiones institucionales, s6lo que ahora lo harfan en calidad de partes de
un todo. El dato de que un escritor, Justo Sierra, fundé la Universidad
Nacional de México y de que otro escritor, José Vasconcelos, fundé la
Secretarfa de Educacién Publica es asimismo susceptible de entenderse
como una prueba de que fueron los literatos quienes mejor tomaron
conciencia de que era imprescindible institucionalizar definitivamente
nuestra educacién en general y la educacién literaria y cultural en par-
ticular, lo que tendria esas dos consecuencias positivas: 1) la liberacién
del escritor del fardo de la educacién diaria del pueblo desde los libros
o desde las revistas y los periédicos y 2) la posibilidad para ese mismo
escritor o artista de seguir siendo educador desde el aula o el taller, si asi
lo queria.” Y, en fin, fueron ellos, escritores, quienes trazaron los caminos
mds consistentes hacia la educacién publica y formal, venciendo todas las
resistencias y todas las reticencias.

Este contexto contribuye a explicar el cese de la funcién o misién “pre-
ceptiva” en la vida literaria mexicana, por lo menos en la medida en que
dicha funcién se transmitia mediante las estrategias discursivas designa-
das y asignadas para ella por el siglo xix: por lo comtin, en géneros como
la critica, el ensayo, el manual, el tratado, esto es, géneros no narrativos
ni liricos ni dramdticos, sino mds bien criticos y analiticos, aun cuando
hay ejemplos de preceptiva en verso y en géneros de ficcién dramidtica o
narrativa (aqui mismo repasaremos un poema de José Asuncién Silva); y
sobre todo la estrategia de ser tan explicitos como fuera posible con res-
pecto a la propia intencién preceptiva y educativa. También aclara, a mi
juicio, el surgimiento de un subgénero poético que, pricticamente invi-
sible durante el siglo X1X, irrumpié en el xx justo cuando las vanguardias

2 Sin duda, la Escuela Nacional Preparatoria era desde 1867 un dmbito en que la
educacién habfa empezado a profesionalizarse de manera moderna. La Universidad y
la Secretaria vinieron a ampliar y culminar ese proceso; especialmente la Secretaria, con
su Departamento de Bellas Artes, marcé un claro deslinde institucional: la educacién
artistica se harfa sobre todo en las aulas y en los talleres, ya no sélo en las paginas o en las
telas. El hecho de que Vasconcelos haya negado a los vicjos porfiristas Federico Gamboa
y Victoriano Salado Alvarez la restitucién de sus plazas en la Escuela Nacional Prepara-
toria nos permite recordar la importancia estratégica que tenfan las plazas magisteriales
en una y otra instituciones, por la posibilidad de influir desde la cdtedra en la crema y
nata de una juventud que luego a su vez ejercerfa una fuerte impronta social mediante
cargos publicos, despachos, docencia, etcétera. Gamboa y Salado eran prototipo, epito-
me y sinécdoque del Antiguo Régimen.
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literarias y pictdricas buscaron ocupar ese primer plano del imaginario
colectivo en el que siempre quisieron ubicarse y del que otros poderes,
aparte de las ya mencionadas instituciones, empezaban a desplazar tanto
a poetas como a pintores: primero el cine, luego el radio, mds adelante la
television. Ese subgénero es el arte poética.

Para ejemplificar y precisar lo anterior, citaré con suma brevedad un
paradigma de preceptista decimondnico: Ignacio Manuel Altamirano
pugnaba por la literatura nacional mediante géneros argumentativos y lle-
vaba a la prictica sus ideas mediante géneros narrativos. Lo més distinti-
vo de la funcién “arte poética” de la primera mitad del siglo xx con res-
pecto a la funcién “preceptiva” del Xix consiste en que no fue argumenta-
tiva o ensayistica, sino que se ciié a un género: la poesia. En otros térmi-
nos, la funcién “arte poética” se transmitia mediante la forma “poema’”.

En un corto e intenso lapso de poco més de tres decenios, entre 1916
y 1949, cinco grandes escritores latinoamericanos nos entregaron al me-
nos un poema llamado “Arte poética™ Vicente Huidobro, Alfonso Reyes,
Manuel Bandeira, Pablo Neruda y Jaime Torres Bodet; un sexto, Jorge
Luis Borges, ofrecié su poema homénimo afios después, en una demora
que es en s misma significativa.’ El andlisis de los seis textos permitird
en las pédginas siguientes ir matizando y afinando tanto las afirmaciones
precedentes como las caracteristicas del arte poética.

HIPOTESIS GENERAL

Mi hipétesis consiste en que el vacio dejado por la imposibilidad de se-
guir redactando y rindiendo preceptivas explicitas a la manera decimo-
nénica se llend por un periodo muy especifico con el subgénero del arte
poética, méds adecuado para la primera mitad del siglo xx. De alguna
manera el nombre de éste ratificé la filiacién de ambas pricticas, quiero
decir, de la preceptiva y del arte poética: “Arte poética” remitia a Horacio
y a su célebre Carta a los Pisones, conocida universalmente como Ars Poe-
tica. La transmisién medieval y renacentista de la Poética de Aristdteles
habfa convertido un libro sustancialmente descriptivo en un volumen
prescriptivo; en el siglo Xix, la Poéticay el poema de Horacio atn llegaron
a ser leidos como preceptivas. Ahora bien, la diferencia de tono entre la
Poética de Aristételes y la Carta a los Pisones de Horacio es indicio de los

3 El de Bandeira se llama “Poética”.
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dos més grandes abordajes posibles del fenémeno literario: el del fildsofo
o tedrico y el del poeta o creador. Ambos pueden ser criticos, pero lo son
con un timbre distinto. Desde luego, el nombre “Arte poética” aproxima
el subgénero de referencia a Horacio mucho mds que a Aristételes: poeta
a fin de cuentas era aquél, como poetas fueron los seis liricos iberoame-
ricanos, por méds que ejercieran una gran variedad de géneros y hasta
de oficios y por mds que uno de ellos, Alfonso Reyes, practicara en £/
deslinde. Prolegémenos a la teoria literaria, de 1944, una prosa de talante
explicitamente aristotélico.

“Arte poética’ (1916), de Vicente Huidobro, es susceptible de verse
aqui como un poema de transicién entre la funcién “preceptiva” y la fun-
cién “arte poética’. En efecto, las estrategias discursivas de este poema lo
mantienen muy cerca del modo gramatical imperativo que es, por defi-
nicién, caracteristico de las preceptivas, por mds que en algin caso llegue
a disimularse con otros modos. Y es asi como la funcién “preceptiva”
aparece fuertemente representada en el poema. A la vez, también aparece
la de “arte poética” si entendemos ésta (asi, matizadamente, habremos de
inferirlo tras la lectura de los seis textos) ya no sélo como la idea que tiene
el escritor particular acerca de cémo debe escribirse un texto literario,
sino también como la visién que él tiene de la poesia y que practica alli
mismo, en esos versos y otros muchos aledanos. La “preceptiva” tenderia
a lo colectivo; el “arte poética” tenderfa a lo individual, a lo personal
del respectivo poeta. O bien, tentativamente, el “arte poética” cargaria el
peso sobre una postura individual, primordialmente tnica e irrepetible,
aunque quizd en el fondo seguirfa tratindose de una preceptiva mis o
menos explicita. En todo caso, la presente investigacién trata de arrojar
luz sobre el hecho de que cinco grandes poetas hispanoamericanos titula-
ran del mismo modo uno de sus escritos, y un poeta brasilefio encabezara
uno suyo con un titulo equivalente, todo ello en un periodo apenas ma-
yor a los treinta afios (salvo el de Borges, aparecido en 1960), coincidente
con el periodo de auge de las vanguardias y con el final de las mismas en
tanto movimientos dominantes.

JosE ASUNCION Sitva

Un anélisis comparativo entre “Arte poética” de Huidobro y el decimo-
nénico “Ars” de José Asuncién Silva hace posible ahondar en las dife-
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rencias y las similitudes entre dos poetas, cada uno de ellos ubicados en
distintas fases de una transicién entre dos horizontes de expectativas, de
intenciones y de inquietudes estéticas personales y colectivas:

Ars

El verso es vaso santo; poned en él tan sélo

un pensamiento puro,

en cuyo fondo bullan hirvientes las imdgenes
como burbujas de oro de un viejo vino oscuro.

Alli verted las flores que la continua lucha

aj6 del mundo frio,

recuerdos deliciosos de tiempos que no vuelven,
y nardos empapados en gotas de rocio.

Para que la existencia misera se embalsame

cual de una ciencia ignota,

quemdndose en el fuego del alma enternecida
de aquel supremo bdlsamo, jbasta una sola gota!

(Montes de Oca 2007: 478).

El eje del poema es la tensa oposicién entre “santo” y “puro”, por un
<« . . » . » «_ - »
lado, e “hirvientes”, “burbujas de oro” y “vino oscuro”, por el otro; entre
“H b2l « .. b <« b2l <« ’7» «K_* 7
ores”, “recuerdos deliciosos”, “nardos” y “rocio”, por un lado, y “ajé”,
<« 7.» « . M 7 » {3 M M 2 <« » <«
mundo frio”, “existencia misera”, “ciencia ignota”, “fuego”, “supremo
balsamo”, por el otro. El yo lirico, sin mencionarse a si mismo, describe
de manera transversal su propia existencia entre la santidad del verso
puro y la miseria del mundo frio, si acaso atenuada esta tiltima por la ex-
pectativa de una ciencia tnica y secreta; dicha existencia se confirma en
la biografia de Silva, de modo que es posible establecer un puente desde
el yo lirico y el autor implicito hasta el autor real, ello sin duda como
parte de la preceptiva subyacente en el poema, preceptiva romdntica en
la medida en que el romanticismo fomenté una escritura intimista, po-
derosamente expresiva, ansiosa de liberarse de las barreras barrocas y de
los espejismos entre los distintos planos de voces, concretamente entre
el yo lirico y el autor real.
El poeta de “Ars” oscila entre una superficie pura y santa en térmi-
nos tanto éticos como estéticos y un fondo de sensaciones “hirvien-
tes” (quizd se vio tentado a escribir “ardientes”) con ciertas resonancias
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modernistas: “burbujas”, “oro”, “viejo vino oscuro”. Los imperativos en
solemne cadencia hispdnica y litdrgica, “poned”, “verted”, son la marca
mids clara de la funcién “preceptiva’, cenida esta tltima al entorno es-
trictamente estético y literario, pues si bien es dable inferir que el poeta
presupone en los valores de lo “santo” y lo “puro” un caricter formativo
para la sociedad, tal inferencia no es bastante explicita en ninguna de
las tres estrofas, ni siquiera cuando en la tercera se alude a una “ciencia
ignota”, la cual no remite a un aspecto bdsico de la educacién de un
pueblo (como la divulgacién de la ciencia positiva), sino a todas aque-
llas zonas y regiones a las que se aproximaron los romdnticos, los mo-
dernistas y los decadentistas precisamente para enfrentarse al discurso
hegeménico del positivismo: una alquimia simbdlica, en fin, y no una
quimica positivista e instructiva.

El poema, de hecho, describe un discreto proceso alquimico de tran-
sustanciacién de “pensamiento puro”, “imdgenes”, “flores”, “recuerdos
deliciosos”, “nardos”, en la “gota” de un “blsamo” que alivia y perfuma
la “existencia misera” no sin una mediacién del fuego “del alma enter-
necida’, esto dltimo como sugerencia de que la alquimia ignea se realiza
en lo mds intimo y sensible del ser. A su vez, la isotopia de ‘lo liquido’
es central en la medida en que desde un principio el verso es visto como
un vaso y por ende como un vehiculo y un recipiente, paralelo o corres-
pondiente al alma; la transustanciacién, a fin de cuentas, se realiza en
éstay en aquél.

VICENTE HUIDOBRO

El célebre “Arte poética” de Vicente Huidobro no prescinde ni de la
utilerfa verbal romdntica ni de la modernista, pero las reformula de ma-
nera que una y otra quedan volcadas en un horizonte distinto y en una
estética nueva, el creacionismo. Los modos verbales son aqui indicio
de 1) la oscilacién de la voz lirica entre el desiderdtum (subjuntivo), la
descripcién de un nuevo mundo (indicativo) y el propésito preceptivo
de indicar claramente cémo se ha de escribir ahora (imperativo), asi
como de 2) la oscilacién, més sutil aun, entre la funcién preceptiva e
imperativa y la funcién vanguardista creadora, esto es, en los términos
generales ya apuntados, entre lo colectivo y lo individual, entre lo social
y lo personal-divino:
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Arte poética

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas.

Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuanto miren los ojos, creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.

Estamos en el ciclo de los versos.

El musculo cuelga,

Como recuerdo, en los museos;

Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdadero reside en la cabeza.

Por qué cantdis la rosa, {Oh, poetas!
Hacedla florecer en el poema;

Sélo para nosotros
Viven todas las cosas bajo el sol.

El Poeta es un pequefio Dios.

(1992: 17)

Dicha segunda oscilacién resume una tensién decisiva en todas las
vanguardias del siglo xx, ubicadas entre el fomento de la libertad indi-
vidual, derecho bdsico del creador, y el propésito de conducir a la socie-
dad o por lo menos a las artes como punta de lanza en la construccién
del imaginario colectivo: el subjuntivo del desiderdrumyy el indicativo de
la descripcién de un mundo nuevo parecen referirse a la primera, esto
es, a la libertad individual, mientras que el imperativo de la funcién
preceptiva remite al segundo. Y es que nunca como en las vanguardias
se tensé tanto la cuerda entre la libertad individual y un propésito social
que subordinaba al creador a tareas colectivas; ello explica la incorpora-
cién del padre del futurismo al fascismo y la del padre del surrealismo
al marxismo y también explica la ruptura de Jorge Luis Borges con cua-
lesquiera vanguardias, ruptura que no sélo se debié al agotamiento —a
su juicio— del experimentalismo, sino sobre todo al rechazo de la idea
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de que el arte se subordina a aspiraciones colectivas; ya veremos que su
“Arte poética” cifie y conduce a la creacién hacia los temas y hacia los
dramas primordiales del individuo, como los ultrajes del tiempo y de
la muerte.

En cuanto a Silva y a Huidobro, en lugar del “vaso santo” del co-
lombiano (receptor de un bélsamo alquimico donde objetos materiales
y sentimientos se transfiguran en un balsamo de ciencia ignota), el chi-
leno prefiere en su utilerfa una llave capaz de abrir las mds numerosas
puertas; mientras el vaso es un recipiente pasivo, la llave es un agente
poderoso, un “activo”.

La rima a ratos consonante, a ratos asonante, es asimismo susceptible
de verse en Huidobro como otro sintoma de la oscilacién o acaso transi-
cién de una funcién a otra, entre una estética y otra. La invariable rima
consonante en cada verso par (con cambio de rima en cada estrofa) del
poema de Silva, es de suyo un equilibrio decimonénico entre la tradi-
cién y la modernidad, propio del modernismos* otro tipo de equilibrio
se alcanza en el poema de Huidobro, esta vez entre las grandes estéticas
del siglo x1x y las incipientes del xx, y ello se sugiere ya desde las decisio-
nes del autor implicito con respecto a rima y métrica.

El poema empieza muy significativamente con una estrategia de rima
idéntica a la de todo el poema de Silva, esto es, con rima consonante
en cada verso par. La segunda estrofa, en pareado sentencioso, recurre
a una suavizada rima asonante que ha de mirarse como un equilibrio
entre una intencién innovadora (de ruptura con respecto a un poema
como el de Silva, tan tipico en la versificacion de aquella centuria, espe-
cialmente de la fase final, ya modernista) y un deseo de que el pareado
quede en la memoria de los lectores justamente porque se trata de una
sentencia, de una indicacién precisa acerca de la gramdtica dela creacién
(“tu palabra”) y de la gramdtica ez la creacién (“el adjetivo”, representan-
te aqui de todas categorias gramaticales).’

# Belem Clark de Lara ha sintetizado asf el pensamiento, la estética y el trabajo de
Manuel Gutiérrez Ndjera en el volumen Tradicién y modernidad en Manuel Gutiérrez
Ndjera; alli se desarrollan ambos polos conceptuales, espirituales, ideoldgicos y estéticos,
entre los cuales se movieron los artistas hispanoamericanos de entonces.

> El recurso o forma “pareado” suele tener una funcién sentenciosa; al poeta le per-
mite por lo general resumir, condensar, rematar, incidir, insistir. Los estribillos acostum-
bran ser pareados. La rima consonante fortalece el impacto y contribuye a la intencién.
La rima asonante en pareado, como en este caso, sigue contribuyendo a la intencién
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Un razonamiento idéntico es posible para la cuarta estrofa del chile-
no, la cual es asimismo un pareado, ya no sélo sentencioso, sino ademds
francamente imperativo. La rima asonante predomina por lo demds en
las dos restantes, la tercera y la quinta y tltima, siempre con la intencién
o funcién sentenciosa y memoriosa, incluso imperativa, dentro de un
marco de sugerencia de libertad al no emplearse la rima consonante,
mds sentenciosa pero mds cefiida y restrictiva.

La métrica del poema de Silva es la del alejandrino, verso por excelen-
cia del modernismo, y la relativa asimetria de algunos versos se regula-
riza y se explica porque se trata de heptasilabos, esto es, justo la medida
correspondiente a los hemistiquios en que por lo comun se dividen los
alejandrinos. Hay, en fin, una clara regularidad, no exenta de una muy
tenue desviacién: heptasilabos o hemistiquios sueltos, aislados, libres. Y,
aun dentro de esta tenue desviacién admitida y admisible, la regularidad
se remarca por el dato de que el heptasilabo es siempre el segundo verso
de cada estrofa. Y, a propésito, en virtud de que del primero al segundo
verso en “Ars” hay un encabalgamiento (el encabalgamiento fue otro de
los recursos de relativa ruptura entre los modernistas), es dable concluir
que Silva ensayaba una suerte de alejandrino de tres hemistiquios; sea
como fuere, el encabalgamiento en este ejemplo concreto sugiere no
s6lo continuidad y fluidez, sino el principio de ese trasvase alquimico
que quedé aludido arriba: los verbos dominantes en el respectivo primer
verso de las dos primeras estrofas son verbos de la caida de un liquido:
“poned”, “verted”; lo mismo podria decirse de “embalsame” en la terce-
ray ultima estrofa, pues el balsamo es liquido que se derrama.

La métrica en el poema del chileno es de verso libre como una de-
mostracién de la propia estética:

Arte poética

(10) Que el verso sea como una llave
(5) Que abra mil puertas.
(11) Una hoja cae; algo pasa volando.

sentenciosa sin que se enfatice la presencia de la rima, vista en aquella época (el 1916
de la aparicién del poema) como una tipica representante de la poesia tradicional. El
soneto de tipo inglés permitia a Borges terminar con un pareado de rima consonante, y
no pocas veces se advierte una intencion sentenciosa, gndémica o lapidaria; ése es el caso
de “No nos une el amor, sino el espanto, /serd por eso que la quiero tanto”.
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(12) Cuanto miren los ojos, creado sea,
(12) Y el alma del oyente quede temblando.

(14) Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
(13) El adjetivo, cuando no da vida, mata.

(11) Estamos en el ciclo de los versos.

(6) El musculo cuelga,

(9) Como recuerdo, en los museos;

(12) Mas no por eso tenemos menos fuerza;
(14) El vigor verdadero reside en la cabeza.

(11) Por qué cantdis la rosa, {Oh, poetas!
(11) Hacedla florecer en el poema;

(7) Sélo para nosotros
(11) Viven todas las cosas bajo el sol.

(10) El Poeta es un pequefio Dios.
(ficha y pagina, preguntar al autor)

Propongo considerar los metros mds frecuentes de la lengua como
ejes en torno de cada uno de los cuales gravitan, con posibilidad de
generar sentido, los versos aledafios, por lo comin presentes sélo en
la poesia de verso libre. Las cadencias mds comunes en nuestro idioma
son, desde luego, el heptasilabo, el octosilabo, el endecasilabo y el ale-
jandrino.

Un buen ejemplo aparece aqui: en la segunda estrofa, la primera del
pareado sentencioso, el primer verso es un alejandrino con dos perfec-
tos hemistiquios, mientras que el segundo es un verso de trece silabas,
como si el plano de la expresién quisiera reforzar lo dicho en el plano del
contenido: “mata”. Y es que un verso de trece silabas es un acortamiento
brusco si se lo acompafia de un alejandrino, si lo antecede un alejandri-
no por afiadidura en estrofa de dos versos.

En otros términos, el segundo verso transmite la sensacién de que el
acortamiento del verso con respecto a la medida mds habitual en este
contexto (catorce), presente en el anterior, refleja en el plano de la expre-
sién lo que se dice en el plano del contenido: que el mal adjetivo mata.
El acortamiento del verso refuerza desde el nivel ritmico el acortamiento
de la vida del poema.
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Paralelamente, un dodecasilabo estarfa en condiciones de expresar
varios posibles sentidos en funcién de su cardcter de desviacién con
respecto al eje métrico rector mds cercano, el endecasilabo:

(12) Mas no por eso tenemos menos fuerza; |...]

(pagina)

Aqui el dodecasilabo manifestarifa, desde el plano de la expresidn, el
alargamiento, la durée de la “fuerza”.

Asimismo, el célebre decasilabo final, antecedido de un endecasilabo,
no tendria un caridcter de muerte o acortamiento, sino de contunden-
cia lapidaria, todo ello desde luego si se aplica y pronuncia la sinalefa
entre “Poeta” y “es” y si por lo tanto se evita allf el hiato como la lectura
prosédica; en el caso contrario, esto es, si se separan en hiato la “a” de
“Poeta” y la “e” de “es”, el verso se vuelve endecasilabo por la suma de
diez silabas acusticas y la silaba implicita adicional por el final en agudo
0, lo que aqui es lo mismo, en monosilabo acentuado.

Por dltimo, en la otra estrofa de dos versos, la antepentltima, tam-
bién sentenciosa y preceptiva, el doble endecasilabo nos confirma que
los metros tradicionales no desaparecen en el verso libre.®

La funcién “educativa social” suscrita o implicita en la funcién “pre-
ceptiva’ ha desaparecido por completo en Huidobro, pero no ha des-
aparecido esta tltima si se la restringe al 4mbito de las letras y no se la
amplia a la sociedad entera.

ALFONSO REYES

Nueve afios mds tarde, en 1925, Alfonso Reyes trazé desde Paris su
propia “Arte poética’:

© En lo que se refiere a la poesfa mexicana, he analizado esta hipétesis (la de que las
medidas tradicionales y mds comunes no desaparecen en el verso libre y, mds bien, se
reformulan y revitalizan en éste) en la ponencia “El endecasilabo en Elias Nandino”,
presentada en el congreso de homenaje al poeta jalisciense en octubre de 2008 en la
ciudad de Guadalajara, Jalisco.
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1
Asustadiza gracia del poema:
flor temerosa, recatada en yema.

2
Y se cierra, como la sensitiva,
si la llega a tocar la mano viva.

3
—Mano mejor que la mano de Orfeo,
mano que la presumo y no la creo,

4
para traer la Euridice dormida
hasta la superficie de la vida.

(1959:113).7

Ecos de Juan Ramén se dejan sentir en los dos primeros pareados.
Me refiero concretamente al citadisimo poema, también pareado, que
ha sido visto como la sintesis de la estética del poeta de Moguer, simul-
tineamente consejo a si mismo (frente a la obsesidén de la poesia pura,
abocada a revisar una y otra vez los textos hasta correr el riesgo de dise-
carlos) y sugerencia a los otros:

iNo le toquéis ya mis,
que asf es la rosa!

En Reyes, sin embargo, parece necesario el contacto, asi sea uno solo;
y g
parece imprescindible el tacto de la “mano viva”, capaz de superar el reto
que derroté a Orfeo cuando conforme el mito original quiso en vano
traer del Hades a su Euridice.
€ m . . .
Gracia’, primer sustantivo en el primer verso, es la palabra eje del
poemay por lo tanto del arte poética de Reyes. Tres adjetivos de la isoto-
pia de ‘lo frégil”, ‘lo timido’, ‘lo huidizo’, rigen este pareado: “Asustadi-

7 Seguin la “Noticia sobre esta edicidon”, “Arte poética” aparecié originalmente en La
vega y el soro. México: Editorial Central, 1946 (12); al pie del poema aparece la leyenda
“Parts, 1925.—vs.” (113).
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za”, “temerosa’, “recatada’. El poeta parece estar queriendo dejar claro
que la esencia de la poesfa es a su juicio ese cardcter intangible, inasible,
perdidizo, que es una sustancia fuerte (“yema”), pero “recatada’, y que
se deja entrever en los juicios que todos los lectores hacemos sobre la
base del gusto, de nuestro gusto, juicios cuya enunciacién exacta a no-
sotros mismos se nos escapa pero que, aun asi, queda flotando en el aire
como la sustancia, como la esencia mayor y mejor de la vida del arte y
quizd hasta de la vida social: el estado de gracia de la obra superior, tema
asimismo presente en el poema “Para ensefiar a cantar a un pdjaro’, de
Jacques Prevert. Se trata del secreto dltimo de la poesia y por lo tanto de
la estética: la gracia que les insufla vida, pervivencia y garantia de una
recepcién asi sea demorada a un verso, a un personaje, a un argumen-
to. No hay aqui ninguna referencia a la gracia en términos teoldgicos;
aun asi, la gracia alfonsina es una cualidad inasible a simple vista, sutil,
superior, ni fija ni mecdnica; es una cualidad adherida a un ente fisico,
el poema, y es ella misma ente fisico, la flor, sélo que un ente cercado
por su propio cardcter asustadizo, traducible éste en los términos ya
propuestos de lo inasible que es propio de la gracia como don supremo
de ese artefacto estético llamado poema, paradigma y representante, a
su vez, del arte entero, como puede corroborarse cuando se habla de la
poesia de cuadro o de una pelicula o de una escultura o de un acto en
el mundo de la vida.

El guién de parlamento en el tercer pareado introduce la voz perso-
nal y el juicio propio (“mejor”). El yo se hace presente de una manera
intempestiva y subjetiva (“presumo”) y luego desliza una anfibologia
igualmente personalista: “no la creo” es susceptible de leerse como una
irénica y programdtica negacién del creacionismo (“no soy capaz de
crearla”) o como una expresién de escepticismo (“no le creo”, “no creo
en ella”).

La rima y el metro corresponden a la tradicidn (consonante y endeca-
silabo), aunque el tipico tono alfonsino, la gracia que le es caracteristica,
atenua el posible efecto puramente tradicionalista.

La numeracién de cada pareado postula ese orden al que fue tan afec-
to el poeta de Monterrey, orden numérico que ya de suyo estd presente
en el endecasilabo.®

8 En El canon intangible busco establecer los polos culturales de la poesia alfonsina,
atareada entre lo letrado y lo popular, entre lo ingenioso y lo coloquial, entre lo inte-
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Por dltimo, también aqui, como en Huidobro, es de resaltarse la
ausencia de la funcién “educacién social”, que es parte de la funcién
general “preceptiva’.

MANUEL BANDEIRA

El yo lirico de “Poética” no es recatado como la flor alfonsina ni discreto
como el yo lirico del poema del mexicano. “Poética” es una bandera
vanguardista mds clara y mds quimicamente pura incluso que el poema
de Huidobro. Los enunciados son enfiticos, y el poema entero se cons-
truye como un programa de oposiciones bajo el principio de la decan-
tacién y liberacién de lo vigente frente a lo caduco, de lo eficaz frente a
lo fallido, de lo vivo frente a lo muerto, de lo joven frente a lo viejo, de
lo sano frente a lo enfermo:

Poética

Estou farto do lirismo comedido
Do lirismo bem comportado
Do lirismo funciondrio ptiblico com livro de ponto
[expediente protocolo e manifestagdes de aprego ao
[Sr. diretor

lectual y lo cotidiano. Estos polos magnéticos influirfan en la eleccién de la rima y el
metro, as{ como en las referencias a figuras tales como Orfeo y Euridice, tratadas aqui de
manera muy personal y cercana, al punto de que es posible comparar la mano de Orfeo
con la del poeta. Ahora bien, en poemas de 1925 y afios aledafios ya se advierte ese juego
entre rimas (libre y alternadamente asonantes y consonantes) que es de hecho la més ca-
racteristica de un Reyes que anda en busca de la gracia como sintesis de polos al parecer
opuestos. De ese modo, la rima consonante en “Arte poética” funciona como la visién
de un orden general, no de un invariable habito del poeta; ese orden no es restrictivo
ni impositivo, pues lo de verdad importante son la gracia y la resurreccién de la belleza
y del amor. Por lo demds, Orfeo y Euridice acaso establecen aqui un juego intertextual
con la poesfa de Rainer Marfa Rilke, a quien Reyes habifa alcanzado a conocer en Paris;
en el mismo 4mbito se encontrarfa el poema que sigue a “Arte poética”, “Jacob” (1959:
113-114), con la presencia del 4ngel y con una apropiacién y reformulacién de un
relato milenario para expresar experiencias espirituales y emocionales, muy a la manera
del autor de los Nuevos poemas, de las Elegias de Duino'y de los Sonetos a Orfeo. Por otra
parte, E/ canon intangible analiza el valor simbdlico del once en Reyes tanto mediante el
endecasilabo como en el nimero de estrofas en Romances del Rio de Enero.

Vitalindd 173 @ 22/211 15:06:14



1 NEEE @® | I | [ 5

174 VITAL / Arte poética en seis poetas latinoamericanos del siglo xx

Estou farto do lirismo que pdra e vai averiguar no diciondrio
[o cunho vernidculo de um vocibulo

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universais
Todas as construgoes sobretudo as sintaxes de exce¢ao
Todos os ritmos sobretudo os inumerdveis

Estou farto do lirismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si mesmo.

De resto nio ¢ lirismo
Ser4 contabilidade tabela do co-senos secretdrio do amante
[exemplar com cem modelos de cartas e as diferentes
[maneiras de agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébados

O lirismo dificil e pungente dos bébados
O lirismo dos clowns de Shakespeare

—Nao quero mais saber do lirismo que nao ¢ libertacio.
(2003: 111-112)

El poema “Os sapos” explica desde fines de los afios diez por qué
“Poética”, escrito entre 1924 y 1930, no se llamé “Arte poética’: este
término es invocado por una voz ridiculizada (la de un “sapo-tanoeiro, /
Parnasiano aguado”) como un mero sustituto de la poesfa:

Clame as saparias

Em criticas céticas:

Nio h4 mais poesia,

Mas h4 artes poéticas (110).°

? Rico en provocativas referencias literarias, puede ser visto como un esbozo o anti-
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Dicho de otro modo, en voz del propio parnasiano, los criticos es-
cépticos frente al parnasianismo se quejan de que éste ya no propicia
la escritura de poesia, sino de meras artes poéticas; el autor implicito
sugiere que el sapo parnasiano cita a los criticos para ridiculizarlos y que,
de algin modo, se apropia al menos en parte de la carga positiva del
concepto “arte poética’. En todo caso, el autor no quedaba en buenas
condiciones para afios después denominar “Arte poética” a un poema
tan representativo (a juicio de Ivan Junqueira uno de los mejores y més
importantes de toda la obra de su paisano): “Poética” era una especie
de solucién de compromiso frente a si mismo, pues a diferencia de “Os
sapos” aqui el titulo ni es ridiculo o parddico ni introduce un texto que
deba leerse como una auto-ironfa o que incorpore voces ridiculas e in-
voluntariamente auto-parddicas.'

Por otra parte, para este poema de Bandeira, como para el de Neru-
da, el andlisis del metro elegido es poco relevante justamente porque el
texto y su poética subyacente y explicita demuelen la nocién misma de

cipo de arte poética; en tal caso, el titulo estarfa introduciendo e ilustrando una fuerte
intencién parddica, ridiculizadora, desautomatizadora y, en dltimo término, vanguar-
dista. Ivan Junqueira recuerda que Carnaval, donde se incluye “Os sapos”, aparecié en
1919, mientras que todos los poemas de Libertinagem, incluido “Poética’, se redactaron
entre 1924 y 1930 (104 y 107).

10 “Mais do que em qualquer outro poema, é em ‘Poética’ que Bandeira nos d4 a
exata medida de sua participagio no movimento modernista. E ‘Poética’ nao ¢ apenas
um dos melhores poemas do autor, mas também um dos mais importantes que escre-
veu, talvez mesmo o mais significativo no que se refere ao discurso metalingiiistico
e a sintese de seus procedimentos liricos. Perceba o leitor que, nele, o poeta jamais
cogita de renunciar ao lirismo, mas apenas ao ‘lirismo comedido’ e ‘bem comportado’,
ao lirismo ‘funciondrio publico com livro de ponto expediente protocolo’, ao lirismo
‘politico’, ‘raquitico’ e ‘sifilitico’ —enfim, ao lirismo ‘que nio € libertagio’. Em troca, o
poeta reivindica o lirismo ‘dos loucos’, ‘dos bébados” e ‘dos clowns de Shakespeare’, ou
seja, o lirismo que, desde entdo, ndo mais compactuard com o purismo e a linguagem
convencionais” (107-108). El Neruda del Canto general tendrd una estética similar, pero
de ninguna manera har4 equivalentes lo “politico” y lo “raquitico”; por el contrario, para
él lo débil y enfermizo serd la poesia que no se aboca a la colectividad, a la construccién
de una polis progresista. Otros grandes poetas brasilefios tampoco habrian recurrido al
titulo explicito de la funcién “arte poética”, aun cuando habrfan practicado ésta; escribe
el especialista José Martinez Torres: “El arte poética como tema del texto en verso es una
constante en la poesia brasilefia del siglo xx: ‘En busca de la poesia’ de Drummond de
Andrade, ‘Médulo para una construccién imposible’, de Moreira da Fonseca, y ‘Carta
a un joven poeta, de Ferreira da Loanda, son ejemplos notables de esta tendencia’
(Bandeira 2006: x1).
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medida, de contencién. M4s relevante es sefalar, en el marco del pre-
sente andlisis, el predominio de las marcas de ruptura: en el plano de la
expresion, verso libérrimo, ausencia de rima, presencia sélo esporddica
de signos de puntuacién; en el plano del contenido, una toma de posi-
cién inequivoca y contundente. Asimismo, frente al yo repentino pero
breve del poema de Reyes, el de Bandeira aparece de principio a fin, y
el guidn de parlamento final, mds que para introducir al yo lirico, sirve
para remachar la tltima frase, la mds enfdtica y sentenciosa, de todo el
texto.

Como subgénero con cardcter de expresion de una postura estética y
ética personal, el “arte poética” experimenta con Bandeira una radicali-
zacién formal y de significado y de sentido aun si se lo compara con los
de Huidobro y de Reyes, al punto de que el tema se desborda hasta otro
poema hermano, “Os sapos”, que puede considerarse un antecedente
por su talante metaliterario y programdtico y cuyo titulo y desarrollo
anulaban la posibilidad de que en el futuro Bandeira empleara como
encabezado la expresién “arte poética” en un poema en el que el yo
lirico no desdijera al autor implicito ni el autor implicito desdijera al
yo lirico."

Ahora bien, el modo imperativo, presente en Silva y en Huidobro,
estd desterrado en Reyes e incluso en el impetuoso y claro Bandeira.
En el mexicano y en el brasilefio tampoco se asoma el “debe ser”, que
reaparecerd en Borges. Ambos usos y otros equivalentes enfatizan la
funcién “preceptiva’ en tanto que propdsito o proyecto educativo de
la colectividad, sea para la vida entera sea tan sélo para la lectura y la
escritura de poemas. En compensacién, el “yo” en ambos desplaza efec-
tivamente la atencién hacia el poeta conforme a la hipétesis principal
del presente estudio: la de que el subgénero “arte poética” es una visién
desde el “yo” del poeta y alrededor de ese “yo”, sin que, ni siquiera el
muy enfético Bandeira, acabe de hacer del todo explicita su idea de que
no sélo asi escribe y asi o eso quiere leer €l, sino de que asi deben escribir

! La diferencia de intenciones y de posturas entre el autor implicito y voces internas
que presuntamente podrian representarlo, en especial en textos en primera persona (en
el caso de narrativa, textos homodiegéticos), postula en efecto un des-decir, una serie
de pliegues del discurso que exigen del lector una redoblada atencién para distinguir lo
dicho y lo des-dicho. Asi ocurre, paradigmdticamente, con el célebre desnivel o desfase
de intenciones y de interpretaciones de los hechos y los casos (o ¢/ caso) entre el autor
implicito (innominado) y el yo narrador (Lézaro y Lazarillo) en E/ Lazarillo de Tormes.
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y eso deben leer los otros. Ni en “Abaixo os puristas” se lleva al plano
del sintagma visible una funcién o intencién preceptiva nitida y visible,
por lo que serd sélo al contexto previsible de recepcién del poema al
que el poeta le dejard la responsabilidad de que los lectores hagan una
recepcién “preceptiva’ del mismo, mientras que al yo lirico le quedard
la satisfaccién de releer su poema sélo como una expresién de sus pro-
pias ideas y hasta gustos, si bien con un énfasis inequivoco y militante.
Esta ausencia de las marcas mds habituales de la funcién “preceptiva’
en prosa o en verso —marcas aun presentes, como quedo visto, en el
poema de Huidobro— puede verse como el resultado final de un pacto
interno del poeta entre el 4nimo libertario individual y el deseo de con-
ducir la vanguardia poética como punta de lanza en la reconstruccién de
un imaginario social destruido; semejante conduccidn le exigfa al poeta
salir de su propia realizacién libertaria individual y extender su voluntad
de influencia hacia la sociedad. A su vez, la ausencia de la palabra “yo”
en ambos poemas, admitida por la gramdtica pero no inevitable, tende-
ria a disimular un poco el cardcter central del yo lirico del propio poeta
en la construccién de un sentido con implicaciones colectivas.

Una importante diferencia entre Reyes y Bandeira en este punto con-
siste en que el brasilefio parece haber confiado més plenamente en la
poesia vanguardista como la catapulta para una reconstruccién y trans-
formacién de una sociedad destruida en sus simbolos y valores tras la
Primera Guerra Mundial, mientras que Reyes diseminé en otras tareas,
ensayisticas, diplomdticas, docentes, tratadistas, y no tanto en la poesia,
tan ardua tarea:

Bandeira ndo deve ser incluido entre os modernistas enquanto porta-voz
do novo idedrio estético (papel este, alids, que ele efetivamente jamais
desempenhou e ao qual desde sempre se furtou, tendo apenas liderado,
com Dante Milano e Osvaldo Costa, a falange carioca do movimento),
e sim como catalisador de uma reagio que desarticulava entdo toda a
pirAmide sécio-cultural da sociedade remanescente aos horrores e ruinas
da Primeira Guerra Mundial. E essa reagdo nio se restringia apenas a
literatura, estendendo-se a todos os demais setores das artes, das cién-
cias humanas e da cultura. Ademais, a instauracio do Modernismo nio
admitia qualquer espécie de recuo ou tergiversagio ideolégica, mesmo
porque, para a mente da década de 1920, o passado imediato parecia
infinitamente mais intolerdvel e indigno do que quaisquer estdgios his-
téricos anteriormente vividos pelo homem enquanto sujeito de razio,

Vitalindd 177 @ 22/211 15:06:14



1 NEEE @® | I | [ 5

178 VITAL / Arte poética en seis poetas latinoamericanos del siglo xx

de conhecimento e de cultura. Ou se era modernista, ou no se era coisa
alguma. (Bandeira 2003:104-105).

PABLO NERUDA

Presente, pero emboscado, estd por su parte el yo lirico de “Arte poéti-
ca’, de Pablo Neruda:

Entre sombra y espacio, entre guarniciones y doncellas,
dotado de corazén singular y suefios funestos,
precipitadamente pélido, marchito en la frente,

y con luto de viudo furioso por cada dia de mi vida,

ay, para cada agua invisible que bebo sofiolientamente

y de todo sonido que acojo temblando,

tengo la misma sed ausente y la misma fiebre fifa,

un oido que nace, una angustia indirecta,

como si llegaran ladrones o fantasmas,

y en una cascada de extensién fija y profunda,

como un camarero humillado, como una campana un poco ronca,
como un espejo viejo, como un olor de casa sola

en la que los huéspedes entran de noche perdidamente ebrios,
y hay un olor de ropa tirada al suelo, y una ausencia de flores,
—posiblemente de otro modo atn menos melancélico—,
pero, la verdad, de pronto, el viento que azota mi pecho,

las noches de sustancia infinita caidas en mi dormitorio,

el ruido de un dfa que arde con sacrificio

me piden lo profético que hay en mi, con melancolia

y un golpe de objetos que llaman sin ser respondidos

hay, y un movimiento sin tregua, y un nombre confuso.

(Jiménez1996: 313).

Desiderdtum e imperativo han desaparecido por completo aqui.
También ha desaparecido la posicién de superioridad donde vinieron
a situarse los protagonistas de los poemas de Silva, Huidobro, Reyes
y Bandeira. El yo lirico se manifiesta cercado entre “sombra y espacio,
entre guarniciones y doncellas”. Resulta por todo ello significativo que
el yo sélo aparezca en la segunda parte del quinto verso, perdido en un
verbo breve, “bebo”, a diferencia del yo de Bandeira, en primer plano
de comienzo a fin.
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El verso largo cumple una funcién comin a todos los poemas de
Residencia en la tierra: expresar la largueza del dolor, la desmesura de la
necesidad de expresién. El adverbio de modo en —mente (“precipitada-
mente”, “sofiolientamente”) porta el sentido de la desmesura ya tan sélo
en su extension. El autor implicito multiplica esta desmesura por la co-
locacién de estos adverbios: “precipitadamente” es muy visible al inicio
del tercer verso, y su influjo se prolonga porque comparte fonemas con
“pélido”, en especial la siempre sonora y explosiva “p”; a su vez, “sofio-
lientamente” empequefiece al yo de por si implicito en “bebo”.

El yo lirico sélo adquiere fuerza cuando hacia el final aparece “lo pro-
fético”, que aun asi, pese a mostrarse mediante un adjetivo neutro, posee
una gran presencia. La isotopia de lo poético, después de todo presente
en el titulo, se encuentra muy poco representada en el poema: imposible
que aqui se descubran palabras como “verso” (Silva y Huidobro), “ad-
jetivo” y “poema” (Huidobro), “poema” (Reyes), “lirismo” (Bandeira),
ya sea en calidad de palabras rectoras o de meras asistentes. La utilerfa
del texto nerudiano se encuentra lejos del dmbito de la escritura donde
se sitdan Silva, Huidobro y Reyes y lejos del contexto literario donde
se sittia Bandeira. El repertorio verbal y material de Neruda no se cifie
a un cronotopos ficil de identificar, un cuarto, una casa, una ciudad,
sino que, por su variedad de formas y procedencias, produce un efecto
de disolucién del yo dentro de un planeta vertiginoso o de un océano
técito, tal vez el yo como un satélite en desintegracién e reintegracion,
hasta que al final por fin aparece una palabra relacionada con la isotopia
de la diccién, presupuesto de la isotopia de lo poético: “nombre”, cenida
ademds por el adjetivo final, “confuso”.

A diferencia de los poetas precedentes, Neruda dedica el poema a
decir de dénde sale su verso; éste aparece reducido y simultdneamente
elevado a “nombre”, esto es, restringido a mera enunciacién y exaltado
a sustancial y sustantiva denominacién. En ese sentido, el texto neru-
diano es, entre los siete aqui repasados, el que presenta la funcién “arte
poética” de manera mds quimicamente pura: no sélo se cifie al universo
del poeta, sin pretensiones de preceptiva, sino que se remite al fondo
originario de angustia, desconcierto, vértigo, diversidad y sonoridad
que es el magma de donde procede el nombre, el cual por cierto no
llega solo, exclusivo, excluyente y puro, sino acompafnado de “un golpe
de objetos” y de “un movimiento sin tregua’, lo cual condice con toda
la obra del chileno.
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JammE TORRES BODET

De los seis poetas e incluso en comparacién con José Asuncién Silva, fue
Torres Bodet quien eligi6 la forma mds cefiida, mds conceptual, el sone-
to. Su “Arte poética” es el primer texto de Sonetos, aparecido en 1949:

Arte poética

Agosto endulza, inteligencia, el grano
en que el racimo al esbozarse piensa
y en gotas de dmbar ldcido condensa
el frenesi del cielo meridiano.

Lo que de la mirada hasta la mano
tarda la sed en consumar su ofensa
te deja recibir, uva indefensa,

el ultimo derroche del verano.

Ay, pero entre los dedos transparentes
con que la asiduidad de la caricia
para una sabia copa te resume

sde qué aziicar sincero te arrepientes,
td, que la lentitud vuelves delicia,
arte el sabor y critica el perfume?

(1949: 8-9)

Frente a la superabundancia del yo en Bandeira y a la centralidad
descentrada del yo en Neruda, el yo en este poema se ha difuminado
hasta convertirse en “dedos transparentes”, invisibilidad doble por la
sinécdoque consistente en referirse al ser por una de sus partes (“mano”,
“dedos”) y por la transparencia. El poema entero postula una deliberada
difuminacién del yo y del sentido mediante un hermetismo celoso, que
no entrega inmediatamente los posibles significados; incluso el “td”, si
bien enunciado, parece ir cambiando de rostro y referente: el primer
cuarteto, segtin indicios, evoca y se dirige a la inteligencia; el segundo, a
la “uva indefensa”, y los tercetos, posiblemente a la uva o a un tercer re-
ferente, sutil: a la poesfa misma, al poema, quizd al poeta. Si se refiriera
a este ultimo, ello significarfa que la voz no identificada que conduce el
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poema, sin asumirse explicitamente como un yo, se estarfa dirigiendo
a alguien identificable con ¢l mismo; esto deslizarfa un oblicuo rasgo
autobiogréfico y estético, pues en los primeros poemas de Torres Bodet
habia un afén de sinceridad romdntica y postromdntica de la que luego
el autor se alej, matizdndola.

Hay, eso si, una plenitud expuesta en “Agosto” y “verano”, y el texto
entero se construye entre la isotopia de la conciencia (“inteligencia”,
“piensa’, “licido”, “meridiano”, “mirada”, “sabia”, “critica”) y las isoto-
pias de la sensualidad, de la abundancia y del placer (“endulza”, “grano”,
“racimo”, “gotas de dmbar”, “frenesi”, “uva’, “derroche”, “verano”, “cari-
cia”, “copa”, “azicar”, “delicia”, “sabor”, “perfume”).

Hay, ademds, una sintesis entre ambas isotopias: el racimo piensa, el
dmbar es ltcido, la copa es sabia, la lentitud se vuelve delicia, el sabor se
hace arte, el perfume se torna critica.

Agosto, por su parte, es el mes de las frutas mayores y de las cosechas
mds simbdlicas; era, hace sesenta afios, el mes de la uva. En esa época
cenital del afio se situa el sutil cronotopos del poema, espacio-tiempo
propicio para esa sintesis crucial. La uva y el vino son, desde luego, sim-
bolos universales, en especial caros a Occidente. Pues bien, a la manera
de los maestros Stéphane Mallarmé y Paul Valéry y del contempordneo
Jorge Cuesta, Torres Bodet centra y concentra el soneto en una accién
minima, nimia, pero esencial, digna de ser el gesto entero del poema: el
acto de tomar entre las manos una copa de vino y sopesarla, titubeante
al parecer entre beberla y abandonarla.

En los dos primeros cuartetos se dirfa que se ha consumado ya el
acto de beber o por lo menos el rito de desplazar la copa hasta el sitio de
“la sed”, esto es, la boca. Sin embargo, el “Ay” repentino del inicio del
primer verso del primer terceto y el “te arrepientes” del final del primer
verso del segundo terceto sugieren una contencién, un retroceso. Sin
que sea posible agotar los muchos matices del poema, cabe destacar en
el marco del presente estudio la ya mencionada difuminacién de los
entes y pardmetros primordiales para cualquier texto poético, narrati-
vo o dramdtico. Esos entes y pardmetros son el yo, el td, el dénde y el
cudndo. Todos ellos estdn aqui, pero se muestran deslavados, aludidos y
eludidos, esquivos.

En cambio, ha desaparecido por completo la funcién “preceptiva’,
al punto de que si trazdramos un camino desde Huidobro hasta Torres
Bodet, verfamos que dicha funcién alcanzé su punto culminante en
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Bandeira y luego decrecid, también desde el punto de vista cronolégico,
en Neruda y en el autor de Soneros. Del chileno al mexicano hubo, tras
los diez afios que transcurrieron de fines de los treinta a fines de los
cuarenta, un proceso de decantacién de la funcién “arte poética” hasta
un grado de sutileza tal que el propio yo, tan enfitico en Bandeira, se
ha vuelto invisible.

JorGE Luis BORGES

Veinte afios mds tarde, 1960, las vanguardias eran de tal modo histéri-
cas que ya incluso se preparaba el nacimiento de otra etapa o época, la
segunda y hasta ahora tltima, de las vanguardias. A diferencia de Torres
Bodet, Borges colocd su “Arte poética” al final del libro, con un posible
tono e intencién de remate y despedida. El subgénero aqui presentado
no ha vuelto, en efecto, a tener una manifestacién de trascendencia en
América Latina, y hasta donde mis luces alcanzan puede considerarse
consumado y cancelado con el texto de Borges.

En éste reaparece, por cierto, la funcién “preceptiva’, aunque se la
aleja cuidadosamente de cualquier d4nimo de innovacién y de experi-
mentacidn; la poesfa, por el contrario, “inmortal y pobre”, pertenece a
los misterios intimos de la vida ordinaria y a las preguntas primordiales
del ser entendido como individuo. Pese a esto tltimo, el yo no aparece;
el que se dibuja es un nosotros a la vez humilde, genérico y estratégico
(ello porque el yo estd aislado y puede pecar de subjetivo, mientras que
el nosotros cobija con lo colectivo a la voz de quien de cualquier manera
asigna a la poesia el campo de accién de los primordiales sufrimientos
del yo, aquellos que hacen del ente un ser):

Arte poética
Mirar el rio hecho de tiempo y agua
Y recordar que el tiempo es otro rio,
Saber que nos perdemos como el rfo

Y que los rostros pasan como el agua.

Sentir que la vigilia es otro suefio
Que suefia no sofar y que la muerte

Vitalindd 182 @ 22/211 15:06:15



Literatura Mexicana XX11.1, 2011, pp. 225-234 183

Que teme nuestra carne es esa muerte
De cada noche, que se llama suefio.

Ver en el dfa o en el afio un simbolo

De los dfas del hombre y de sus afios,
Convertir el ultraje de los afios

En una miusica, un rumor y un simbolo,

Ver en la muerte el suefio, en el ocaso
Un triste oro, tal es la poesia

Que es inmortal y pobre. La poesia
Vuelve como la aurora y el ocaso.

A veces en las tardes una cara

Nos mira desde el fondo de un espejo;
El arte debe ser como ese espejo

Que nos revela nuestra propia cara.

Cuenta que Ulises, harto de prodigios,
Lloré de amor al divisar su ftaca
Verde y humilde. El arte es esa [taca
De verde eternidad, no de prodigios.

También es como el rio interminable

Que pasa y queda y es cristal de un mismo
Her4clito inconstante, que es el mismo

Y es otro, como el rio interminable.

(1974:843).

El uso del infinitivo refuerza la idea de lo eterno e infinito de los
6rdenes y territorios de la poesfa. El hecho de que no haya un solo
verbo principal conjugado en toda la primera mitad del texto fortalece
la paradéjica atemporalidad temporal o temporalidad atemporal tanto
del ser como de la poesia. El primer verbo conjugado se reserva a la de-
finicién de poesfa en la cuarta y medianera estrofa: las tres precedentes
se han destinado a enumerar tareas de memoria, de analogfa, de tran-
sustanciacién simbdlica, de sensacidon y sentimiento, de lucidez. Y el
viejo imperativo, ausente desde Huidobro, reaparece, si no como modo
gramatical, si como contenido en la sentencia “El arte debe ser como ese

espejo / Que nos revela nuestra propia cara”.
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Borges no estd lejos de la definicién que Reyes habia ensayado 35
afios atrds: la “verde eternidad” y en general todos los elementos vistos
positivamente en el poema remiten a una gracia cercana y casi siempre
inasible, asi como a la capacidad de insuflar vida a lo inerte, poesia a lo
cotidiano, conciencia a lo material o lo inconsciente (la “propia cara”
verdadera que se ve en el espejo), palabra a lo innombrable de la muerte
y del “ultraje de los afos”; gracias a la poesia, este ultraje se vuelve “una
musica, un rumor y un simbolo”, los tres elementos que quedan suge-
ridos como los componentes esenciales o resultantes del poema. De ese
modo, la poética de Borges, de Torres Bodet y de Reyes en el respectivo
“Arte poética” destaca el misterio de lo intangible, se encuentre esto en
lo cotidiano (Borges y Torres Bodet) o bien, eventual o simbélicamen-
te, en un posible trasmundo mitolégico (Reyes), mientras que la de
Neruda, sin renunciar a lo intangible e innombrable y mds bien en pos
de ello, destaca el poder de lo tangible en diferentes grados, desde la
sombra y el sueno hasta la “campana rota” y la “casa sola”. Los mundos
de Reyes, Borges y Torres Bodet son ordenados ya de por si en la estruc-
tura métrica elegida, el endecasilabo, mientras que el mundo de Neruda
transmite un efecto de vastedad y caos, de remolino ocednico, gracias
entre otros recursos al versiculo de largo aliento.

Desde luego, la rima en espejo empleada por Borges (cada palabra
rima consigo misma, y el segundo verso rima con el tercero y el pri-
mero con el cuarto, del mismo modo que en un espejo los objetos mds
préximos al espejo se reflejan en un primer plano y los mds lejanos en
un segundo o tercer o dltimo plano) se explica fécilmente por el hecho
de que el espejo es uno de los ejes rectores del poema, en tanto que de-
finicién dltima de la poesia.

CONCLUSION

No cualquier poeta escribe un “Arte poética”. Los seis maestros mencio-
nados en el presente estudio han tenido un distinto grado de relacién
con las instituciones, asi sea la institucién del arte como formadora y
conductora del imaginario colectivo. Los seis han querido jugar un pa-
pel preponderante en la escena literaria o han por lo menos meditado
con intensidad sobre el fenémeno de la escritura y han dejado o bien
tratados enteros, como Alfonso Reyes, o bien una cauda de reflexiones,
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de ironfas sorprendentes, de articulos y de ensayos, como Jorge Luis
Borges. Y es asi como Huidobro definié su Creacionismo en los versos
de “Arte poética” y luego fue y defendié ferozmente el dato de que él era
el inventor del Creacionismo, pues sabia muy bien que el vanguardista,
por definicién, es el primero, el primero en todo, el primero en la his-
toria, el primero en el campo de batalla de las decisivas representaciones
simbdlicas. Por su parte, los mexicanos Reyes y Torres Bodet fueron
fundadores y cabezas de instituciones, mientras que Borges no dejé
nunca de afilar su aguda espada y apuntar con ella al pecho de quienes,
por ejemplo, insistian en defender la vigencia de la escritura vanguardis-
ta en los afios treinta y cuarenta; aunque cercano a la postmodernidad
por su ironia y su escepticismo, Borges no dejé de pensar que valia la
pena romper lanzas contra quienes segufan escribiendo conforme a los
cdnones de la vanguardia, como si en el fondo pensara que la literatura,
pese a todo, influfa en la vida publica. Por su parte, Neruda fue senador
de la Republica de Chile, fue embajador, y si bien no escribié tratados
como Reyes ni una critica constante como Borges aun asi tuvo una
relacién tan intensa con las distintas formas de concebir la poesia y de
escribirla que en “Los poetas celestes” del Canto general fustigé a los
“rilkistas” y a los “gidistas” y descalific6 el presunto amaneramiento y
el exceso de delicadeza de unos y de otros; también ironizé contra los
poetas puros y contra los meramente experimentalistas, con lo cual se
aproximé mucho a una postura preceptiva y por lo tanto excluyente, si
bien la funcién “preceptiva’ se disimulé bien en la vehemencia de los
versos de un magno poemario, el Canto general, una de cuyas intencio-
nes es por cierto la de convertirse en una biblia atea, social y popular, y
una de cuyas corrientes subterrdneas es por ende la voluntad mds o me-
nos implicita de ensefarle al pueblo a distinguir los hitos de la historia
latinoamericana y a orientarse por los laberintos de la politica concreta,
discerniendo entre los auténticos héroes y los traidores.'?

12 “Los poetas celestes” se incluye provocativamente en el apartado “La arena trai-
cionada” (291-366). Por lo demds, el realismo socialista fue una preceptiva del siglo xx,
sustentada por si fuera poco en el peso de un Estado que buscaba controlar todos los
resquicios del imaginario colectivo. “Los poetas celestes” fue una preceptiva disimulada:
la funcidén o intencién “preceptiva’ no se podia cumplir a fines de los cuarenta conforme
a los procedimientos, formas y recursos del siglo X1X, pero era evidente el propésito, ex-
puesto o sugerido a lo largo de todo el Canto general, de trasmitir una manera necesaria e
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Ahora bien, el “Arte poética” de Neruda quedé escrita y publicada
mds de diez afios antes, esto es, en plena etapa de las Residencias, durante
una época esencialmente distinta en términos estéticos y personales a
la que animarfa y haria posible el Canto general: desolado, literalmente
solo o solitario, viudo de toda mujer y de si mismo y de cada jornada,
el yo lirico del “Arte poética” nerudiana escribe de una manera muy
distinta a un hipotético yo lirico que en el Canto general o en las Odas
hubiera insertado un “Arte poética™: de los afios treinta de las Residen-
cias a los cuarenta del Canto generaly a los cincuenta de las Odas hay
tres maneras muy distintas de concebir el arte poética, y si sélo en la
primera de estas tres etapas Neruda escribié un poema con ese titulo es
porque, segun cabe ahora concluir, aquélla era la época correspondiente
al subgénero aqui analizado, una época, si, histdrica e histérico-literaria,
pero sobre todo época en términos estéticos o ideolégico-estéticos, en
que de pronto y por razones que aqui trataron de esclarecerse fue posible
que varios grandes poetas, todos ellos padres fundadores de institucio-
nes o de précticas colectivas en distintos grados, elaboraron, cada uno,
un poema con idéntico titulo.

El titulo “Arte poética” era inviable en el Canto general porque pro-
venia de una estética con distintos matices de individualidad y de in-
dividualismo, asi como de un vanguardismo que, por mds matizado y
hasta diluido que estuviera, no dejaba de ser un esteticismo del todo
ajeno a la visién del mundo en el Canto general. A fines de los afios cua-
renta y principios de los cincuenta, “Los poetas celestes” era un regreso
a la preceptiva enfitica y excluyente de un vanguardista radical como
Huidobro o Bandeira, s6lo que ahora, de nuevo, en el contexto general
de una pedagogia colectiva, en la cual la poesia volvia a tener, como en
ciertos momentos del siglo X1x, un cardcter didactico aqui y alld y reba-
saba con mucho las caracteristicas indicadas aqui como definitorias del
subgénero “arte poética”: 1) un yo como eje de la percepcién de la poe-
sta y del mundo, 2) un individualismo, por ende, en distintos grados, 3)
un poeta que libra combates en el escenario de las grandes instituciones
internacionales, ya sea para fustigarlas, ya sea para crearlas como instan-
cias de transformacién dentro y fuera del medio literario, 4) una tensién
dindmica entre el afin individualista del poeta y el afén influyente del

imprescindible de conducir la escritura poética con la mira puesta en una reescritura de
la historia americana y en una refundacién socialista de las republicas del continente.
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vanguardista sobre el imaginario colectivo, y 5) un esteticismo también
en diferentes matices como fruto de una diversificada vinculacién con
las vanguardias histéricas de los afos diez, veinte y treinta.

Precisamente la critica al experimentalismo prodigioso en el dltimo
poema de la serie, el de Borges, se deja entender como un elocuente
indicio de que en 1960 la funcién “arte poética’ habia entrado en su
fase final por lo menos como enunciacién explicita, pues el poema del
argentino proponia la clara ruptura de la poesia frente a la vanguardia,
siendo que a todas luces esta dltima habia sido uno de los impulsos del
nacimiento del “arte poética” como titulo conceptual y programdtico
casi cincuenta afos atrds, en el poema homénimo y fundador de Vi-
cente Huidobro. Asimismo, la presencia de la funcién “preceptiva’ en
Borges sélo referida al individuo, y ya no a la sociedad, acabé de rom-
per la tensién dindmica entre autoexploracién y vocacién de influencia
sobre el imaginario pablico que desde Huidobro habia sido uno de los
impulsos del arte poética y que ya en Torres Bodet habia dado indicios
de claro agotamiento."
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