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INTRODUCCION

- Anterior al afio 1982 el teatro catalan cuenta con unos autores
singulares, pero con el primer gobierno socialista se inicia el teatro de
jovenes. Es un teatro encabezado por un grupo de autores de gran
fertilidad literaria que es llamado ““ grupo de Bradomin”. Sergi Belbel
(* es el dramaturgo més conocido de este grupo. Sus obras teatrales
gozan de un reconocimiento internacional. Su estructura dramatica
Ileva una diversificacion textual o una variedad tematica que ofrece un
matiz literariamente renovado del teatro de Catalufa.

(*)-*Sobre las obras teatrales agrupadas de Sergi Belbel, su direccién de textos
propios o de autores extranjeros, sus traducciones y sus estrenos en el extranjero, sus
traducciones de obras de autores clasicos, sus adaptaciones cinematicas y sus
actividades televisivas véase: Biografia teatral de Sergi Belbel, Primer Acto:
Cuadernos de investigacion teatral, ISSN0032 - 8367, N° 315, 2006, pp. 17 -20.
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La realidad del teatro catalan se establece en una capacidad de
creacion literaria en un lugar determinado: Catalufia. Es una sociedad
pequefia que pretende exportar el arte teatral. Es un teatro que se
enfrenta con diversas dificultades, segun dice Mario Gas “padecemos
una falta de infraestructura tremenda y contamos con un puablico que
asiste esporadicamente al teatro y no de un modo regular. Por todo
ello se esta dibujando un cierto enfrentamiento entre los sectores
artisticos y las diversas maneras de entender la politica teatral desde
la Administracion. (%).

Sergi Belbel es autor, director y traductor teatral. Nacido en
Terrasa - Barcelona - el 29 de mayo de 1963. Es profesor de literatura
dramaética en el Institut de Teatre de la Diputacio de Barcelona. Es uno
de los autores de la nueva dramaturgia catalana. Inicia su carrera
dramaética en 1985 al obtener el premio Marqués de Bradomin. Es el
primer galardonado por su obra “"Calidoscopios y faros de hoy™ en
1985. Se introduce en el campo teatral como actor. Participa en
diversos grupos de aficionados. Recibe varios cursos de teoria
dramatica a mano de José Sanchis Sinisterra en la Universidad
Auténoma de Barcelona, lo que da lugar a su mayor interés por la
creacion teatral y la direccion de escena., dice Sergi Belbel acerca de
esta experiencia o su encuentro con José Sanchis Sinisterra que “fue
una suerte terrible. Yo creo que fue el encuentro con él lo que me hizo
decantar un poco la balanza™(®).

La amplia produccion dramética de Sergi Belbel le hizo
alcanzar un cierto éxito popular y critico. Su actividad teatral se
diversifica desde el comienzo de su trayectoria literaria. Su don y su
deseo de escribir, dirigir y traducir obras de teatro aparecen desde su

(®)- José Monelén, Teatro Catalan, Vitalidad y apertura, Primer Acto, Madrid, N°.
233, 1990, P. 73.

(®)-Sharon G. Fledman, Si me gustan la fura dels baus y Moliére, no es una

contradiccion: conversaciones con Sergi Belbel, Espafia Contemporanea: Revista de
Literatura y Cultura, Tomo 13, N°. 1, 2000, P. 72.
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juventud temprana. Encabeza la generacion de mediados de los afios
ochenta que se inicia, en Catalufia, a finales de los afios principios de
los noventa. Es una generacion de autores jovenes con gran influencia
y aprovecho exhaustivos por las caracteristicas y los elementos del
teatro de Samuel Beckett para constituir su ideologia teatral y
establecer su creacion dramética. Es la corriente teatral que se
intensifica por otros autores jovenes en Catalufia, y en la que se
constituye el teatro fronterizo de José Sanchis Sinisterra.

En particular Sergi Belbel es duefio de una renovacion
escénica en el teatro espariol; “es un auténtico hombre de teatro, con
una soélida formacion escénica y literaria. Su amplia cultura, su
espiritu critico, su mundo literario y sus estudios filoldgicos
[Licenciado en filologia Francesa y Romanica] hacen de Belbel un
autor denso, enraizado en su tiempo y en la cultura contemporanea
que manifiesta una gran riqueza verbal y literaria”(*).

La traduccion de textos literarios tan importantes es otro
camino de superacién para Sergi Belbel en el campo de la literatura
dramatica. Es una prueba de su autoria prolifica que le conduce a
dirigir unas versiones mundiales y de forma asertiva. Los criticos
sefialan a su direccién de varias obras teatrales suyas u otras de
autores clasicos y contemporaneos que lo influyen como:
Shakespeare, Calderén de la Barca, Moliere, Galdoni, Samuel
Beckett, Koltés, Luigi Pirandello, De Pillippa, Berlat Brecht... etc.

El propoésito de nuestro trabajo es investigar la problematica de
la comunicacion humana entre las personas dentro de la sociedad
moderna. Ademas, es revelar el nuevo tratamiento dramatica de este
tema principal con una nueva perspectiva linguistica y escenografica
de Sergi Belbel. En este trabajo se examina analiticamente una obra
conocida del autor catalan que es llamada "En compaiiia de abismo
(1988)" en la cual la problematica de la comunicacién humana se
presenta, en el teatro belbeliano, en la forma de una ruptura

()- Eduardo Galan, Sergi Belbel, artifice de la renovacion escénica, Primer Acto:
Cuadernos de investigacion teatral, N°. 233, 1990, P. 83.
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generacional (°). Sergi Belbel, en su obra teatral, trata el concepto de
la comunicaciéon humana entre dos personajes ajenos, descubriendo el
desarrollo peligroso que incluye diversos motivos de la
incomunicacion interpersonal.

La seleccion de esta obra teatral estd motivada Unicamente por
el tema que esta presente y reflejado con enfoque para llegar a unos
resultados mas efectivos. Sergi Belbel rompe todos los moldes de
dificultad comunicativa con su lector / espectador. Utiliza todos sus
atrevimientos linguisticos y estructurales para plantear su ideologia
tematica en el marco de una técnica dramatica que se pone paralela
entre la renovacion y la innovacion.

El presente trabajo se divide en cinco partes. La primera parte
introduce brevemente al teatro catalan, al autor y a unos aspectos de
su trayectoria teatral. La segunda parte incluye unos apartados tedricos
que hablan de los factores internos y externos de la nueva vision
dramatica de Sergi Belbel. Factores que establecen la técnica
dramaética de su obra teatral y el proceso de la comunicacion humana.
En la tercera parte se establece un debate sobre los recursos de la
técnica dramatica, los elementos linglisticos y formales, enlazandolos
con la modalidad estructurada de la temética planteada. En la
penultima parte se procede a analizar su obra teatral "En compafia de
abismo™ como una aplicacion al tema dominante. En la Gltima parte se
presentan las conclusiones y las fuentes consultadas y generales.

e Factores de la nueva visién dramatica:

(°)- Sergi Belbel en su obra teatral “Caricies 1991, trata el tema de la comunicacion
humana, pero en la forma de la desproporcién familiar. Se destacan las diferencias
familiares y la pérdida de la relacion entre los parientes. Los hijos aspiran a dominar
los padres. Se refleja la fuerza de los dos partes que antes fue en la mano de los
padres. VVéase: Esther Perarnau: Caricies, de Sergi Belbel, Veinte afios de teatro y
democracia en Espafia (1975 - 1995), Coord. Por Manuel Aznar Soler, 1996, PP.
177 - 182.
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Sergi Belbel se caracteriza por su potencia creativa en el teatro
catalan. Es un autor individualista, se forma a base de la
experimentacion y la investigacion, sobre todo lo que se relaciona con
los nuevos aspectos tematicos y las renovadas técnicas del teatro en el
mundo. El dramaturgo catalan es uno de los autores que surgen
gracias al esfuerzo de algunas instituciones publicas que apoyan los
autores jovenes y nuevos para participar en la recuperacion de la
identidad literaria catalana. Mario Gas dice, sobre Sergi Belbel: Yo
pienso que cuando pueda quitarse de encima todo lo que tiene de
coyuntural, se convertira en un autor muy interesante. Ahora es un
caso aislado, entre otros, sin que pueda hablarse de salidas, de
caminos para los nuevos autores catalanes. Es un fendmeno que
podriamos extender a toda Espafia, cosa que, por ejemplo, no ocurre
en Inglaterra, donde ha habido siempre mucho interés por animar a
este tipo de autores y diversificar la oferta teatral”(°®).

Los factores que dan lugar a un desarrollo notable, por lo
general, para el teatro de los afios noventa, y en particular que influyen
en la obra teatral de Sergi Belbel se clasifican en factores externos e
internos. Son unos factores ayudantes que afirman la nueva creacion
tematica, basada en una nueva utilizacion de los medios linglisticos y
estructurales en el teatro de Sergi Belbel. De los factores externos nos
sobresale el factor comercial enraizado en el impulso de las diversas
instituciones del pais, especialmente después de la época de La
Dictadura. Es una época de transicion hacia el gobierno del Psoe y fin
del Franquismo para llegar a la democracia. Son unos impuestos para
realizar una renovacion escénica a través de crear una nueva
generacion de autores jovenes e inaugurar el premio Marqués de
Bradomin para autores menores de treinta afios de edad, premio que
se concede por primera vez a Sergi Belbel.

La influencia del entorno sociopolitico es otro factor externo
para demostrar la nueva vision dramatica en el teatro catalan durante
la década de los noventa. La nueva tematica tratada en la obra de
Sergi Belbel no se relaciona s6lo con la vida en Catalufia, sino con el

(°)- José Monelén, Op. Cit., P. 77.
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entorno global y durante la época actual. Sergi Belbel toca una
temaética universal. Pretende describir la influencia del progreso social
y los poderes de la preocupacion politica en la vida del hombre.
Refleja, en su teatro, los efectos del desarrollo industrial a las
relaciones humanas para crear un teatro renovado y establecido en una
estructura formal mezclada con una capacidad linglistica y dialéctica
de mayor compromiso dramatico. Sergi Belbel desarraiga estos
sentidos diferentes de la vida humana bajo los cambios del entorno
sociopolitico, de ahi “la importancia - dice Ragué Arias - que nos
provoca el modo en que vive la humanidad, surgen estas obras de
soledad, incomunicacion, huida; ahi nacen esos textos que indagan en
los limites de la realidad, que sitlan a unos personajes
frecuentemente anonimos en espacios que ponen de relieve su
incomunicacion, su desamparo, su falta de puntos de referencia’(").

El desarrollo cientifico en el mundo y la mala influencia de la
nueva tecnologia en la descomposicién de la relaciéon humana son uno
de los factores externos mas virtuales. Sergi Belbel sigue notando la
rapidez del ritmo de la sociedad, reflejado en el habla y la conducta de
los personajes. Revela la vida violenta y describe el maltrato entre las
personas. Refleja la vida de la gente al final del milenio, describe sus
sentimientos profundos en la época contemporanea en que se destaca
la emergencia de comentar los comportamientos humanos; sus
miedos, sus expectaciones y sus aspiraciones. Utiliza las frases cortas,
no acabadas, interrumpidas y ofensivas que crean un lenguaje duro y
conflictivo. El autor examina bien la incomunicacion interpersonal por
medio de “conocer que la sociedad contemporanea tras sus éxitos en
el campo técnico queda totalmente derrotada en el campo
emocional”(®).

(')- Marifa - José Regué - Arias, ¢Nuevas dramaturgias? Los autores de fin de siglo
en Catalufia, Valencia y Baleares; Edit. Técnicas Graficas Forma. S. A., Madrid
2000, PP. 154 - 155.

(®)- Daniel Vazquez, Comunicacién entre padres e hijos en la obra de Pons y
Belbel, 2009. s.muni.cz/th/146616/.../Bakal_prace_EvaDolezalova.pdf.
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De los factores internos o los que tienen relacion directa con el
método de la elaboracion de sus obras teatrales aparece el valor de su
don de autor profesional, de su formacion literaria, y de su carrera
escénica desde el inicio de su vida. Es un factor mas trascendente que
asegura su dominio de la nueva tendencia escénica en el teatro
hispanico. Sergi Belbel empieza como actor aficionado en el teatro.
Funda con sus colegas y sus profesores el Aula de Teatre de La
Universidad Autonoma de Barcelona desde 1988, consolidando asi su
vocacion teatral al participar en otros grupos de aficionados de Terrasa
y Barcelona.

En cuanto a la creacidon teatral prematura, José Sanchis
Sinisterra trata de justificar el don de Sergi Belbel. Sefiala a su ingenio
creativo y su habilidad escenografica, con que obtiene varios premios,
- dice - "tal me parece ser el caso de Sergi Belbel, en quien la
necesidad de la escritura dramética ha irrumpido con una fuerza
perentoria, incontenible, y no creo que la lluvia de premios haga que
se desborde o extravie el caudal de su voz personalisima vy
rigurosa”(®).

Otro factor interno, afiadido por el mismo José Sanchis
Sinisterra que apoya su experiencia escénica y representa la clave de
su nueva visiéon dramatirgica, es su relacion intima con la cultura y
los literatos extranjeros. Sergi Belbel acumula sus normas de escribir
un teatro nuevo y renovado. Se convierte en un fendmeno en el teatro
catalan, afirma José Sanchis Sinisterra que “su intima familiaridad con
la literatura - especialmente francesa - y su breve pero apasionada
experiencia como actor y director, han contribuido, sin duda, a
revelarle los secretos de la escritura dramatica”(*°).

(°)- José Sanchis Sinisterra, La escena sin limites, Edit. Naque. S. A., 12 ed.,
Guadalajara - Espafia 2002, P. 135.

(*)- Ibid. P. 136.
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En la agrupacion entre la autoria, la direccion y la traduccién
para el teatro se destaca otro factor interno que contribuye a su
caracterizacion teatral y resulta su nueva perspectiva dramatica. Sergi
Belbel aprovecha mucho de las experiencias de escribir y dirigir.
Ademas, una parte de su amplia produccion dramatica esta establecida
en un cumulo de traducciones literarias acompafiadas con la direccion
escénica. Su interés por la creacion teatral y la direccion escénica se
consolido al iniciar su carrera de traduccion de unos textos literarios
de autores mundiales. Sergi Belbel, como traductor de textos
dramaticos, “reine las mejores condiciones: a los conocimientos de su
formacion académica en filologia romanica, se unen su gran olfato
como director de escena y su faceta de autor dramatico”(*).

En otro lugar y en cuanto a la combinacion de sus actividades
teatrales: la escritura, la direccion y la traduccidn, Sergi Belbel afiade
que “lo que a mi me interesa es el hecho teatral en su globalidad;
entonces, yo no hago una distincion. Yo me acerqué al teatro y
escribo teatro porque lo que me gusta es la practica escénica’(*?).

La vinculacién de Sergi Belbel, desde el inicio de su
trayectoria literaria, a la Sala Beckett es otro factor interno para
consolidar su nueva tendencia dramética. La huella del teatro de
Samuel Beckett constituye una de las bases del teatro belbeliano que
esta influido por diversas caracteristicas de este teatro mundial. Utiliza
este  método distinguido de dramaturgia, repleto de |las
manifestaciones de renovacion en la escritura y la escenografia. El
autor catalan escribe su obra teatral sin ninguna restriccion de lo
pasado tradicional. Realiza una superacion efectiva entre los medios
de la critica literaria donde a sus 33 afios, cumplidos en 1995, "ha
demostrado, sobradamente, ser un hombre de teatro de gran rigor,
inteligencia y dominio escénico. Ha demostrado ser un excelente
director escénico y ha probado su dominio de la escritura dramética
con obras de indudable interés. No es minusvalorar su aportacion

(*)- lolanda G. Madariaga, Una fulgurante trayectoria: Sergi Belbel en la cumbre
del teatro catalan, primer Acto, N°. 315, 2006, P. 9.
(*%)- Sharon G. Feldman, Op. cit., P. 14.
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teatral hasta 1995 afirmar que Sergi Belbel todavia tiene que escribir
la gran obra de su trayectoria, la que utilizar4 con fortuna el
encuentro entre su conocimiento de la materia dramatica, su bagaje
cultural, su experiencia vital y su conocimiento de la sociedad de
nuestro aqui y ahora’(*®).

e Entre la técnica dramatica y tematica:

El teatro de Sergi Belbel agrupa entre la comedia y la tragedia.
Escribe la comedia en un cuadro desarrollado, considerando que este
tipo de literatura teatral es el género mas dificil para él. La comedia,
por medio de hibridismo con la tragedia, recibe su renovacién. Sergi
Belbel, en la comedia, prescinde de lo tradicional. Rechaza la serie de
férmulas predeterminadamente acatadas. Abandona la tendencia en
que la comedia se establece en una accién menorizada. Crea una
mezcla entre la comedia y la tragedia respecto a su estructura y su
puesta en la escena. Rechaza la presentacion de la comedia en el teatro
privado y tiende a una nueva ambientacion para el género para
establecerlo en conjuntamente con el drama en el teatro pablico. En
realidad - dice Belbel - "La renovacion de la comedia, si hay que
hablar de “renovacion”, pasa por lo hibrido. Considerarla no como un
género en si, sino como una mirada, o una vision del mundo, que a
veces puede resultar mas tragico o dramatico que la tragedia o el
drama “puros”. Hay que llorar en una comedia y reir en mitad de la
tragedia o del drama”(**).

Sergi Belbel desarrolla la temética selecta y presentada en la
escena sin ninguna exageracién en cuanto a la utilizacion de una
estética realista concebida con otra fantéstica, una estética del teatro
del absurdo. La temética elaborada en su obra teatral no es nueva, pero
lo novedoso es la manera de expresarla o el modo de abordarla: “es un

(*®)- Maria - José Ragué - Arias, El teatro de fin milefio en Espafia [de 1975 hasta
hoy], Edit. Ariel, S. A., Barcelona 1996, P. 231.
(**)- José Henriquez, Sergi Belbel en entrevista electronica: Sobre el dificil género de

la comedia, Primer Acto, N°. 315, 2006, P. 14.
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teatro que no explica, sino que muestra una perplejidad interrogativa
ante la falsedad de las relaciones humanas (™).

La técnica de enlace entre la teoria dramatica y la tematica,
utilizada en la obra teatral, es un propoésito esencial del autor catalan.
Es una técnica acabada que depende de unas normas renovadas. Se
establece en una variedad tematica, relacionada principalmente con la
ruptura humana. “La incomunicacion, la culpabilidad, la identidad, la
relacion con el otro, la dificultad de relacion y el dominio sobre el
otro se muestran como los ejes tematicos de la produccion dramética
de Sergi Belbel (*°).

La materia tematica en el teatro de Sergi Belbel se establece en
unas bases principales, inspiradas en otros teatros mundiales. Son ejes
tematicos presentes en la mayoria de sus obras teatrales. Por otra
parte, Belbel adopta una técnica linguistica y estructural considerada
como uno de los casos para desarrollar su dramaturgia. Escribe en
lengua catalana pese a su lengua materna castellana, presentando el
proceso de la comunicacion humana con una relevancia formal. Tiene
su postura mas significativa ante un teatro anecdético. Se preocupa
por la forma en contra de la construccién dramatica tradicional.

Su preocupacion por la estructura fragmentada es necesaria
para una tematica sensible. Es una concentracion formal para renovar
su modalidad teatral. Belbel se deja de lo superfluo, depende del
caracter ritmico o la sonoridad del lenguaje. Ademas, cuenta con la
posibilidad del idioma para dar lugar a un climax dramético. Pretende
una pasion por la palabra a través de un juego palpable de sus sentidos
idiomaticos. Es una riqueza verbal que domina la técnica tematica. Su
método de trabajo es “partir de una estructura para basar luego todo
lo demas en la observacion y el juego”(*"). Esto es que el autor catalan

(*)- Maria - José Ragué - Arias, El teatro de fin milefio en Espafia [de 1975 hasta

hoy], Op. Cit., P. 210.
(*)- Eduardo Galan, Op. Cit., P. 84.

(*")-Maria - José Ragué - Arias, ¢Nuevas dramaturgias?, Op. Cit., P. 38.
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utiliza un lenguaje simple, de gran alusion al concepto de la
comunicacion humana.

La protagonia, en el teatro, no es para unos personajes, sino
para un escenario vacio y ambiguo en que se cumple una operacion de
sugerencias escénicas. La teoria dramética, en el teatro de Sergi
Belbel, esta enraizada en la no existencia de la identidad
protagonistica, no hace figurar a unos personajes que encabezan los
hechos en el escenario, sino basta con describirlos como fantasmas y
con una deambulacién imprecaria. Son personajes sin nombre -
anonimos - ni sefias de identidad, parecen estar solos, segin José
Sanchis Sinisterra que “Son unos seres a menudo innominados que
parecen estar en el umbral de la
identidad, vagos atishos de personas, apenas personajes’(*?). Asi
pues, no se puede diferenciar entre personajes secundarios y otros
principales, todos estan al mismo grado de importancia de modo que
el espectador no puede determinar a ningun protagonista que domina
los hechos.

El juego verbal del didlogo entablado entre los personajes es
un modo mas efectivo para la formacion de la técnica dramaética en el
teatro de Sergi Belbel. La desproporcion humana se basa en un
conflicto verbal que conduce a una tension climatica. El autor catalan
repite deliberadamente varios elementos linguisticos que pretenden
indagar la realidad del ser humano y descubrir su relacion con el otro.
Crea asi una impresion conflictiva reflejando la verdad del proceso de
la comunicacion humana que llega a ser una convivencia interpersonal
imposible: “"La clave del teatro de Sergi Belbel es la (in)
comunicacion. No es que los protagonistas no digan nada, al
contrario, a veces hablan mucho, hasta demasiado, sin resultado
ninguno”(*°). Esto es que el desentendimiento interpersonal representa
uno de los casos de la separacion humana.

(*®)- José Sanchis Sinisterra, Op. Cit., P. 136.

(*)- Daniel Vazquez, Op. Cit., P. 13.
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Sergi Belbel escribe un dialogo discursivo, repitiéndolo con
diversas maneras linguisticas. Juega con hechos y vocablos o frases
que requieren a una participacion a través de una estructura compleja.
Es un elemento efectivo para dar lugar a un nuevo tratamiento del
proceso de la comunicacion humana, y para preparar al lector para
aceptar este contenido iroénico y lo descubre en si mismo. El autor
catalan da concesiones al publico, desde la creacion tematica hasta la
operacion escenografica, con unas estructuras metaforicas de
capacidad estilistica - ironica: "La ironia y la metafora constituyen
sus armas preferidas en los debates verbales que establecen sus
personajes”(*%).

La participacion del espectador en los hechos expuestos en la
escena es de caracter intelectual que necesita a una resistencia de lo
facil y lo inmediato. Sélo es una ambientacion de su teatro a una
accion conflictivamente humana, sin ningin detalle de unos subtemas
secundarios que motivan la fragilidad escénica. Sergi Belbel expresa
su compromiso intelectual consigo mismo y con el pablico a través de
su intencion verdadera en darle la ocasion para participar en el
estreno. Permite unas distancias entre las lineas de su obra para crear
un espectador activo que se siente la necesidad de ver, pensar y
entender. El espectador debe recomponer el desorden cronoldgico de
los hechos teatrales para establecer unas intenciones proximas al
absurdo de unos personajes que pertenecen al ambito de lo real.

Con la trascendencia dada a la probleméatica de la
comunicacion humana, gracias a un analisis de las actitudes humanas
de los personajes, bajo un razonamiento sobre los motivos, resulta la
perspectiva renovada del autor. Sergi Belbel prescinde del modo de
contar una historia o anécdota. Refleja, en su obra teatral, una técnica
conflictiva y establecida en un cimulo de tensiones humanas para
mostrar la nueva estructura dramatica: ‘el teatro de Belbel se
caracteriza por la carencia de un conflicto argumental. Existe un

(*®)- Eduardo Galan, Op. Cit., P. 85.
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conflicto dramatico expresado mediante la tension que viven o
enfrenta a los protagonistas”(*Y).

Otro camino, seguido por Sergi Belbel, para crear su nueva
tendencia teatral que sirve de fondo basico para su tematica., es la
descripcion interesante a sus personajes, sacados de la vida real, en el
escenario. Sergi Belbel pretende revelar un poco la parte psicoldgica,
de sus personajes, dentro de la obra teatral. Crea un ambito tenso o la
soledad en que viven sus personajes para aclarar su incapacidad de
comunicarse y afirmar su intencion de incomunicarse con el otro: “Los
personajes a pesar de estar con otra gente parecen estar solos, quizas
es la consecuencia de su incapacidad de comunicarse”(*%).

e Recursos de estética teatral:

Sergi Belbel utiliza varios recursos - tematicos, lingiisticos y
estructurales - para establecer el caso de la comunicacién humana a
través de una estética dramatica renovada y desarrollada. El autor
dispone una fragmentacion temporal en medio de los hechos
dramaéticos. Intenta aumentar la situacion de oscuridad escénica que
conduce a un ambito de imposibilidad comunicativa entre personas.
Es una técnica intencionada, aparece como un coadyuvante en aludir a
un egoismo personajistico que forma la causa principal de la
incomprension y la pérdida de la convivencia humana. “El autor juega
con el lector y le confunde. La falta de linealidad temporal es
evidente, pero es imposible decidir como suceden las escenas
exactamente. Esta técnica, el desorden temporal, aumenta la
sensacion de confusién y destaca el individualismo de los
personajes”(*®).

(*Y)- Ibid. P. 84.
(**)- Daniel Vazquez, Op. Cit., P. 13.

(*)- lbid. P. 20.
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El lenguaje coloquial, utilizado por el autor para construir unos
didlogos entre los personajes, es otro recurso mas efectivo para
plantear el tema de la comunicacion humana. Este lenguaje coloquial
es repleto con vocablos groseros y frases irritantes, a veces son
carentes del caracter literario. Es un lenguaje que se pone paralelo con
el de la gente en la calle. La mayoria de los hechos son matizadas con
las insultas, las burlas y los aspectos dificultosos para entablar una
relacion interpersonal. Sergi Belbel sefiala las actitudes insanas y
desentendidas de un personaje hacia el otro y describe los
sentimientos relevados de odio y angustia.

Otro recurso mas importante en establecer la problemética de
la comunicacion humana en el teatro es la indeterminacion del espacio
de la accion. Sergi Belbel insiste en figurar un escenario vacio. Aspira
a un ambito en que se presentan unOS Cuerpos y unas Voces,
aproximadamente sin vida alguna. El enfoque sélo es al caracter
tensivo y conflictivo de la relacion interpersonal. Busca las raices de
esta ruptura humana y entabla un encuentro indeseable, a veces de
matiz fisico, sin ningun interés ofrecido al lugar en donde se opera la
incomunicacion humana. El autor solo figura los personajes, en el
escenario, de cara al puablico e inmoviles porque “el movimiento de
uno de ellos provoca una repentina sensacion de dolor fisico en el
otro, sensacién que se hara cada vez mas intensa”(>*).

En el marco de desarrollar y fomentar su técnica dramatica,
Sergi Belbel toca otros temas de menor importancia que son recursos
de gran apoyo para plantear el tema principal. Son temas secundarios
como la inseguridad, la ridiculez, la ironia, el humorismo, la
desolacion, el odio y el miedo. Son temas influyentes que se disponen
para elaborar la problematica de la comunicacién humana. Son temas
adecuados al entorno de la desproporcion interpersonal y que sirven
de fondo para subrayar la relacion humana conflictiva.

(*- Sergi Belbel, Texto de “En compafiia de abismo™, Primer Acto N°. 233, 1990, P.
1009.
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Los seis “silencios largos” y “las pausas” repetidas, aparecidas
en el dialogo, son unos elementos de la técnica dramatica que sirven
de recursos mas utiles para escribir la tematica esencial. Son silencios
vinculados al movimiento de uno de los personajes en la escena. Esto
es que los silencios, verbalizados en el discurso textual, llevan una
alusion efectiva a un deseo de incomunicarse. Las pausas crean un
sentimiento, para el lector / espectador, de soledad, de aislamiento o
de pobreza sentimental de cada uno hacia el otro. Los personajes
rechazan el encuentro, algo que crea un caso de tension precipitada
que muestra el malentendimiento entre ellos. El autor no pretende
detallar ninguna motivacion ni presentar entusiasmo alguno, sino
expresa el dominio de uno al otro: "Los recursos utilizados para
elevar estos sentimientos - de incomunicacion humana - son el
desorden cronoldgico, las pausas que crean espacios vacios y
subrayan la soledad y tension que hay entre los personajes; en vez de
acercarse los personajes se van alejando”(*®).

e Aspectos analiticos de "En Compafiia de abismo™:

Los aspectos de la nueva vision escénica de Sergi Belbel se
notan a través de un andlisis literario de su obra teatral "En compafiia
de abismo™ (1985). Es una afirmacion sublime de los elementos
estéticos, utilizados dentro de una estructura dramatica singular. Es
una perspectiva analitica establecida en un método literario para
descubrir la tarea de la técnica dramética - con todos sus elementos
efectivos: el lenguaje, los personajes, el tiempo y el lugar de la accion
- para elaborar una temética clave en el teatro de Sergi Belbel: el
proceso de la comunicacion humana.

En "En compafia de abismo” dos personajes - Hombre y
Hombre més joven - entablan una dura lucha dialéctica para lograr la
superioridad de uno sobre el otro. Sergi Belbel plantea un conflicto
verbal entre los dos hombres que insisten en presentar su dominio al
otro. Este enfrentamiento dura, en el escenario, sin movimiento de

(*)- Daniel Véazquez, Op. Cit., PP. 13, 14.
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ningun personaje sino de unos sentidos como los ojos, los labios y a
veces los brazos. El texto teatral se basa en el tratamiento del proceso
de la comunicacion humana que esta encaminado al fracaso por medio
de una tension dramética presentada en un escenario vacio y ambiguo.

Sergi Belbel elige un titulo méas correspondiente para su obra
teatral que alude a la imposibilidad - de ante mano - del encuentro o el
acercamiento humano. Es un titulo expresivo que anuncia el contenido
tematico de la obra y declara el deseo verdadero de cada uno de los
dos personajes para que no se encuentren. EI empefio de uno esta
adecuado con la intencidn del otro para incomunicarse. Ademas, los
dos personajes no tienen nombre propio, son anénimos, algo que nos
presenta una situacién ambientada y capaz de recibir los sucesos
dramaticos que tocan la problematica de la comunicacion humana. La
ignorancia mutua de cada uno al nombre propio y el rechazo de
conocerlo forma un punto de separacion precipitada entre ambos.

Desde el inicio de su obra teatral, Sergi Belbel describe el
lugar de la accién por “zona abismal indefinida, completamente
vacia“. Esto es que el autor catalan declara uno de los elementos
técnicos de su proposito tematico representado en la dificultad de
entablar relaciones humanas virtuales, algo que da lugar a una escena
vacia de todo lo que tiene relacion con la vida humana. Sélo, son dos
personajes, carecen de vida propia, y un escenario vacio, entre los que
se entabla un didlogo cargado de actitudes satiricas.

La unidad del tiempo aparece sefialada en el comienzo de la
obra teatral, descrita por “época abismal indefinida completamente
moderna”. Es una afirmacion del autor catalan a dos cosas: la primera
consiste en la descripcion de la época en que duran los hechos
teatrales de caréacter abismal; la segunda es una referencia clara a un
juicio critico de la destruccion de las relaciones humanas en una época
moderna o sea la actual.

Sergi Belbel, desde el comienzo de los hechos de su obra
teatral, insiste en acomodar su lector / espectador para una tematica
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entablada y aproximadamente declarada. Se le avisa sobre el entorno
en que se desarrollan los hechos teatrales. A mi juicio, Sergi Belbel
intente atraer la atencion de su lector / espectador por completo para
ofrecerle la oportunidad de participar, con una manera ldgica y
adecuada, en el reflejo de la realidad vivida sin ninguna interpretacion
critica ni tradicional de la vida humana. El lector conoce y vive esta
tension vivida, escenificada, pero necesita a quien le describa su
situacion dolorosa, ante sus 0jos, para saber bien su compartimiento
efectivo entorno a esas conductas inhumanas.

En "En compafiia de abismo™” se encarna la nueva vision teatral
del autor catalan respecto a una materia tematica renovada. Se destaca
el planteamiento de una tension dramatica en vez de enfocar a una
accion o a una narracion tematica tradicional. La pérdida de la trama
es intencionada para dar lugar a unos elementos de la técnica
dramatica muy conflictiva. Sergi Belbel establece una complejidad
abismal, pinta unas conductas groseras entre los dos personajes por
medio de una estructura formal y linguistica sin ningun movimiento
sino unos minimos. EI mismo Belbel, en su obra teatral reconoce su
técnica de escritura dramatica:

"Hombre Més Joven :- Si algin dia escribo un manual o un
catecismo, no te preocupes, te solicitaré ayuda, si sefior. Por lo
menos, si es vacio de contenido, que sea rico de vocabulario™. [En
compaiiia de abismo, 1988, P. 95.].

En la obra teatral elegida se notan claramente los medios
linguisticos y estructurales con que se elabora nuevamente el proceso
de la comunicacion humana. Como vemos EI Hombre Mas Joven,
desde el principio de los hechos teatrales, se pone nervioso por su
encuentro con EI Hombre. Lo califica con un encuentro “extrafio”,
“repentino” e “imprevisto™:

“"Hombre: ;Nervioso?

Hombre Mas Joven: Si

Hombre: ¢ Por qué?

Hombre Mas Joven: Por nuestro encuentro tan...
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Hombre: ¢Repentino?
Hombre Mas Joven: Imprevisto. Extrafio".
[En compaiiia de abismo, 1988, P. 91].

El Hombre Més Joven no le interesa este encuentro con El
Hombre. Habla sin prestar atencion. Es un conflicto dialéctico mas
que un conflicto argumental. Los dos personajes se discuten
groseramente y en una forma verbal a través de la cual se destaca un
fondo tematicamente conflictivo:

“"Hombre: Querias decir repentino.

Hombre Mas Joven: No.

Hombre: Si

Hombre Mas Joven: Tal vez.

Hombre: ¢y has dicho nuestro encuentro?

Hombre Mas Joven: ¢ Eso ha dicho?

Hombre: Si

Hombre Mas Joven: Ah, pues ni me he dado cuenta”.

[En compafiia de abismo, 1985, P. 91].

Se nota a veces el matiz hostil que caracteriza la relacion entre
ambos personajes. EI uno pronuncia unas palabras como armas que
hacen dario al otro:

Hombre: jQué ingenio eres!. [P. 91].

Hombre Mas Joven: Eres un tramposo. [P. 92].

Hombre Mas Joven: Tu presencia es un insulto. [P. 107].

Hombre Méas Joven: Me repugnas. [P. 107].

Hombre Méas Joven: Me das asco. [P. 107].

La burla del uno al otro se desarrolla en el didlogo entablado
entre ellos. Es una burla hecha por su encuentro irritable que
representa un rechazo claro a la comunicacién humana. Sobresale la
burla verbal del Hombre contra EI Hombre Més Joven a causa de este
encuentro que alude a una ruptura humana o [una burla tematica]:

Hombre: ¢ Qué dices? Mmm, perdéname, no te 0igo,
no te he oido bien.
Hombre Mas Joven: jConfiesa que nos hemos
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encontrado de pronto!

Hombre: Hacia tanto tiempo que te esperaba...

Hombre Mas Joven: j... que nada estaba planeado!

Hombre: j... Cuénto tiempo sofiandolo, este inmovil encuentro,
el ahora, el aqui de esta cita nuestra... [P. 93].

La interrogacion retorica es uno de los elementos de la estética
teatral con que se presenta la problematica de la comunicacion
humana. Sergi Belbel repite varias veces la interrogacion retorica,
elaborado en un lenguaje répido y duro que expresa la indiferencia y
la desproporcion entre ambos personajes; solo los dos califican a su
didlogo con unos vocablos irritantes. Las interrogaciones no tienen
respuestas sino les siguen otras preguntas, lo que aumenta la
indiferencia humana:

Hombre Mas Joven: ¢Obsesion? ¢Qué obsesion?...;Qué estas
diciendo?

Hombre: ¢Y ta? ¢ Qué dices ta? [P. 93].

Hombre: ¢ Por qué?

Hombre Mas Joven: ¢Por qué has girado la cabeza?

Hombre: ¢ Por qué has girado la cabeza? [P. 101].

Ademas, se cambian los tiempos en el mismo momento de
hablar o de preguntar:

Hombre Mas Joven: ¢Qué te pasa? ¢Qué te ocurre? ¢Que te
ha pasado? [P. 101].

Sergi Belbel presenta sus personajes, en su obra teatral, con
una manera oportuna a la tematica presentada. Les acondiciona para
vivir este caso de incomunicacion. Ademas, se examina el grado de
acercacié “personajistica’ al tema expuesto. Ambos personajes
aparecen
encerrados en si mismos. Dialogan con frialdad. Se ponen nerviosos y
acuden a la soledad voluntaria. Es dificil hablar de sus sentimientos o
presentar sus problemas porque “en ocasiones, Sergi Belbel, tiende a
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los didlogos discursivos, dialécticos, en los que no progresa la accion
y en los que la palabra se erige en protagonista’(*®).

La intencidén del autor catalan para plantear unos temas de
menos valor es presente en su obra teatral. A mi juicio, es una
caracteristica del teatro de Sergi Belbel quien no cuenta con lo
narrativo ni lo anecdético, sino con lo corto que subraya el conflicto
humano por medio de una provocacion verbal concentrada. Como
vemos, la conversacion sobre el encuentro, entre los dos personajes, es
indeseable y de caracter trivial, lo que permite la exposicion, interna y
externa, de la realidad humana que no acepta a la comunicacion.

A lo largo de los hechos de "En compafiia de abismo™ Sergi
Belbel no detiene la repeticién de palabras, frases, preguntas y
actitudes satiricas y contrastadas entre los dos personajes. La
convivencia es dificultosa y casi imposible debido a la incomprension,
a veces, deliberada por los dos, lo que pone de relieve a una indecision
confluida con una confusién que conduce al lector / espectador al
mundo del absurdo.

El caso de inmovilidad de los dos personajes, durante la
conversacion, es un simbolo mas obvio de una relacion humana tan
dificultosa o a una inmovilidad comunicativa interpersonal. Sergi
Belbel se imagina a los dos hombres como inmoviles - lado a lado -
sin
mirar el uno al otro, sélo dialogan con violencia y hostilidad:

“"Hombre Mas Joven: No nuestro encuentro, si, es justamente
eso, si, que ahora tl y yo estemos aqui inmdviles (lado a lado),
hablando o dialogando. Charlando™. [P. 91].

Es una referencia patente al rechazo fuerte de convivirse o de
comunicarse.

(*°)- Eduardo Galan, Op. Cit., P. 85.
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La provocacion verbal y el reproche humano son dos tipos de
insulta que refuerzan el caso de la incomunicacion interpersonal. La
insulta verbal - explicita e implicita - aparece por el empleo de unos
vocablos o unas frases™ que conducen al lector a suponer diversas
sugerencias acerca de la esencia de la relacion humana sin ninguna
dificultad tematica ni técnica. Sergi Belbel escribe una obra cerrada,
compleja y destinada a un lector intelectual. Su proposito es estilistico
tangible que expone el punto de diferencia interpersonal; aqui
sobresale una repeticion verbalmente provocativa:

Hombre: Al verlo todo me he visto, he visto el abismo, te he
visto a ti, me he visto a mi, y he tenido que verte de verdad.

Hombre Mas Joven: j¢Qué?!

Hombre: De verdad.

Hombre Mas Joven: ¢Pero qué abismo?, ¢Qué dices?, ¢(Qué
has visto?, ¢Qué dices que has visto?, ¢Qué es lo que has tenido que
ver de verdad?, ¢Por qué dices «de verdad»?, ¢;Qué estas diciendo?...
Y esta voz que tienes... Me asustas. [P. 102].

La insistencia del Hombre Méas Joven de la soledad o el
aislamiento es uno de los aspectos de la incomunicacion humana.
Intenta deliberadamente retirarse sin comprender al otro, algo que nos
permite reconocer las bases de la separacion generacional
representada en el desentendimiento humano:

Hombre Mas Joven: No te entiendo.

Hombre: No quieres entenderme.

Hombre Mas Joven: Pues no, no quiero entenderte. [P. 97].

La ironia establecida entre los dos personajes es otro aspecto
de la incomunicacién humana. No es sé6lo una burla de estructura
conflictivamente verbal, sino también de pensamiento. EI Hombre se
burla exageradamente de la ideologia del Hombre Méas Joven. Cada
uno rechaza vivir en la época del otro. El conflicto generacional toma
el caracter discriminal que sefiala la imposibilidad de ir a una
comunicacion saludable:

Hombre: ¢Y t me reproches a mi que no sé en qué siglo vivo?

Hombre Mas Joven: Si, te lo reproche.
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Hombre: Yo también a ti, amigo mio™. [P. 99].

La ironia y la violencia verbal llegan al colmo al extrafiar de
decir "amigo mio", y pedirle callar:

Hombre Mas Joven: ¢(Amigo mio? Callate ya, calla de una
vez, no digas nada mas, tragate el perfume que te sale por la boca,
que no es capaz de disfrazar minimamente la pestilencia de tus
pensamientos.

Hombre: ;Oh, nos sale poeta, el amigo!™. [P. 99].

La culpa de perder el concepto de la comunicacion humana, a
mi juicio, no vuelve a un solo personaje, sino los dos son responsables
de esta relaciéon tensa e indecisa. EI Hombre intenta provocar y
maltratar a su colega, fingiendo su gran experiencia y conocimiento
por todas las cosas en el mundo. EI Hombre Més Joven por su parte
siente, a veces, miedo y desconfianza a causa de la agresion verbal de
su interlocutor. En otro lugar, dentro de la obra teatral, EIl Hombre
Mas Joven presenta su fuerza en contra al dominio y la ridiculez del
hombre. Se nota su empefio por demostrar su poderio ante la burla del
Hombre, dejandose de su silencio y su indiferencia:

Hombre mas joven: Déjame hablar ¢no? ¢Por qué siempre
tienes que interrumpirme?

Hombre: ¢Pero ti qué quienes realmente? ¢(No acabas de
decirme que querias callarte? [P. 99].

Sergi Belbel utiliza oraciones incompletas que satiricamente
Ilevan diversos significados para dar lugar a una intuicion por parte
del lector / espectador. Es una participacion intencionada que sirve
para resaltar su nueva vision hacia el desarrollo de la escritura y la
escenografia del texto literario.

La ofensa y la agresion de uno al otro no se centran sélo en las
palabras provocativas que hacen mucho dafio, sino en el deseo de
causar un castigo corporal. El lenguaje del cuerpo - o de los
sentimientos - desempefia un papel méas importante que las otras
formas linglisticas. Ambos personajes, inmdviles, sélo realizan unos
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gestos 0 unos movimientos leves que causan un dolor fisico el uno al
otro. Sergi Belbel registra seis gestos que son verbalizados y
acompafiados con seis silencios largos ¢Cuales son? Escribe los
vocablos ofensivos para poner nerviosos a los dos personajes y llegar
a realizar, como una actitud reactiva, unas ofensas fisicas. El habla del
cuerpo contribuye en crear una ruptura espiritual o psicoldgica que
refuerza la incomunicacion humana:

Hombre Mas Joven: jEstoy cansado!

Hombre: ;De mi?

Hombre Méas Joven: De tu voz (o de mi)

Hombre: jTus pobres brazos! Tus manos abiertas, tan
crispadas, los musculos tensos, mostrando una fuerza anulada,
disecada...

Hombre Mas Joven: jBasta! jMe haces dafio! jVeo mis brazos
en mis entrafias!

Hombre: jCierra los ojos! jTu voz!.... jNo tienes que verlo! Te
estoy notando... j Te odio! [P. 101].

Otros recursos del lenguaje utilizado por el autor catalan para
establecer su proposito tematico.;Cuales son? Se resumen en varios
elementos linguisticos y estructurales que reflejan el interés del autor
para acercarse a un ambiente correspondiente a la realidad humana
como: el sentido musical del idioma, separar el significado del
significante con un modo artificial para jugar con los valores de los
vocablos. Presentar registros idiomaticos y un alarde de precisiones
verbales. Jugar con la estructura teatral a través de varias repeticiones
de didlogos entre sus dos personajes, expresiones con variaciones
ligeras y un cambio de orden. Experimenta con el lenguaje y muestra
sus raices. Por otro lado, la repeticidn de los elementos linguisticos y
estructurales es una estética deliberada para intensificar sus
significados intencionados, es para reforzar el sentido de la ruptura
humana, y presentar sus hechos, sus motivos y sus propdsitos para el
lector y ante los ojos del espectador. Belbel acumula los juegos
linglisticos, a través de una conversacion discursiva entre los dos
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personajes, que “evidencian la dificultad y la incapacidad del lenguaje
para transmitir sentido, significado, vida... comunicacién (*").

El silencio y la pausa son dos recursos estructurales. Sergi
Belbel, en "En compafiia de abismo”, utiliza seis “silencios largos” y
numerosas “pausas’ después de un movimiento de uno de los dos
personajes. Estos dos elementos estructurales afirman la necesidad de
escribir sobre la comunicacion interpersonal, subrayan la emergencia
de discutir este caso peligroso. El vocablo “silencio” describe la
divergencia entre los dos personajes, pero “pausa’ tiende a romper
momentaneamente con esta relacion entre ellos asimilada como
abismo:

Hombre Mas Joven: - Ya no queda nada, jes fantastico,

poder gozar del silencio.

: jQué sano es este silencio!

Me hace creer que ni 0igo, ni presiento nada. Por fin me
siento a gusto. [P. 105].

Sergi Belbel llega al momento de gran tension. Se nota el
contenido grosero y peligroso de los vocablos, son de caracter cruel.
La violencia verbal se muestra dafiosa con vocablos de efectos
inhumanos:

“"Hombre Mas Joven: Te odio.

: Me repugnas.
: Tu imagen es un insulto. [P. 107].
: Tu presencia es un insulto...
: Me das grima.
Hombre: Vaya.
Hombre Mas Joven: Me das asco™. [P. 107].

Al final de su obra teatral, Sergi Belbel, y en boca de sus dos
personajes, declara el vicio de las personas que pierden la
comunicacion con otros. Se presenta la preferencia absoluta de la

(*")- bid., P. 87.
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soledad para no comunicarse con nadie. ES un proceso motivado, y se
considera como algo positivo para la vida humana.

"Hombre Mas Joven: En compafiia de nadie, esto es el paraiso
y que silencio. [P. 105].

Esto es que la incomunicacion humana llega al colmo por
renunciar el uno al otro y acudir al aislamiento.

Por ultimo, parte de nuestro trabajo investigativo pretende
demostrar los resultados obtenidos. Es una intencion para buscar la
modalidad de tratar el proceso de la comunicacion humana en el teatro
de Sergi Belbel. Se procura descubrir la capacidad del método
utilizado draméaticamente para reflejar esta problematica tan sensible y
declarar la perspectiva escénica del autor catalan, establecida en la
utilizacion de varios recursos linguisticos y estructurales, para
desarrollar esta tematica, indicado todo y aplicado en el anélisis de su
obra teatral "En compafiia de abismo™ escrita en 1988 y publicada en
1990.

Desde sus veintisiete afios de edad, Sergi Belbel estructura su
obra teatral a base del aprendizaje, la investigacion y la
experimentacién que dan lugar a renovar unos elementos e inventar
otros nuevos para dominar una técnica dramatica singular. Su creacion
textual huye de lo tradicional, de lo narrativo, de lo inmediato y de lo
anecdotico, sin ninguna finalidad sino la renovacion de escritura para
el teatro. Es una tendencia nueva que cuenta con unas normas béasicas
y unas influencias de autores clasicos para desarrollar una dramaturgia
renovada, motivada por su cultura literaria, su pasion por la escritura
de la traduccion, a, la direccion y y su preocupacion por el arte y la
teatralidad.

La importancia dada a la forma, en el teatro de Sergi Belbel, en
contra del contenido tematico se destaca en gran medida a lo largo de
los hechos de su obra teatral - influida por el teatro del absurdo de
Samuel Beckett y formada en los talleres del teatro Independiente de
José Sanchis Sinisterra - . Sergi Belbel no le interesa mucho la historia
contada ni la técnica temaética tradicional, le interesa revelar el caso de
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la comunicacion humana a través de un planteamiento lingdistico y
estructural dramaticamente conflictivo para llegar a una tension
estética sin acudir a ninguna interpretacion de la vida humana ni la
motivacion de los hechos interpersonales.

Sergi Belbel dispone de una variedad elemental para su técnica
dramaética para plantear renovadamente el proceso de la comunicacion
humana en su teatro. Primero, sobresale el escenario vacio y ambiguo
sino de unas personas, casi son personajes impropios, ignorados, sin
ninguna determinacion a uno o a otro como protagonista ni les permite
expresar sus sentimientos ni hablar de sus problemas vividos. A veces
los personajes no dialogan, no se escuchan, sino se ofenden por medio
de palabras groseras y fisicas. Es una alusion o expresion patente de la
pérdida del valor humano en el mundo debido a la relacion humana
descompuesta. Ademas es un reflejo directo de la mala condicion
humana en el momento actual.

Respecto al medio lingistico y estructural Sergi Belbel en su
obra teatral, En compafiia de abismo, entabla un dialogo verbalmente
irritante entre los dos personajes. Utiliza los juegos linglisticos que
desarrollan el caso de la confusion y la indecision de los hechos
escénicos. Sergi Belbel crea una complejidad linguistica y estructural
por medio de la repeticion provocativa de unos vocablos, unas frases
interrumpidas 'y no acabadas, unas sentencias cortas, unas
interrogaciones retoricas, unos didlogos discontinuos y unos ritmos
rapidos. Utiliza las pausas repetidas, la entonacién, la sonoridad y los
silencios verbalizados. No aparecen signos de puntuacién en el texto.
Juega con el significante y el significado de las palabras para crear un
climax no argumental sino dialéctico. Usa el habla del cuerpo
enlazado directamente con los movimientos leves de los personajes
para reflejar el grado del desentendimiento generacional en cuanto a la
problematica de la comunicacion humana.

Sergi Belbel no intenta deliberadamente una concentracion

para la unidad de accion en su teatro. Pretende sustituirlo por una
tensién dramatica desarrollada y confluida con una estructura
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conflictiva o abismal que da lugar a una imposibilidad de
comunicacion entre sus personajes. La fragmentacion temporal, el
desorden cronologico y la atemporalidad del hecho dramatizado son
recursos de estructura indecisa que conduce a una ruptura y una
desproporcion humanas. Son aspectos de su nueva vision dramaética
que domina los hechos de su obra teatral. Ademas, sirven para
describir el caracter caotico de la tematica utilizada, enraizado en unas
actitudes conflictivamente reconstruidas sin saber su orden segin la
falta del tiempo en que se transcurren los hechos dramaticos. Es una
nueva teatralidad para wuna escritura renovada que recibe
adecuadamente un tema problematico: EIl proceso de la comunicacion
humana.
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