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... el gran tablero de identidades claras y distintas
[...] se establece sobre el fondo revuelto, indefinido,
sin rostro y como indiferente de las diferencias.

Michel Foucault, Las palabras y las cosas

Los procedimientos criticos muchas veces en poco o nada difieren de los del pensa-
miento que, segun escribe Borges en “Funes, el memorioso”, son los siguientes: olvidar
diferencias, generalizar, abstraer. En su afdn clasificatorio y aclaratorio, la critica suele
obviar la singularidad, la autonomia, la disidencia. Sin embargo, los autores de El ojo en
el caleidoscopio, libro colectivo coordinado por Pablo Brescia y Evelia Romano, conju-
ran el peligro de ignorar la hibridez y la alteridad centrando su interés en un género in-
tersticial que borra los limites precisos entre géneros canonicos.

El objeto de su estudio son los relatos iberoamericanos que se situan en un amplio
y ala vez ambiguo punto medio entre la coleccién miscelanea de cuentos y los capitulos
de una novela, es decir representan todo un abanico de posibilidades de lo que podemos
considerar “colecciones de textos integrados™ libros cuyas piezas particulares, aun auto-
nomas y completas, constituyen una entidad coherente, pero de distinto grado y manera
de cohesion en cada caso. De ahi el vaivén terminoldgico que observamos en el volumen:

“ciclo cuentistico”, nombre que en el inicio de la historia de los estudios sobre el fenéme-
no -la publicacién en 1971 de Representative Short Stories Cycles of the Twentieth Cen-
tury de Forrest Ingram- quiso ser genérico, pero que acabaria por designar, de acuerdo
con la propuesta de Gabriela Mora, colecciones cuyo “principio y fin [...], a manera de
un circulo, cimientan la unidad del todo™; “secuencia cuentistica”, término que en la cri-
tica norteamericana (Robert Luscher, J. Gerald Kennedy, Rolf Lundén) es intercambiable
con el de “ciclo”, pero que para Gabriela Mora y Laura Pollastri, entre otros, hace referen-
cia al cardcter progresivo y sucesivo de la construccion de la fabula, que exige una lectu-
ra lineal de los relatos; “novela compuesta®, nociéon de Maggie Dunn y Ann Morris (The
Composite Novel. The Short Store Cycle in Transition, 1995), que parece apuntar mas a la
integridad del conjunto que a la autonomia de las partes, y que no tiene una buena aco-
gida entre los autores del volumen. A estos términos habria que afiadir la variante de la

“serie de microcuentos (microrrelatos)”, que se debate entre “lo autosuficiente y lo no ex-
haustivo”, pero que reivindica con mayor fuerza la idea de la multiplicidad antes que la
de la unidad y la de la fragmentacion o atomizacion antes que la de la totalidad.

Desde luego, la terminologia y la tipologia de los “relatos integrados” estan lejos de
cristalizarse y no es de extrafiar dado que el aparato tedrico-critico relativo al género es
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bastante reciente y no muy abundante, como podemos inferir del sucinto repaso de los
estudios norteamericanos sobre el tema, con el que Evelia Romano y Pablo Brescia abren
el tomo. Ahora bien, la consistencia de las argumentaciones y la coherencia con que se
integran todos los articulos en el mismo se debe, en gran medida, a la incansable revi-
sion de estos conceptos tedricos anglosajones, a los que se anaden las escasas propuestas
latinoamericanas: Enrique Anderson Imbert y Gabriela Mora hacen contribuciones con
trabajos publicados anteriormente en libros que ya son clasicos en el estudio del géne-
ro del cuento: Teoria y técnica del cuento (1979) y En torno al cuento: de la teoria general
y de su prdctica en Hispanoamérica (1985), respectivamente; mientras que Laura Pollas-
tri y Lauro Zavala ponen atencién en las modalidades de (des)integracion presentes en
las series de las distintas formas de microrrelatos o minificciones. No deja de sorpren-
der esta escasez de teorias generales y de sistematizaciones, que contrasta con la abun-
dante produccion literaria, pues de la lectura de las mas de quinientas paginas de EI ojo
en caleidoscopio casi podemos inferir que los “relatos integrados” son el género por ex-
celencia de la literatura hispanoamericana de la segunda mitad del s. XX, sobre todo si
tomamos en cuenta el hecho de que el fragmentarismo de la novela de este periodo la
asemeja mucho a una secuencia cuentistica (Kennedy dixit).

Las secciones que siguen el apartado “Acercamientos tedricos” ponen en juego sus
propuestas poéticas y tipologicas. La primera, “Tradiciones plurales de integracion”, pro-
mete ser, desde la introduccion, una revision comparativa de la historia de los relatos in-
tegrados en diversos paises latinoamericanos. Sin embargo, la “mirada panoramica” se
posa solo en dos de ellos: Luis Leal y Russel M. Cluff pasan revista a los textos que con-
forman la rica tradicion del género en México, mientras Seymour Menton relaciona los
ciclos cuentisticos de Pedro Rivera, Rosa Maria Britton y Gloria Guardia con el proble-
ma de la construccion de la identidad panamena.

Los cinco trabajos incluidos en la seccién “Género (narrativo) e integracion textual”
no ofrecen un enfoque metodoldgico unico, examinan los distintos factores que deter-
minan el caracter integrado de un libro en particular -los analisis de Historia universal
de la infamia de Jorge Luis Borges por Marta Gallo, de EI Naranjo de Carlos Fuentes por
Linda Egan y de Trafalgar de Angélica Gorodischer por Malva E. Filer- o las produccio-
nes enteras de un autor -los articulos de Sara Poot Herrera sobre Juan José Arreolay de
Marta Morello-Frosch sobre Rodolfo Walsh-.

Hoy en dia gender y genre funcionan en la critica literaria como un duo inseparable,
casi como un modismo. Asi en la seccion “Género (sexual) e integracion textual”, los
estudios de Gabriela Mora sobre los Cuentos malévolos de Clemente Palma, de Francis-
ca Noguerol sobre “Cuentos de Hadas” del volumen Simetrias de Luisa Valenzuela y de
Iraida Casique sobre Canon de alcoba de Tununa Mercado vuelven a indagar sobre la
cuestion del género sexual en un género literario, insistiendo en la relacién entre la sub-
version del imaginario sexual y la disolucién de géneros canénicos.

La ultima seccién del libro, “sNuevas integraciones o viejas discusiones?” destaca,
una vez mas, por la heterogeneidad de enfoques. Nadia Batella Gotlib revisa algunas
constantes de la producciéon de Clarice Lispector que permiten integrar los relatos de
los cuatro voliumenes analizados en una visién de conjunto. El trabajo de Evelia Roma-
no, centrado en el andlisis de El museo de los esfuerzos intitiles de Cristina Peri Rossi, el
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de Wilfredo H. Corral sobre los libros de cuentos de dos escritores ecuatorianos, Javier
Vasconez y Leonardo Valencia, y, finalmente, el estudio de Pablo Brescia, que examina
los tomos Historias de Lontananza de David Toscana y Los limites de la noche de Eduar-
do Antonio Parra, aun desde perspectivas muy distintas, giran en torno al mismo pa-
tron de cohesion: la unidad de espacio. Patrén integrador clasico; no obstante, tanto el
heterotdpico museo de Peri Rossi como los cambiantes espacios urbanos de Vasconez,
Valencia, Toscana y Parra, puestos en juego de la poética de relatos integrados, dejan de
ser, segun nuestros estudiosos, meros escenarios para convertirse en metaforas episte-
moldgicas o metaficcionales.

El concepto de textos integrados que emerge de la veintena de articulos que confor-
man el volumen reseilado no resulta nada restringido. Casi siempre se nos ofrece defini-
ciones laxas, abiertas, que apuntan a las secuencias, ciclos o series de relatos como una
especie de (a)género propio de la era de confusion genérica diagnosticada por Clifford
Geertz. Algunos autores, segtin se ha dicho, hasta ensayan una aprehension totalizado-
ra de la produccion literaria de un escritor —véanse los articulos de Poot Herrera sobre
Juan José Arreola, de Morello-Frosch sobre Rodolfo Walsh o Batella Gotlib sobre Clarice
Lispector—, aunque realmente es dificil en estos casos trazar la diferencia entre los “tex-
tos integrados” en una serie y la oeuvre, término que implica, segin George Steiner, una
légica de desarrollo, una estructura que se nos revela gradualmente y, por supuesto, la
unificacion de los textos por la instancia que Michel Foucault denomina funcién-autor.
La verdad es que muchas veces los “paradigmas de relacién” (Mora) entre los diversos
relatos recuerdan demasiado los criterios de “autentificacién” de San Jerénimo —calidad
parecida de los textos, unidad conceptual o teérica, unidad de estilo, momento histdri-
co o punto en que se cruza un conjunto de acontecimientos- evocados por Foucault en

“Qulest-ce qu'un auteur?”.

Sucede con las buenas novelas policiales que uno termina regodeandose con las es-
trategias argumentativas sin importarle quién es el asesino. Y lo cierto es que la busque-
da de los patrones de integridad convierte al lector-critico —a los lectores-criticos cuyos
analisis conforman el tomo resefiado- en una suerte de detective atareado en seguir las
huellas que permitan enlazar los textos de una o incluso varias colecciones. Pero el ras-
treo de una légica cohesionadora basada unicamente en la repeticion de los personajes,
espacios, motivos, simbolos, temas o del mismo tipo de narrador —patrones integrado-
res cldsicos mas destacados en los articulos—, pronto resulta insuficiente. Ademds es-
tos mismos rasgos aglutinadores, como la reaparicion de los personajes en los sucesivos
textos (procedimiento balzaciano) o la unidad de espacio no son exclusivos del género
de “relatos integrados” y suelen caracterizar precisamente a las obras (ceuvres), también
a las de muchos escritores hispanoamericanos que brillan por su ausencia en el presente
volumen: baste mencionar la Santa Maria de Juan Carlos Onetti o el litoral santafecino
de Juan José Saer transitados por sendas familias de personajes (por supuesto, cualquier
critica que se haga al libro en este sentido queda de entrada descalificada si tomamos en
consideracion las intenciones manifestadas por los autores de no partir de “definiciones
propositivas” para no reducir demasiado el campo de estudio).

El sentido de los “relatos integrados” tampoco se agota con sefalar las estrategias
textuales —juegos paratextuales, relatos enmarcadores, paralelismo de estructuras, re-
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laciones intratextuales- y asi poner de manifiesto su caracter metaficcional. De ahi que
los autores de El ojo en caleidoscopio busquen otras facetas aglutinadoras de los relatos
analizados. Se subraya por ejemplo que los personajes de Historia universal de la infa-
mia comparten el paradigma épico especificamente borgeano; que los textos de Rodolfo

Walsh, acaso con la excepcidn de los analizados aqui en detalle “cuentos de los irlande-
ses”, participan todos, mds o menos oblicuamente, del género policial; que los cinco re-
latos que conforman El naranjo o los circulos del tiempo de Carlos Fuentes se abandonan
al juego de la metaficcion historiografica y se relacionan estrechamente con el concepto
de la temporalidad mexicana del autor; que los mundos imaginarios de Trafalgar de An-
gélica Gorodischer beben en la ciencia ficcion, que los “Cuentos de Hadas” de Simetrias
de Luisa Valenzuela invierten, concienzuda y simétricamente, los relatos maravillosos.

Pero hay también “tendencias centripetas” menos evidentes, mas subrepticias, que co-
rresponden a la vision del mundo del autor dado, aunque nos parece algo arriesgado re-
currir a la weltanschaung o las “figuras en el tapiz” —como llamé Henry James los temas
alos que el escritor vuelve obsesivamente- en tanto criterios cohesionadores propios, si
bien no exclusivos, de los “relatos integrados”. La légica dialégica de elementos antitéti-
cos en permanente tension y movimiento en EI Naranjo, el deseo de la justicia social y el
desvelamiento de las mentiras oficiales en Walsh, la escritura de Tununa Mercado alimen-
tada por una suerte de energia libidinal serian algunos de estos “subtextos enlazadores
mas profundos”, como las llama Gabriela Mora en su trabajo sobre Cuentos malévolos de
Clemente Palma. Asi la mayoria de los estudios que parten —timidamente- de los linea-
mientos formalistas de la teoria de los géneros terminan lanzandose a descubrir(nos) la
sensibilidad cultural, artistica, social, existencial que rezuman estos relatos. Y bien, una
vez mas resulta acertada la aneja constatacion de Tzvetan Todorov (hecha a propésito de
los relatos policiales): la buena literatura no es la que observa las reglas de su género —aun-
que se trate de uno, como es el caso de o los “relatos integrados”, que subvierte la idea del
género mismo-, sino la que las transgrede o va mas alld de su pertenencia genérica.

De hecho, el empenio en buscar los elementos que proveen unidad y coherencia a los
cuentos, desplaza acaso la pregunta fundamental de por qué los relatos puestos en se-
rie despiertan un interés particular de los escritores y, cada vez mas, de los criticos, pre-
gunta a la que subyace otra: ;cual es el significado y la importancia de la tarea realizada
por los autores del volumen resefiado?

Enla época posmoderna que vivimos, que seguimos viviendo, en la que el mundo nos
parece radicalmente extraio, en la que carecemos de puntos de referencia, en la que nos
vemos imposibilitados de construir sentidos medianamente permanentes, sentidos que
no resulten vacilantes ni efimeros, es comprensible, sostiene Roberto Follari, el retorno
de fendmenos modernos en formato posmoderno. Uno de los hechos estéticos y cultu-
rales que parece corroborar este diagnostico vendrian a ser los “relatos integrados” y el
interés que éstos suscitan entre los criticos. La dinamica unidad/discontinuidad, la ten-
sién entre la parte y el todo que los caracteriza, privilegia el fragmento como su princi-
pio constitutivo. La fragmentacion y, al mismo tiempo, la voluntad de continuidad, la
tendencia centrifuga y, a la vez, centripeta, ;no responderan acaso a nuestro deseo de
unidad o totalidad, de integrar -modernamente- las partes dispersas en un gran todo,
aunque, en el fondo -y posmodernamente—, descreamos de que esto sea posible?
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El trabajo de Evelia Romano apunta explicitamente a esta cuestion. Cuestion que re-
sulta fundamental si queremos ver en los géneros, no cabestros que limitan la expresion
artistica o sets de expectativas que le den instrucciones de lectura al lector, sino entida-
des dindmicas que determinan las condiciones de posibilidad de la expresion cultural
(Alastair Fowler).

Porque la tarea contemporanea con respecto a los géneros, como subrayan Joachim
Michael y Markus Klaus Schiéffauer, no termina en la critica taxonémica o la definicién
correcta, ni tampoco se agota en disolver, deconstruir o fundir los géneros para resti-
tuirlos en uno nuevo, llamese éste ciclo cuentistico o relatos integrados. Una indagaciéon
contempordnea de los géneros exige considerarlos en su movimiento incesante (Oscar
Steimberg) donde se manifiesta la cultura. Y este objetivo es realizado —en mayor o me-
nor grado- por los autores del volumen resenado. Sus trabajos, como cristales de un ca-
leidoscopio, constituyen aproximaciones fragmentarias, y tal vez provisionales, pero
también intensas, al panorama de las literaturas latinoamericanas. Su caracter aproxi-
mativo resulta quizd de la ambigiiedad o alteridad intrinseca del género de textos inte-
grados, que se resiste a ser clasificado dentro del orden fijo de identidades y diferencias
genéricas. Algunos de ellos quizds se detienen demasiado en el analisis estructural o la
elaboracion de tipologias, otras, afortunadamente muy pocas veces, se acercan peligro-
samente a la mera glosa de los libros analizados. Sin embargo, en su conjunto, El ojo en
el caleidoscopio es una valiosa aportacion al estudio de los géneros en las letras latinoa-
mericanas que siempre habra que tomar en consideracion cuando se vuelva a examinar
la infinita variedad y riqueza de las culturas y géneros hibridos de este continente.

Agnieszka Flisek
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