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LA MUSICA Y LA VOZ. BAJTIN Y EL ESTUDIO
DE LA TRADICION ORAL'

Resumen: El articulo examina la filosofia del lenguaje de Mijail Bajtin en su vinculacién
con la teorfa musical. Se analiza en especial el concepto de entonacion y su relevancia para la
investigacién antropoldgica dedicada al estudio de la tradicion oral, un campo en donde los
conceptos de este filosofo relacionados con la oralidad presentan una destacada importancia.
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Abstract: The article discusses the connections between Bakhtin’s philosophy of language and
musical theory. Among the philosopher’s concepts on orality, intonation receives particular
attention, for its relevance to anthropological research on oral tradition.
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Las relaciones entre la musica y la voz son objeto de una profunda reflexion en el fi-
16sofo ruso Mijail Bajtin, al grado de considerarse todo un fundamento de su filosofia
del lenguaje, como nos muestra M.-Pierrette Malcuzynski en su estudio del tema, don-
de combina su profundo conocimiento de Bajtin con su propia perspectiva tedrica mu-
sical y sociocritica. Por un lado, le resulta evidente el impacto de la teoria musical en
Bajtin, pero asi también la falta de atencion que el tema ha recibido entre los estudio-
sos. Al examinar en detalle el trasfondo musicoldgico del pensamiento de este filésofo,
Malcuzynski (1999)* subraya la influencia que éste recibié de pensadores como Volo-
shinov y Yudina, y en especial la del teérico musical Asafiev, quien definié la entona-
cién como el signo musical basico. Su concepcion de la entonacion como el componente

! Este ensayo se inspira en la memoria de M.-Pierrette Malcuzynski, en su dialogo con Bajtin, en su con-
cepcion de la musica y el discurso social, en ella como intelectual y amiga.
* Las citas de este articulo de Malcuzynski son mis propias traducciones del original en inglés.
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social de la significacién en musica es muy cercana al empleo de este concepto en Bajtin
(Malcuzynski 1999: 95).

La perspectiva musical domina en la obra de Bajtin, afirma Malcuzynski, sefialando
la abundancia de términos y nociones musicales a lo largo de su obra, como son la voz,
la entonacion, la acentuacion, el ritmo, el contrapunto y la polifonia, los que en su opi-
nién reciben un empleo apropiado, “desde la perspectiva de la musica, y no como una
transposicion retorica a otro lenguaje no-musical”. Lo que ocurre, nos dice, es un en-
cuentro dialégico entre la musica y la poética de Bajtin, en donde cada quien conserva
su unidad, pero ambas se enriquecen mutuamente (1999: 97, 105).

Malcuzynski considera que “la esfera musical puede concebirse como una de las rea-
lidades estéticas mas significativas en el pensamiento tedrico y conceptual de Bajtin”,
siendo la polifonia uno de esos conceptos de importancia fundamental. Para él, 1a polifo-
nia es mucho mas que una metéfora, es un concepto analitico y axiologico que atraviesa
toda su obra. Las conexiones conceptuales entre polifonia y dialogismo asi lo manifies-
tan: “Las relaciones de contrapunto en musica son sélo una variedad musical del concep-
to mds abarcador de las relaciones dialdgicas” (Bajtin, apud Malcuzynski 1999: 97).

Una conclusion importante que la autora deriva de su analisis es que si la musica se
encuentra imbuida de valores sociales expresados en la entonacién (asi como de hecho
ocurre en el discurso social), entonces los contenidos y formas musicales seran necesa-
riamente éticos. La creacion artistica se vuelve asi un evento ético-estético. Esto se rela-
ciona con la concepcion de Bajtin acerca del lenguaje entendido como acto ético, como
accion, como comunicacion. “Ser es comunicarse dialégicamente”.

Asi, Malcuzynski se pregunta si es posible concebir una poética de Bajtin despro-
vista de un discurso musical. Como respuesta, y en el marco de su perspectiva sociocri-
tica, nos dice que la musica debe ser entendida como un discurso social, y este tltimo
mas alla de su componente textual:

La musica como un aspecto especifico de (la esfera artistica de) el discurso social,
tomado en el sentido amplio del término, como una nocién que involucra el cuerpo
social completo en su sistema instituido de representaciones. El discurso social no
esta hecho solo de palabras orales y escritas, sino también de imagenes y materiales
icédnicos, de rituales, de sonidos y fenémenos sénicos de diversa naturaleza, de mimi-
ca, gestualidad, lenguaje corporal y en general lo que sea pertinente. (1999: 98)

La autora examina ademas otros aspectos del analisis del discurso en Bajtin relacio-
nados con la teoria musical, como el silencio, la quietud y la pausa. Aqui nos recuerda
el principio metodolégico sociocritico de “aprender a escuchar”. En la investigacion es
necesaria una capacidad, una disposicion para escuchar el discurso del otro, pero sobre
todo una agudeza para descifrar los silencios, lo no dicho, lo indecible (1999, 2006: 22).

Bubnova también identifica la importancia de la teoria musical en la obra de Bajtin,
subrayando la contribucion de Malcuzynski al estudio del tema. Reconoce por un lado
el lugar primordial que ocupa la voz como fundamento de la comunicacién humana,
la voz entendida como una metafora “de la memoria semantico-social depositada en la
palabra” (2006: 100). Bubnova, observa que si bien Bajtin se ocup6 de la literatura escri-
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ta mds bien candnica y no de la tradicién oral y el folklore, la oralidad ocupa un lugar
fundamental en su filosofia del lenguaje y en su teoria estética. Su concepcion dialdgica
de la oralidad le permite al filosofo entender la escritura como una expansion de la pri-
mera, y no como dominios opuestos y contrastantes. “La escritura no es sino la trans-
cripcion codificada de las voces”, nos dice Bubnova. La voz y la palabra escrita aparecen
unificadas por “la produccién dindmica de sentidos, generados y transmitidos por las
voces personalizadas, que representan posiciones éticas e ideoldgicas” (ibid.).

En el mundo de Bajtin, la escritura no se privilegia sino justamente como un recurso
capaz de traducir la voz humana en la medida en que es portadora de los sentidos
de la existencia, preservando de un modo especifico sus modalidades, que él caracte-
riza mediante metaforas relacionadas con la voz y la musica: polifonia, contrapunto,
orquestacion, palabra a dos voces, coro, tono, tonalidad, entonacién, acento, etc. (Bu-
bnova 2006: 100-101)

Esa concepcion dialdgica de la voz permite a Bajtin emplear la polifonia como una
metafora mediante la cual dar cuenta de la diversidad de voces con las que el hablante
entra en didlogo en la vida real. “La polifonia en su relacion con el didlogo se refiere a la
orquestacion de las voces en didlogo abierto, sin solucién... la musica es también un len-
guaje” (Bubnova 2006: 107).

Bajtin concibe la entonacién como un fendmeno sonoro pero al mismo tiempo social,
al reconocer los aspectos emocionales y volitivos que ésta comporta, pero también como
algo mucho mas abarcador en un sentido cultural, como la manera particular de hablar
de cada pueblo, como el acento distintivo de cada grupo sociocultural, esa sutil musica-
lidad expresada en cada lengua. En tal sentido, Bajtin afirma la existencia de un fondo
entonacional, como un acervo extratextual de sentido del que disponen los miembros
de una comunidad de habla.

El significado de las exclamaciones emocionales y valorativas en la vida discursiva
de los pueblos. Pero la expresion de las relaciones emocionales y valorativas puede
tener un caracter no explicitamente verbal, sino un caracter implicito en la entona-
cién. Las entonaciones mas importantes y estables forman un fondo entonacional
de un grupo social determinado (nacidn, clase, colectividad profesional, circulo, etc.)
(Bajtin 1982: 388).

Este fondo entonacional consiste no solamente en un reservorio de tonalidades im-
pregnadas de valoraciones de donde se nutre la palabra, sino que existe también como
un ambiente social de sentido al interior del cual ocurre la recepcién misma de la pala-
bra. Bajtin lo ejemplifica en relacién con la recepcion de una obra artistica:

El contexto necesariamente extratextual forma parte de la obra. La obra aparece en-
vuelta en la musica entonacional y valorativa del contexto en que ella se comprende
y se evalua (por supuesto, este contexto cambia segtin las épocas de la percepcion, lo
cual crea una expresion nueva de la obra)” (Bajtin 1982: 389).
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Esta discusion nos recuerda la advertencia de Bajtin acerca de las limitaciones dela lin-
giiistica y la semiotica para el estudio del lenguaje, y su propuesta de una translingiiistica
como una disciplina para el estudio integral del lenguaje y la comunicacién. “Una lin-
giiistica que va mas alla del analisis de los elementos formales de la lengua, hacia las re-
laciones dialogicas que es el sentido mismo de la comunicacién” (Bubnova 2006: 112).

La lengua, la palabra, son casi todo en la vida humana. Pero no hay que pensar que
esta realidad que lo abarca todo y que tiene tantas facetas tan sélo pueda ser objeto
de una ciencia que es la lingiiistica, y que pueda ser comprendida Gnicamente a través
de la metodologia de la lingiiistica. (Bajtin 1982: 310)

Bubnova retoma este sefialamiento indicando que si bien el lenguaje no lo es todo en
la vida humana, si se encuentra presente en todo, permeando la totalidad de la experiencia
humana, al estar integrado organicamente a todo tipo de actos: “el sentido de la palabra
dicha se fusiona y se imbrica con la accidén y adquiere el poder de una accién” (2006: 104).

El lenguaje entendido como un acto comunicativo no puede reducirse a sus formas
lingiiisticas, a su estructura textual o a sus c6digos semioticos, ya que éste es un acto
dialégico, que involucra al texto enunciado con sus diversos niveles de contextos, es
siempre una respuesta a algo “ya dicho” previamente por otros, a la vez de una respues-
ta anticipada a la reaccion del receptor. De alli que el sentido de lo dicho no puede redu-
cirse a la forma y contenido de su correspondiente texto verbal. Para dar cuenta de esta
complejidad de sentido, Bajtin propone al enunciado como unidad minima del anali-
sis translingiiistico, al texto en contexto, a lo expresado verbalmente unido a los planos
extraverbales de su realizacion concreta, incluyendo por supuesto el trasfondo entona-
cional. El enunciado debe entenderse como un fendmeno en esencia dialégico, un acto
de habla y una relacién social, una relacién intersubjetiva, es decir, una interaccioén en-
tre yo y otro, que atraviesa los planos cognitivo, ético y estético.

También Bubnova subraya la importancia de los silencios y los sobreentendidos en
la teoria translingiiistica de Bajtin.

El territorio del enunciado entendido como comunicaciéon abarca no sélo lo dicho
explicitamente, sino también la esfera del silencio significativo, de lo sobreentendido,
de lo no dicho, de lo no decible o lo inefable. (Bubnova 2006: 105)

Asi pues, la cuestion del sentido de los actos verbales no puede establecerse como
algo inmanente al interior del texto propiamente dicho, aunque claramente éste porta
consigo codigos de significacion propios. Pero es hasta que este texto entra en el proce-
so social de la comunicacién que actualiza su significado, y cobra sentido. Este tltimo
es resultado de la relacion entre el texto verbal y sus contextos concretos de realizacion,
de la interaccion comunicativa entre sujetos sociales. “Solo aquello que responde a algu-
na pregunta tiene sentido. El sentido es, entonces, una respuesta a algo dicho antes y es
algo que puede ser respondido” (Bubnova 2006: 106). Vemos pues que la translingiiisti-
ca bajtiniana es un metalenguaje filoséfico acerca del lenguaje, interesado en el sentido
mas que en el significado, en el enunciado mas que en el texto. El dialogismo es un prin-
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cipio articulador del “lenguaje en la vida”, de la comunicacién discursiva en la sociedad.
Se trata de un concepto global que describe el ambiente de sentido de los actos comuni-
cativos, la l6gica omnipresente que organiza la comunicacion entre las personas.

ANTROPOLOGIA DE LA ORALIDAD

La voz entendida como enunciado, como un acto responsable, ético, un acto “firma-
do”, es una voz personalizada, que siempre proviene de alguien, que expresa el punto
de vista de una persona en el mundo. La voz como forma primaria de la comunicacion
humana, es fundamentalmente oral, y es desde la oralidad que se construyen los demas
sistemas de comunicacion, como la escritura.

El mundo pensado por ¢l [Bajtin], tanto el de la voz como el de la letra, aparece uni-
ficado por la produccién dinamica de los sentidos, generados y transmitidos por las
voces personalizadas, que representan posiciones éticas e ideoldgicas diferenciadas en
una conjuncion e intercambio continuo con las demads voces. (Bubnova 2006: 100)

La voz como enunciado de un sujeto social concreto, como expresion de su parti-
cular punto de vista, de su posicién axioldgica, es la condiciéon misma de otro concepto
fundamental en Bajtin: la heteroglosia, esa diversidad de puntos de vista de que esta he-
cho el discurso social. En el pensamiento de Bajtin, la voz popular es una de las princi-
pales manifestaciones de la heteroglosia, una voz arcaica y comunitaria, caracterizada
por su contraposicion con la voz oficial, una voz que responde al discurso del poder. Es
una voz jocosa, satirica y fundamentalmente oral, vinculada a la risa y al espiritu carna-
valesco. Es la voz donde se halla depositada la visién del mundo tradicional, del pueblo,
un acervo de percepciones, conocimientos y valores sociales propios de cada cultura. El
estudio de Bajtin (1993) dedicado a la obra de Rabelais examina justamente la vision del
mundo, la estética y la ética de la cultura popular.

En la antropologia, esas voces de la cultura popular y su manera de conservarse
y transmitirse han sido estudiadas mediante la categoria de tradicion oral, la cual refiere
al vasto universo de saberes que cada sociedad genera y transmite de forma verbal y co-
munitaria, como parte de su proceso de reproduccién sociocultural. La tradicion oral
es una instituciéon humana constitutiva del lenguaje mismo, cuya funcién primordial ha
sido la transmision de la cultura de una generacion a otra mediante la oralidad. Relatos
tradicionales como los mitos son receptaculos de saberes, artes y valores de una anti-
giiedad milenaria, muy caros a sus sociedades de origen. Lévi-Strauss ha dejado en claro
que los mitos, lejos de ser meras historias ficticias o triviales, son obras de tradicion oral
portadoras de conocimientos, de valores intrinsecos, expresiones de una “ciencia de lo
concreto”, en donde se discuten asuntos cognitivos y filoséficos de orden universal.

Considerada desde la 6ptica de la translingiiistica de Bajtin, la tradicién oral se en-
tiende como un fenémeno esencialmente discursivo de la cultura, el cual se organiza
mediante una diversidad de géneros vinculados a esferas especificas de la vida social.
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Entre esa diversidad de géneros discursivos, destacan aquellos que, por sus cualidades
estéticas, por ser conjuntos de piezas del arte verbal, se encuentran vinculados a contex-
tos recreativos, rituales y religiosos.

Términos como folklore literario, literatura oral o etnoliteratura, hacen referencia
a ese complejo acervo de expresiones orales de los pueblos del mundo, en donde se plas-
man su sensibilidad y pensamiento distintivos. Son esos modos de ser tipicos de la cul-
tura, su ethos, expresados mediante la creacion estética verbal (oral o escrita). Asi, las
tradiciones orales cuentan con sus propios géneros literarios de acuerdo a sus realidades
sociales especificas, y en determinados casos, los textos propiamente verbales se combi-
nan con el canto, la musica, la danza, el teatro. Estas creaciones literarias pueden apo-
yarse en menor o mayor medida en contextos extraverbales, como de hecho ocurre con
los enunciados de la lengua hablada y escrita.

Ahora bien, lo que hemos de entender por literatura merece una reflexién. Un crite-
rio comtn define como literatura a las obras artisticas escritas y de autoria individual,
lo cual concuerda con el grueso de la produccion literaria contemporanea, mas no da
cuenta de la totalidad del fenémeno literario, pues deja fuera una importante y antigua
porcion de la creacion estética verbal. Es el caso de lo producido en forma oral y no es-
crita, cuya autoria no se limita a la de un autor individual, sino que incluye las creacio-
nes estéticas de una comunidad cultural. Recordemos aquellas obras literarias originadas
en la tradicion oral de un pueblo, muchas de las cuales no han sido consignadas por es-
crito, y aun en el caso de contar con ese tipo de registro, el mismo se ha efectuado con
posterioridad a su existencia oral, mucho mas antigua. El caracter artistico de ciertos
géneros de tradicion oral, como el cuento popular, ha sido sefialado reiteradamente por
una diversidad de estudiosos, Propp entre ellos, quien en su Morfologia del cuento sena-
la la necesidad de estudios especificos acerca de este “arte popular”, principalmente en
el campo del estilo narrativo (1992).

La investigacion antropoldgica y lingiiistica realizada entre los diversos pueblos del
mundo ha acumulado a lo largo del tiempo un registro muy amplio de tradiciones ora-
les de las culturas del mundo, algunas de las cuales incluso han desaparecido. Entre esa
valiosa informacion cultural destacan aquellas narraciones tradicionales de un pueblo,
conocidos como mitos, leyendas, cuentos, y tantos otros géneros de su literatura oral. Se
trata de un acervo constituido por textos recopilados en estudios etnograficos, historicos
o lingiiisticos, principalmente’, que conserva verdaderos tesoros culturales, cuyas voces
no han sido del todo comprendidas por los investigadores externos. Los textos de tradi-
cion oral han servido a muy diversos propdsitos de investigacion, pero pocos estudios se
han dedicado a sus aspectos propiamente estéticos y a sus profundidades de sentido. Con
frecuencia, esos textos de tradicion oral han sido recopilados sin incluir en el registro in-
formacion contextual de importancia nodal para su entendimiento. Es alli donde la antro-
pologia enfrenta un interesante desafio, pues a pesar de contar con un corpus inmenso ya
recopilado, ademas de la narrativa oral que continua viva entre las culturas del mundo, se
encuentra necesitada de perspectivas tedricas y metodologicas novedosas, que permitan
un acercamiento mas profundo a los sentidos culturales de esa creacion estética verbal.

* El sistema clasificatorio Aarne-Thompson es un referente importante en este sentido.
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En efecto, una dificultad importante para aproximarnos al sentido de los textos reco-
pilados de tradicion oral es la falta de documentacion sistematica acerca de los contextos
de enunciacion de esos textos, contextos que no se reducen a los contextos inmediatos
de enunciacion sino que incluyen otros pertenecientes al “gran tiempo” bajtiniano. As-
pectos como las entonaciones, los silencios, y otros aspectos fundamentales de la narra-
tiva en sus realizaciones concretas, también han estado ausentes de las investigaciones
hasta tiempos recientes. Se plantea el interrogante acerca de cdémo acceder a esos aspec-
tos de sentido que no fueron registrados, a los sobreentendidos en el texto, a lo obvio,
a lo implicito, a eso que a fin de cuentas resulta ser lo mds importante para la compren-
sion de la cultura, todo aquello compartido por la comunidad y que por lo mismo no es
necesario verbalizar, aquello que por sabido se calla.

Es necesario formular nuevas preguntas a los textos de tradicién oral, entrar en dialo-
go con su cultura de origen, reconociendo las distancias que median entre “ellos y noso-
tros” pero también el valor exotdpico de la posicion del investigador externo, intentando
otras formas de acercamiento, otras maneras de “escuchar a la cultura”, como bien nos
dice Malcuzynski. Habra que indagar en las diversas fuentes de conocimiento, en la in-
formacion de diversas disciplinas acerca de la cultura en cuestion, e interrogar a los con-
temporaneos de esta tltima acerca de los contenidos de su tradicion oral. En esta dificil
y necesaria tarea, una clave fundamental nos la ofrece Voloshinov (1997) al argumentar
acerca de los valores sociales contenidos en la palabra oral cotidiana, pero también en la
palabra literaria — en los sobreentendidos implicitos en los textos verbales, en la entona-
cién como portadora de sentido, en la polifonia de voces de la que estos textos participan.
Se trata, en fin, de establecer una comunicacion dialégica con las voces de la tradicion
oral, respondiéndoles mediante preguntas que aun no les han sido hechas, y de donde
habremos de recibir respuestas inusitadas, respuestas que, aunque fragmentarias, pue-
dan acercarnos a los sentidos que alguna vez tuvieron esas enigmaticas palabras.

Para concluir, considero que esta breve puesta en relieve del pensamiento translin-
giiistico de Bajtin, fundamentalmente la serie de conceptos aqui discutidos, son de tras-
cendental importancia para las humanidades y ciencias sociales en la actualidad. Su
relevancia y potencial para el estudio de la cultura son evidentes, como lo han puesto
de manifiesto los estudios culturales y literarios ya realizados en perspectiva bajtiniana,
pero es importante tener presente que la aplicacion de este cuerpo de pensamiento debe
ser muy cuidadosa de no caer en un empleo mecanico de los conceptos para areas de la
cultura como la de la tradicion oral, en donde se requieren adecuaciones conceptuales
y la generacion de nuevas perspectivas interdisciplinarias de investigacion.

BIBLIOGRAFIA:

ALEJOS GARCIA, José (2001) “Tradicion y literatura oral en Mesoamérica. Hacia una cri-
tica tedrica”. En: Fernando Curiel y Belem Clark (coord.) Filologia mexicana. Méxi-
co, UNAM: 293-320.

ITINERARIOS VOL. 10 / 2009



44 José Alejos Garcia

BajTiN, Mijail (1982) Estética de la creacion verbal. México, Siglo XXI Editores.

----- (1993) La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Fran-
cois Rabelais. México, Alianza Editorial.

————— (1997) Hacia una filosofia del acto ético. De los borradores y otros escritos. Barcelo-
na, Anthropos.

BusNova, Tatiana, ed. (2000) En torno a la cultura popular de la risa. Barcelona, An-
thropos — Fundacién Eduardo Cohen.

----- (2006) “Voz, sentido y didlogo en Bajtin”. Acta poética (México). 27(1): 97-114.

LoTMAN, Iuri (1996) La semiosfera I, Semiotica de la cultura y del texto. Madrid, Edi-
ciones Catedra.

MaALcuzyNsKI, M.-Pierrette (1999) “Musical theory and Mikhail Bakhtin: Towards
a Dialectics of Listening”. Dialog. Karnaval. Khronotop. (Mosct - Vitebsk). 1(26):
94-133.

----- (2006) “Yo no es un O/otro”. Acta poética (México). 27(1): 19-44.

Propp, Vladimir (1992) Morfologia del cuento. México, Colofon.

VoLosHINOV, Valentin (1997) “La palabra en la vida y la palabra en la poesia. Hacia una
poética socioldgica”. En: Mijail Bajtin, Hacia una filosofia del acto ético. Barcelo-
na, Anthropos: 106-137.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




