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e Resumen.

El propdsito de este trabajo consiste en resaltar la
identidad femenina en la novela Cuentos de Eva Luna
(1989) de Isabel Allende, partiendo de un estudio analitico
del discurso narrativo feminista tanto a nivel tematico, como
a nivel estético.

La eleccion del tema se debe a dos criterios
fundamentales: 1)- La importancia del discurso feminista
narrativo en la literatura hispanoamericana. 2)- La novedad
gue presenta el estudio de la vida y la obra de Isabel
Allende. Puesto que, el interés por la obra de la escritora
chilena se debe a las caracteristicas especificas y peculiares
de su produccién literaria y sus aportaciones significativas
adoptadas en el campo de la narrativa feminista en
Hispanoamérica.

e Introduccion.
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Isabel Allende(*) (Lima - 1942) es una novelista,
cuentista, dramaturga y periodista chilena de la segunda
mitad del Siglo XX. Su obra ha sido traducida a mas de 25
idiomas, y se realiza inmediatamente buenas ventas en
numerosos paises del subcontinente americano y en toda
Europa. Su aficion por la letras se debe a su padre
diplomatico. Trabajé como redactora y columnista en la
prensa y la television. En 1960, entré a formar parte de la
seccion chilena de la FAO. En 1973, se vio obligada a
abandonar su pais y partir como exiliada en Caracas
(Venezuela) tras el golpe militar chileno encabezado por
Pinochet, en el que murid su tio, el presidente Salvador
Allende.

Isabel Allende tiende a sostener en conferencias y
entrevistas que sus novelas ofrecen las experiencias vitales
de los personajes y sus comportamientos en situaciones
determinadas. Tiene una eminente creacion novelistica, que
se destaca por el estilo literario denominado “El Realismo
Magico”, y que se clasifica en el movimiento literario
conocido como Post-Boom. Isabel Allende es una de las
figuras mas representativas del posboom y su novela La
casa de los espiritus (1982) es tan significativa a ese
periodo, como Cien afios de soledad (1967) lo era para el
boom. Ahora bien, el acercamiento de Allende a la
problematica social ha sido asumida la forma de un
idealismo sentimental, a pesar de sus tendencias que se
contradicen con el Post-Boom de una forma u otra. El

(M)- Véase: http://www.literaturate.com/tag/tematica-isabel-allende/



escritor estadounidense Donald L. Shaw comenta: “[...] si
la clave de la correcta comprension del Pos boom es la
actitud de los escritores frente a la realidad, en el caso de
Allende tropezamos con una serie de contradicciones. Por
una parte, ella parece conocer en la realidad un caos
indiferenciado al que el arte impone wun orden
imaginario ”(%).

Las creaciones novelisticas de Isabel Allende se
insertan en la extensa literatura femenina hispanoamericana,
a la cual han pertenecido muchas escritoras de
Hispanoamérica, estructurando en sus ficciones una vision
critica feminista. También, la historia personal de Allende
se ha sumado en su juventud a los movimientos feministas
de su epoca. Siendo influenciada por los pensamientos y
teorias de Simone de Beauvoir en el “Segundo Sexo”(°)
(1949), que es una de las obras fundamentales del
feminismo.

La escritora chilena Isabel Allende rompe con el
status actual, y crea universos que corresponden a sus
propios valores sin rechazar su calidad bioldgica y desde su
perspectiva feminista. Intenta convertir sus protagonistas
excluidas de la escena histérica en figuras determinadas y

(®- Donald L Shaw. Nueva Narrativa Hispanoamericana. Critica y estudios literarios.
Ediciones Catedra, S. A., 1985. P. 284.

(®)- En cuanto a “El Segundo Sexo” de Simone de Beauvoir: (Le Deuxiéme Sexe) es una de

las obras fundacionales del feminismo escrito por Simone de Beauvoir en 1949. Es una

obra enciclopédica, pues aborda la identidad femenina desde la perspectiva de diversas
disciplinas; la psicologia, la historia, la antropologia, la biologia, etc. (Véase: El segundo
sexo, prélogo de Teresa Lopez Pardina, trad. de Alicia Martorell, Madrid, Cétedra, 1998).
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subversivas, que reclaman la mejora de su existencia como
miembros activos en la sociedad.

La casa de los espiritus(f) (1982) es el
acontecimiento literario y la obra autobiografica mas
memorable en Hispanoamérica, que narra los recuerdos de
infancia y juventud de la escritora. Esta novela recibe un
poderoso impulso de proyeccién internacional merced a la
adaptacion cinematografica realizada por el cineasta sueco
Bille August (The House of the spirits, 1993). En esta
novela, la protagonista Rosa La Bella es un personaje
magico y celestial, y estd abordando animales y figuras
mitologicas en el mantel mas grande del mundo. También,
hay otros personajes femeninos, que hacen las tareas del
hogar doméstico, simbolo de la resignacion y el silencio de
la voz femenina; como Blanca quien moldea la arcilla, y
Alba, quien pinta en la pared de su habitacion sus estados
animicos. Sin embargo, varios criticos apuntan a su falta de
originalidad, ya que consideran esta novela otra copia de
Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez. Se
considera “poco mas que la repeticion de una férmula
hinotizante, puro sonido, entretencion facil y musical, como
balada popular. Lenguaje lleno de tic, iconos, arquetipos,
aventuras y accion descabelladas, pegadas por el artificio
de un verbo meloso y poco plausible que han logrado con

()- Véase:- Isabel Allende, 1987: La casa de los espiritus, Barcelona, 12. ed., Plaza &
Janés.



eficiencia imperdonable trivializar el aporte de Garcia
Marquez, de Rulfo, de Carpentier ().

Isabel Allende, en su novela Eva Luna(®) (1987)
expresa la fuerza y la rebeldia femenina, que surge de la
personalidad subversiva de la protagonista Eva Luna. La
novela Eva Luna narra la historia autobiografica de una
huérfana y sirvienta que se convierte al final de la novela en
una triunfante autora de folletines televisivos. Puesto que,
Eva Luna se califica como un personaje protagonico
excluido y absoluto. Es una mujer de origen marginal que se
enfrenta al sistema autoritario que la oprime para vencerlo,
excluyendo de su vida cada elemento de control, y
determinando su destino segun sus deseos y exigencias. Al
final de la novela, Eva Luna toma conciencia de su
identidad y demuestra en las ultimas lineas de la novela,
haber logrado una cierta maduracion espiritual, enunciando
finalmente que; “[...] el poder de determinar mi fin o
inventarme una vida ”(").

En los Cuentos de Eva Luna(®) (1989) Allende
recupera su pais mediante sus veintitrés cuentos de amor y
violencia escritos entrelazados por un fino hilo narrativo con
un tono humanistico, en los que se funde el destino

(°)- Javier Edwards Renard, «Escritores chilenos en Internet, Isabel Allende», El Mercurio,
abril 1999, http://www.escritores.cl/base.php?fl=semblanzas/texto/allende.htm

(°)- Véase:- Isabel Allende, (1987): Eva Luna, Barcelona, 22, ed., Plaza & Janés.

(")- 1sabel Allende, (1987): Eva Luna, 12 ed., Plaza & Janés.P. 236.

(®)- Véase:- Isabel Allende, (1989): Cuentos de Eva Luna, Barcelona, Plaza & Janés.
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individual con el colectivo, la realidad con la ficcion. Son
relatos memorables escritos con exquisita precision y
profundo conocimiento del alma humano, con un tono
nostalgico. Algunos de estos cuentos se han adoptado una
experiencia cinematogréafica, televisiva y teatral. En esta
novela, el cuerpo y el erotismo ocupan un lugar
privilegiado, es que hay una referencia obvia al cuerpo
femenino que incluye la descripcion de las fortalezas,
sefiales de belleza, debilidades, los sufrimientos de la voz
femenina por el mal trato del patriarcado, como veremos a
continuacion al analizar el discurso feminista en dicha
novela.

En su novela Afrodita: cuentos, recetas, y otros
afrodisiacos (1997), Isabel Allende expresa mediante su
narracion autobiografica, la culminacién de la voz femenina.
Esta novela es un conjunto de cuentos, vivencias personales,
anécdotas, datos historicos, recetas en torno a dos ejes
fundamentales que son motores de la humanidad: la comida
y el sexo. El tema femenino en Afrodita (°) se concentra
especialmente en la indagacién de la sensualidad femenina a
traves de los sentidos, las preocupaciones mas intimas de la
mujer como: la familia, el erotismo, la memoria, el
erotismo, los elementos de las mujeres para atraer el amor
de los hombres, y el papel femenino desarrollado por las
mujeres que influyen sobre la vida personal de la narradora.

(°)- Véase:- Isabel Allende, (1999): Afrodita, Barcelona, Plaza & Janés.



e Breve aproximacion al discurso _ feminista
hispanoamericano.

El fundamento genérico que nos permite analizar la
identidad femenina en los Cuentos de Eva Luna de Isabel
Allende, exige un delineamiento del registro literario del
discurso narrativo feminista. Por eso, intentamos elaborar
una historia abreviada del género feminista en
Hispanoamérica, ofreciendo sus rasgos mas destacables, y
sus autores mas representativos, que desemperian un papel
crucial en el destino de sus paises.

En primer término, la lucha femenina por la vida es
un rasgo fundamental en la literatura feminista, y esta
intimamente ligada a otros objetivos de denuncia y protesta,
y se canoniza como literatura latinoamericana testimonial. Y
aqui me inspiro en las palabras de la escritora mexicana
Adelaida Martinez: “La literatura testimonial toma su
iniciativa de textos documentales, muchas veces recogidas
en cintas magnetofonicas, que han contribuido a revitalizar
esa vieja forma de registrar la historia y la ficcion: el relato
oral a cargo de voces femeninas. [...] el testimonio sefiala la
ruptura total con el Boom, pero sus modelos hay que
buscarlos en la literatura femenina ”(*°). Ya que la literatura

(*)- Adelaida Martinez, Feminismo y literatura en Latinoamérica, 2003:
http://www.correodel sur.ch/literaturas/literatura-y-femenino.html
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hispanoamericana certifica la presencia de los raices de la
escritura feminista desde el siglo XV con la aparicién de la
escritora mexicana Sor Juana Inés de La Cruz'* (1651 -
1695), considerada como la primera feminista
hispanoamericana, que expone en su obra la contraposicion
de la mujer en un mundo totalmente machista y patriarca en
México.

El siglo XIX registra una participacion ascendente
por parte de las mujeres latinoamericanas, interviniendo en
la politica y formacion cultural de sus naciones
latinoamericanas. Puesto que las luchas feministas en
Latinoamérica se remontan a las guerras de independencia,
en las cuales las mujeres participan activamente,
reclamando sus derechos humanos.

Adelantandonos hacia el siglo XX, las primeras
décadas han sido testigos de una revolucion socio-
ideoldgica, que ha provocado cambios en todos los aspectos
culturales en Hispanoamérica. De modo que, la revision del
canon que efectda la literatura femenina latinoamericana

(") - Véase: llecen Reyes D, Escritoras latinoamericanas y sus pensamientos feministas,
Fecha: : 07/11/2013, Mayer, Arizona, Atlantic International University,

http://ilcenreyes.blogspot.com.eg/2014/05/escritoras-latinoamericanas-y-sus.html



coincide con las enmiendas que hacen las literaturas
femeninas de otras lenguas integrando temas tabus
anteriormente, como la sexualidad femenina, la denuncia del
dominio patriarcal, y la busqueda de la identidad femenina
perdida. La escritora feminista chilena Lucia Guerra sugiere
que: “[...] la contribucion del feminismo latinoamericano
radica precisamente en su énfasis en la heterogeneidad
latinoamericana la que ha permitido explorar, desde una
nueva perspectiva feminista, un imaginario del mestizaje en
el cual la mujer se representa con una autonomia y poder
que la distingue de las imagenes construidas en la cultura
europea ”(*?). Y por consiguiente, la revolucion feminista ha
causado unas alteraciones profundas en la sociedad
contemporanea con respecto a los ambitos de la vida actual,
la moda, las dogmas de fe, los cddigos de la comunicacion y
otras facetas. Y por consiguiente, se cultiva un terreno
fructifero para la proliferacion de la literatura femenina, y se
crea una nueva imagen de la realidad captada por ojos de
mujer. Las escritoras mas importantes de la primera
generacion poética feminista del siglo XX, que habian
incursionado con mucho éxito en el campo de las letras son:
Gabriela Mistral (1889- 1957), , Agustini (1886 - 1914),
Storni (1892 - 1938).

Ahora bien, el auge de la literatura femenina
latinoamericana(*®) comienza obviamente a mediados de
siglo y se centra en el eje geografico México - Argentina,
representando por las eminentes figuras de Elena

(*3)- Adelaida Martinez (2003): «Feminismo y literatura en Latinoamérica», Op. Cit.

(**)- Véase: idem.
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Poniatowska (1933), Rosario Castellanos (1925 - 1978) en
el extremo norte, Victoria Ocampo (1890 - 1979) y Griselda
Gambaro (1928) en el extremo sur. Estas escritoras son las
precursoras directas de una literatura que, tanto por la
tematica como por el discurso, se puede calificar
auténticamente feminista.

En los afos setenta y ochenta, el discurso literario
feminista se evoluciona con la aparicion del movimiento
literario denominado Post-Boom(**), en el cual participan
escritoras latinas, entre las cuales destacan la chilena Isabel
Allende (1942). Este discurso feminista intenta expresar el
sentir, los deseos y la reaccion de las nuevas generaciones
femeninas con mas emancipacién y diversidad.

Entonces, los nuevos papeles sociales y sexuales
iniciados a mitad de siglo han dado mas libertad de
expresion y participacion a la mujer latina, impulsando el
pensamiento literario en género femenino. “Por un lado, la
lucha de la mujer representa una victoria sobre la
modernidad patriarcal que la mantenia sometida. Por otro,
puede representar el significado de la globalizacion, ya que
la mujer de hoy puede participar mas activamente en la
creacion de una sociedad internacional mas justa”(*°). Asi
que, las escritoras latinoamericanas han legitimado los
espacios marginados, sobre todo el ambito doméstico,

(*)- Enrique Yebes, (2007): «Las mujeres latinoamericanas en la busqueda de
transformaciones sociopoliticas», http://www.bowdoin.edu/~eyepes/latam/mujerpr.htm
(**) - Arancibia, Juana A. y Yolanda Rosas, (1995): La nueva mujer en la escritura de
autoras hispanicas: Ensayos criticos. Montevideo: Instituto Literario y Cultural Hispanico,
pP.27.



revalorandolo como simbolo del ser femenino. “[...]Jinician
un cuestionamiento sobre la desigualdad intelectual y social
entre los dos géneros, ellas se manifiestan a favor de la
emancipacion femenina en términos de educacion e
ilustracion igualitaria en todos los aspectos, que les
permitiria participar en los distintos campos de la cultura,
la sociedad y la politica”(*). Por lo que, estas escritoras
han expresado mediante sus obras literarias el proceso de
transformacion de dicho género feminista en los Gltimos
tiempos. Han escrito y siguen escribiendo sobre las
experiencias pasadas, la sexualidad, el aborto, la
maternidad, la vida cotidiana, el amor, el desamor, la
falsedad, la decepcion y las relaciones machistas.

e FEstudio analitico de la identidad feminista en los
Cuentos de Eva Luna.

Tras recorrer dicha trayectoria breve de informacion y
documentacién tedrica de la ficcion  feminista
hispanoamericana, pasamos a la etapa de la lectura critica de
la identidad femenina de los Cuentos de Eva Luna,
partiendo de un estudio analitico de la identidad de sus
personajes femeninos protagoénicos.

(*) - llecen Reyes D, «Escritoras latinoamericanas y sus pensamientos feministas», Op.

Cit.
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El discurso narrativo de todos los Cuentos de Eva
Luna es femenino, porque son historias contadas por la
protagonista Eva Luna, que crea mundos magicos para su
amante, excepto el cuento “Walimai”, que fue relatado por
la voz masculina de un indigena. La narradora Eva Luna
reencarna la personalidad de una cuentista, y se convierte en
una Shehrazada hispanoamericana, que recrea diversos
temas humanos entre los que destacan: el amor, el odio, la
maternidad, la infidelidad, la venganza, la emigracion, la
tortura. Intenta hacer un discurso seductor, es que la
mayoria de los Cuentos de Eva Luna “/...J sugieren modos
de seduccion por medio de personajes seductores o
seducidos que se sitan muchas veces, en el realismo
magico, que parece nacido de la pobreza y vive por medio
del poder de la palabra difundida a traves de la gente de los
pueblos viejos con historia cruel e increible” (™).

De hecho, la voz femenina desempefia un papel
crucial en el desarrollo de los hechos de todos los cuentos
de la novela, ya que la mujer actia como sujeto activo en
los veintitrés relatos de la obra. La voz femenina en la
novela se divide en dos aspectos evidentes: el papel de la
mujer como madre, y el papel de la mujer soltera.

En algunos cuentos se destaca el rol de las
protagonistas como madres. Pues el concepto de maternidad
lleva profundas connotaciones, formando parte integrante de

(*")- Catalina Constantinescu, «Modos de seduccién en Cuentos de Eva Luna», University
of Pitesti 2010,
http://vufind.uniovi.es/Record/oai%3Adoaj.orgarticle%3Ae61aac9a367249458b43d285720
e7178
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la funcion biologica femenina, que a su vez afiade otras
dimensiones espirituales. Ya que “la maternidad es un
conjunto de fendmenos de una gran complejidad que no
deberia ser abarcado por una Unica disciplina: la
reproduccion de los cuerpos es un hecho bioldgico que se
localiza efectivamente, en el cuerpo de la mujer pero, en
tanto que se trata de la generacién de un nuevo ser humano,
no es puramente biolégico sino que integra otras
dimensiones ”(*®). Por eso, La maternidad se considera el
estado sublime que puede alcanzar las mujeres, donde sus
vidas son iluminadas por la presencia de los hijos, que son
el motivo para aguantar y resistir la amargura de su vida.

Por su parte, el filésofo francés Onfray (2002),
destaca que: “culturalmente se ha considerado a la
maternidad como el estado en que la mujer debe renunciar
a las manifestaciones como individuo, para dar cabida
(nicamente a su rol de madre”(*). Por lo que, se puede
considerar la maternidad como una construccién cultural. Es
una funcion bioldgica, pero no debe ser realizada. Asi que,
“[...] La mujer puede desear ser madre o no, eso no tiene
por qué definir su feminidad”(*°).

(*® - Ana | Marrades Puig (2002): Luces y sombras del derecho a la maternidad.

Analisis juridico de su reconocimiento, De esta edicion: Universidad de Valencia, 2002.

Produccidn editorial: Maite Simon. Pag. 23.

) - Michel Onfray (2002): Teoria del cuerpo enamorado, Ed. Pre-textos, Valencia, 12.

ed. P.171.

(®) - Ana | Marrades Puig. OP. cit., P4g. 24.
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En el segundo cuento “Niria perversa”, la madre de
Elena Mejias es una viuda, “una viuda tenia que cuidar su
reputacion hacerse respetar” (Cuentos de Eva Luna, P. 26),
y se actla como cabeza de familia. La ausencia de su esposo
le da mas peso social y autonomia econémica. Esta viuda
alquila su casa como pension para hospedar a los viajeros.
La dedicacion a las tareas y trabajos de la casa por parte de
la madre crea un distanciamiento entre ella y su hija, donde
no hay tiempo para demostrar algo de ternura y cariiio. La
preocupacion de la madre por sus tareas vitales no le
permite notar que la nifla empieza a “mutarse en un ser
diferente” (Cuentos de Eva Luna, P. 25). Sin embargo, los
cambios de la pubertad de una nifia de once afios dan a su
madre una leccion para superar aquella etapa de transicion
de su hija, de la infancia a la adolescencia. Y por
consiguiente, la viuda informa a su hija sobre esa “[...]
broma de haber nacido mujer” (Cuentos de Eva Luna, P.
34). Anotemos que Allende se ve influida por las ideologias
feministas de Simone de Beauvoir, quien dice en su libro
Segundo Sexo: “La naturaleza no define a la mujer: la
mujer se define incorporando la naturaleza en su
afectividad” (*).

El tercer cuento “Clarisa” es otra evidencia que
demuestra el papel pionero de la madre en la novela. Clarisa
es la mujer que asume las responsabilidades del hogar,
buscando su identidad femenina y aguantando la ausencia
de la figura masculina. De acuerdo con las palabras de

(*")- Simone de Beauvoir (2006): El segundo sexo, prélogo de Teresa L6pez Pardina, trad.

de Alicia Martorell, Madrid, Cétedra, 22. ed. P. 101.
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Onfray: “Una mujer que se convierte en madre renuncia de
hecho a la expresion de su capricho, de su querer y de su
libertad”(**).  Asi que, la protagonista Clarisa en los
primeros afios de su matrimonio concibe dos hijos,
desprovistos de destreza mental y fisica, lo cual le motiva a

ser muy carifiosa con ellos. Pues, “La anormalidad de sus hijos
no afecto el solido optimismo de Clarisa, quien los consideraba almas
puras, inmunes al mal, y se relacionaba con ellos sélo en términos de

afecto” (Cuentos de Eva Luna, P. 38). Mientras que, el esposo no
soporta el defecto de sus hijos, se retira en una habitacién de

su casa, Yy su psicologia se empeora; “/.../no hablaba jamds con
ellos, se aferrd al pretexto de los hijos retardados para sumirse en el
bochorno, abandonar su trabajo, sus amigos y hasta el aire fresco y

sepultarse en su pieza...” (Idem). Entonces, ante la ausencia de la
voz masculina, Clarisa intenta desempefiar todas las tareas,
trabajando en toda clase de pequerios oficios para mantener
a su familia, incluso sus hijos anormales.

En el quinto cuento “El oro de Tomas Vargas”,
sobresale la figura maternal de Antonia Sierra. Es una mujer
gue lucha para ganar la vida para sus hijos, “/...] mantenia a
los hijos con hambre y a la mujer con harapos” (Cuentos de Eva
Luna, P. 62). Esta madre aguanta los malos tratos y el
descuido en los deberes del hogar de su esposo, ocupando
varios oficios fuera de su casa para poder sostener a sus
hijos.

Ahora bien, los dos cuentos “Maria la boba”,y “El
huésped de la maestra” evidencian un hecho doloroso, que

(*- Michel Onfray (2002): Teoria del cuerpo enamorado, Op. Cit., P. 171.
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es la pérdida de los hijos. En el cuento “El huésped de la
maestra”, la protagonista Inés es una mujer que educa por

muchos afios a los nifios del pueblo. La maestra Inés, “/...]
era la matrona mas respetada de Agua Santa. Habia educado a todos
los nifios del lugar durante varias décadas” (Cuentos de Eva Luna, P.

163). Su hijo fue asesinado al recoger un mango de un
terreno ajeno. Afios mas tarde la maestra hace la justicia por
sus manos y mata al comerciante, y venga asi por el
asesinato de su hijo. El cuento de esta maestra se convierte
en una leyenda en la zona.

Mientras que “Maria la boba”, la madre Maria
pierde a su hijo, cuya “cabeza se destroza por la tapa de un badl
maldito” (Cuentos de Eva Luna, P. 137), como nos informa la
narradora. Pero, Maria reconstruye su vida, entregandose a
apetitos carnales insaciables, y se convierte en la prostituta
mas famosa de su ciudad.

La narradora Eva Luna nos introduce en el cuento
“Cartas de amor traicionado” la figura de la mujer
desilusionada de su esposo. Analia es una huerfana de padre
y madre. Se casa con su primo engafiada por unas falsas
cartas de amor. Tienen un hijo como resultado de ese
matrimonio, que no remedia la situacion de desencanto de la
pareja. Ante aquel distanciamiento marcado por el marido,
la madre Analia se preocupa por la crianza de su hijo, pues
“[...] le enserio a su hijo los rudimentos de la escritura y la

aritmética y trato de iniciarlo en el gusto por los libros”
(Cuentos de Eva Luna, P. 217).

La mujer soltera es otra figura destacable en los
Cuentos de Eva Luna. Tradicionalmente, el matrimonio es



la situacién ideal para la mujer. Beauvoir indica que: “el
sentido de la vida de toda mujer se centra en el matrimonio,
siendo esta institucion el destino que la sociedad le ha
puesto. Puesto que la soltera se define con relacién al
matrimonio, ya sea una mujer frustrada, sublevada o
incluso indiferente con respecto a esa institucion ”(%°). Por
lo que, la mujer soltera se excluye socialmente, ya que el
matrimonio es el anico medio de integrarse en la sociedad.
Sin embargo, la mujer soltera puede disfrutar de mas
derechos que la casada, pues su estado es equiparable a la
del hombre, en cuanto a la capacidad de contratar
libremente.

Anotemos en el primer cuento “Dos palabras” la
personalidad fuerte y la gran vitalidad de la protagonista
Belisa Crepusculario. Su oficio consiste en “vender palabras”
(Cuentos de Eva Luna, P. 15), que Se convierten en Vversos,
suefios, cartas para enamoradas e insultos para los
enemigos. Es una actividad que se realiza por esta soltera en
la plaza de mercado. La protagonista Belisa descubre por
casualidad la escritura, que incluye el embrujo de la palabra
y del lenguaje (véase: Cuentos de Eva Luna, P. 17). A Belisa,
vender palabras o contar historias en la plaza de mercado le
representa una opcion comercial interesante debido a las
otras pocas opciones ofensivas, que tienen las mujeres de su

época; es decir: “La prostitucién y la servidumbre como cocinera
de los ricos” (Cuentos de Eva Luna, P. 17).

En la misma linea, se destaca el rol fundamental de la
protagonista Hermelinda en el cuarto cuento “Boca de

(?®) - Simone de Beauvoir, (1999), El segundo sexo, Ed. Sudamérica, Buenos Aires, P. 373.

161



b

sapo”. Hermelinda trabaja en una casa dedicada al
esparcimiento de los peones de una compafiia ganadora,
inventandose y ganandose la vida con juegos de fantasia,
(Véase: Cuentos de Eva Luna, P. 54), haciendo todas las tareas
domeésticas. “Cosia, cocinaba, v hasta escribia cartas” (Cuentos de
Eva Luna, P. 56). La protagonista Hermelinda se caracteriza
por una personalidad fuerte. Lucha para ganar su vida con
un oficio poco comun pero con su total satisfaccion de
hacerlo por gusto, hasta el dia en el que aparece el hombre
que la redime.

Ahora bien, en el décimo cuento “Ester Lucero”, la
narradora Eva Luna nos ofrece otro tipo de mujer soltera. Es
una nifia que se lleva al hospital casi muerta, atravesada por
una estanca al caer de un palo de mango. EI médico se
dispone a curar a esta nifia, que le enamora desde que la ha
visto, dandole un remedio de tipo indio, y con el paso del
tiempo, se casa, y su amor al médico se convierte en unos
recuerdos inolvidables. Asi que, la protagonista Ester
Lucero es un objeto del amor puro de un hombre maduro
que encuentra satisfaccién en socorrerla. Es un hombre que
nunca manifiesta su amor, insistiendo en vivir todos los
placeres que con ella se puede tener, en el &mbito libre de su
imaginacion y ensofiacion. (Véase: Cuentos de Eva Luna, P. 130).

Mientras que el vigesimo cuento “Una venganza”
nos ofrece otro tipo de imagen femenina, que intenta
defender el honor de su familia, pero no puede. Dulce Rosa
- protagonista del cuento “Una venganza” -, hija del
senador Orellano, es coronada como la reina del carnaval,
cuya fama se extiende en diversos lugares, alcanzando a los



oidos del militante Tadeo Céspedes. Ese militante irrumpe
en la casa del senador, que no tiene descendientes varones
para defender el honor de su familia. Tadeo Céspedes mata
al senador, y toma a su hija en su posesion. Al acaecer este
doloroso acontecimiento, la hija Dulce Rosa decide
vengarse para su padre, negando cualquier propuesta de
matrimonio.

Con el paso del tiempo, los deseos de venganza de
Rosa se truncan, es que el militante Tadeo que le ha
violentado, se ha enamorado de ella , y ella también le ha
correspondido. Sin embargo, antes de su boda, Rosa se
suicide al no soportar el peso de su venganza convertida en
amor.

Desgraciadamente, la sensibilidad femenina de Dulce
Rosa sobrepasa los sentimientos de venganza por el hombre
gue ha asesinado a su padre, luego la ha violado. Ella no
satisface las necesidades de su padre por no haber nacido
varon y por la ineptitud femenina al no poder defender el
honor de su padre asesinado. Por eso, el suicidio es su mejor
opcion para finalizar su vida.

e Estética del discurso narrativo feminista en los
Cuentos de Eva Luna.

A continuacion, en este apartado intentamos abordar
la estética del discurso narrativo feminista en los Cuentos de
Eva Luna, partiendo de tres ejes principales. Es decir; el
punto de vista narrativo, la intertextualidad y la técnica del
realismo magico en estos cuentos.
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El punto de vista narrativo - Segun Gérard Genette-
en Los Cuentos de Eva Luna, esta presentado por un
narrador intradiegético — autodiegético. La narracién es
iniciada por la narradora Eva Luna, que relata el tema
fundamental de la novela. El hecho de utilizar la primera
persona autoriza al narrador a seleccionar lo que desea
narrar, como hacerlo, a quién destacar como actante del
relato y hacia dénde enfocar el discurso.

Los hechos de la novela empiezan cuando en un
momento de intimidad entre los amantes, Rolf le pide a Eva:

I3

Cuéntame un cuento — te digo.

—¢ Como lo quieres?

—Cuéntame un cuento que no le hayas contado a
nadie”. (Cuentos de Eva Luna, P 14).

Mientras que, en las historias interpoladas, Eva Luna
actia como narrador extradiegético — heterodiegético, es
que el narrador se encuentra fuera de los acontecimientos,
narrando los hechos del relato en tercera persona. Conviene
citar aqui muestras:

“Tenia el nombre de Belisa Crepusculario, pero no por fe de
bautismo o acierto a su madre, sino porque ella misma lo buscé hasta
encontrarlo y se vistio con él” (Dos Palabras, Cuentos de Eva Luna,
P. 13).

“Clarisa nacio cuando aun no existia la luz eléctrica en la
ciudad, vio por television al primer astronauta levitando sobre la
superficie de la luna...” (Clarisa, Cuentos de Eva Luna, P. 35).

Desde el comienzo de la novela, el narrador se
presenta con una voz heterodiegética, es que no participa en



la historia que narra. La narradora en los Cuentos de Eva
Luna actGa como si conociera todas las circunstancias de los
relatos, hasta el punto de saber qué es lo que sienten,
piensan y suefian los personajes femeninos. Son abundantes
los ejemplos que indican la voz heterodiegética en la novela.
Citamos aqui dos ejemplos, que enuncian los pensamientos
y los sentimientos de la voz femenina en el discurso
narrativo de los Cuentos de Eva Luna.

“Maria, la boba, creia en el amor. Eso la convirtio en una
leyenda viviente...” (Maria La Boba, Cuentos de Eva Luna, P. 117).

“Desde el primer dia de casada Analia detestd a Luis Torres.
Cuando la aplastd entre las sabanas bordadas de una cama
demasiado blanda, supo que se habia enamorado de un fantasma y
que nunca podria trasladar esa pasion imaginaria a la realidad de su
matrimonio.” (Cartas de amor traicionado, Cuentos de Eva Luna, P.
215).

Paralelamente, la intertextualidad representa un
aspecto configurador en los Cuentos de Eva Luna, donde
intervienen los factores culturales e ideoldgicos. Pues la
intertextualidad se define como: “Otro caracter de la
narrativa ultima es la constante utilizacion de otros textos
para el acabamiento de la obra. En ocasiones, los textos se
utilizan hasta el punto de constituir éstos el soporte global
de la obra; es decir, ellos conforman un viaje libresco y
«sentimental», se sefiala, sobre el que se observa la
evolucién del personaje”(*"). Por su parte, el semidlogo

(**) - José Luis de La Fuente, «La narrativa del «post» en Hispanoamérica: una
cuestion de limites», Anales de Literatura Hispanoamericana, 1999, 28: 239-266, P.
259.
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francés Roland Barthes nos habla de la intertextualidad en
un ensayo publicado en la Enciclopedia de la Pléyade: “La
intertextualidad, condicion de todo texto cualquiera que.
Sea, no se reduce evidentemente a un problema de fuentes o
de influencias. EL intertexto es un campo general de
formulas anonimas cuyo origen raramente es identificado,
de citas inconscientes o automaticas, dadas sin comillas.
Epistemologicamente, el concepto de intertexto es lo que
aporta a la teoria del texto el volumen de la socialidad: es
todo el lenguaje, anterior y contemporaneo, que llega al
texto [...] segin La via de diseminacion (imagen que
asegura al texto el estatuto no de una reproduccion, sino de
una productividad) ().

Curiosamente, el discurso narrativo de Isabel Allende
en los Cuentos de Eva Luna crea un dialogo fructifero entre
el pensamiento y la problematica de la identidad femenina
de su época, mediante los personajes protagénicos de sus
novelas que forman un arbol genealdgico. Anotemos que,
los Cuentos de Eva Luna integra la novela anterior Eva
Luna (1987) al final de la cual se unen amorosamente las
vidas de Rolf y Eva, una mujer humilde y sencilla que desde
nifia tiene la facilidad de inventar historias recreando
mundos mAagicos con personajes a veces tomados de la
realidad, lo cual indica la evolucion de la protagonista Eva
Luna. Puesto que, esta protagonista se transforma en una
mujer madura que relata todos sus recuerdos y experiencias
vitales en la nueva coleccion Cuentos de Eva Luna. Y aqui

(*)- Roland Barthes: Teoria del Texto, traducido y tomado de la Enciclopedia de la

Pléyade, (La version original francesa aparecid en 1973, en el tomo XV de la
Encyclopaedia Universalis), p. 13.



me inspiro en sus propias palabras pronuncias en las ultimas

lineas de la novela Eva Luna: “A veces para exorcizar los
demonios de un recuerdo es necesario contarlo como un cuento ”(26).

Y por consiguiente, Eva Luna encuentra en el proceso
creativo de contar historias una manera para sobrevivir.
Intenta vivir una experiencia emancipada e independiente.
Intenta eliminar los malos recuerdos, construyendo otra
imagen libre y aceptable de su vida.

La narradora Eva Luna se ve obligada a contarse a su
esposo cada noche un cuento para satisfacer sus deseos, y se
convierte en una Sherezada, citando de Las mil y una
noches, en las primeras paginas de los Cuentos de Eva

Luna: “El rey ordené a su visir que cada noche le llevara una virgen
y cuando la noche habia transcurrido mandaba que la matasen. Asi
estuvo haciendo durante tres afios y en la ciudad no habia ya ninguna
doncella que pudiera servir para los asaltos de este cabalgador. Pero
el visir tenia una hija de gran hermosura llamado Shehrazada... y era
muy elocuente y daba gusto oirla”. (Cuentos de Eva Luna, P. 9).

Otra cita brillante de Las mil y una noches que indica
la abundancia del discurso intertextual, y fue pronunciada

por la narradora en la Ultima pagina de la novela: “Y en ese
momento de su narracidon Shehrazada vio aparecer la mafiana y se
callo discretamente” (De Las mil y una noches.) (Cuentos de Eva

Luna, P. 248).

Allende emplea mdltiples perspectivas y voces
narrativas, es que ella integra historias y personajes de su
novela Eva Luna. Anotemos que las protagonistas de la
novela Eva Luna se ven situados en los Cuentos de Eva

(*°) - Isabel Allende,1987: Eva Luna, Ob. Cit. P. 177.
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Luna. Asi que, la maestra Inés - personaje en la novela Eva
Luna - se convierte en protagonista de “E/ huésped de la
maestra”. Y el protagonista Riad Halabi se convierte en el
protagonista - el Benefactor - de “El palacio imaginado .
También la familia de Rolf es mencionada en “El pequefio
Heidelberg”. Y el cuento “Walimai” esta contado desde la
perspectiva del padre de Eva Luna.

Anotemos que el amor es el eje fundamental, en lo
cual gira toda su narracion atada por un unico hilo textual,
aun que hay contrastes tematicos en la forma de su
tratamiento. A veces este amor es rechazado por la sociedad
gue impone unas restricciones estériles por las costumbres y
las tradiciones. El amor bien tratado en los Cuentos de Eva
Luna se puede clasificarlo en un amor imposible que
trastoca la voluntad de las personas que lo sientan, y cuya
finalidad es lamentable; es decir: la locura o el asesinato.

Teniendo en cuenta que, los Cuentos de Eva Luna
tienen grandes toques del estilo literario denominado
“Realismo magico”, que eS “una doble dimension
temporal, simultaneamente mitica e histérica, de una misma
realidad que si por un lado es concreta espacial, vivencial y
culturalmente, por otro lado es polivalente,
plurisignificativo, l6gica e ilégica, racional e irracional,
objetiva y subjetiva, ordinaria y mdgica, totalizadora’(*").
Asi que, se caracteriza por dos conflictivas perspectivas: una
perspectiva basada en el punto de vista racional de la

(*)- Ana -Soffa Pérez- Bustamente Mourier, « “Eva Luna” de Isabel Allende: La
reivindicacion de la feminidad a partir de los simbolos y mitos femeninos», Draco, n°. 2,
1990, P. 161.



realidad, y otra perspectiva basada en la aceptacion de lo
sobrenatural como una realidad.

La escritora chilena Allende emplea las técnicas del
realismo magico latinoamericano para crear un mundo
vivaz, lleno de humor, pasion, tragedia y color, mediante su
protagonista Eva Luna. Eva es una mujer estereotipica
roméantica por naturaleza y por deleite libresco, “Eva por
decision materna y Luna por filiacion paterna asumida por
la madre. Estos dos nombres simbolicamente sindnimos
sintetizan la feminidad primordial en dos contextos
culturales distintos e histéricamente opuestos ”®. Puesto
que, Eva Luna asume tres arquetipos femeninos en dicha
novela; es decir: Eva, Luna y sherezade. Son tres simbolos,
que se destacan por un significado generico y
funcionamiento concreto.

En los Cuentos de Eva Luna tenemos la sensacion de
que vivamos las noches imaginarias y fantasticas del
Shahrayar y de la Scherezada de Las mil y una noches.
“Isabel Allende demuestra ser una “Scherezada criolla y
recrea, e inventa a la vez, el paisaje de América con sus rios
torrentosos, sus desiertos y montafas, y sus selvas vy

] . . 33029
personajes exuberantes e inolvidables ().

(*®®) - Ibid. P. 141.

(*) - Lamia Achite Henni, «Machismo y Feminismo en Los Cuentos De Eva Luna de Isabel
Allende»,

on 13 May 2014, https://prezi.com/bja55tzmmrsp/feminismo-y-machismo-en-los-cuentos-
de-eva-luna-de-isabel-a/
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La escritora chilena nos invita a viajar por sus
personajes insolitos, con voces femeninas inolvidables. Para
Allende, el mundo “es una Tapiceria grande donde todo
estad entretejido, donde la realidad y la ficcion se
confunden con la vida. M&s que nada, es un lugar donde las
mujeres hablan, escriben o actian para romper un silencio
milenario ”(*°). Ademés, nos encontramos con otras figuras
femeninas marginadas, que plasman la pobreza y del
sufrimiento de la gente marginada.

e Conclusion.

Las creaciones narrativas de Isabel Allende se insertan en
la extensa literatura femenina hispanoamericana, a la cual han
pertenecido muchas escritoras de Hispanoameérica, estructurando
en sus ficciones una vision critica feminista. Todas las escritoras
latinoamericanas han expresado mediante sus obras literarias el
proceso de transformacion de este género en los Gltimos tiempos.
Han escrito y siguen escribiendo sobre las experiencias pasadas,
la sexualidad, el aborto, la maternidad, la vida cotidiana, el amor,
el desamor, la falsedad, la decepcion y las relaciones machistas.

Curiosamente, la lectura de la narrativa de Isabel Allende
es como escuchar una composicion musical polifénica de
multiples voces; voces marginadas que salen del silencio, voces
de las victimas del rigido sistema patriarcal, victimas de la
violencia, y de la brutalidad del régimen dictatorial. Asi, las

%) - idem.



voces escogidas por la escritora chilena para contar la melodia
principal son las femeninas, cuyo contexto se incorpora sélo en el
ambito cerrado del hogar doméstico, como es brillante en sus
obras novelisticas La casa de los espiritus (1982), Eva Luna
(1987), Cuentos de Eva Luna (1989), Afrodita: cuentos, recetas,
y otros afrodisiacos (1997).

Con respecto a nuestra novela de estudio - Cuentos de Eva
Luna - la voz femenina desempefia un papel crucial en el
desarrollo de los hechos de todos los cuentos de la novela, ya que
la mujer actla como sujeto activo en los veintitrés relatos de la
obra. La identidad femenina en dicha novela se define por dos
perspectivas obvias. Es decir: el papel de la mujer como madre, y
el papel de la mujer soltera.

En los Cuentos de Eva Luna, Isabel Allende subraya al
papel de la mujer como madre, el ser que es capaz de sufrir
muchas dificultades, contradicciones y necesidades vitales,
aguantando los retos de su vida en un intento de obtener su
identidad, y para mantener su familia y sostener a sus hijos con
todas las formas legales e ilegales, mediante sus personajes
femeninos bien mencionados en las diversos cuentos. Tal es el
caso de: la madre de Elena Mejias en “Nisia perversa”, quien
asume la jerarquia paternal y maternal a la vez por la muerte de
su esposo. Y la protagonista de “Clarisa”, quien busca su
identidad femenina, asumiendo las tareas femeninas y masculinas
por la ausencia del esposo marginado.

Ademas, no podemos olvidar la protagonista Inés en “El
huésped de la maestra”, quien asume la responsabilidad de
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educar a los nifios del pueblo. Ni, la madre Maria en “Maria la
boba”, quien pierde a su hijo, convirtiéndose en una figura pasiva
en su sociedad, al entregarse a los apetitos carnales. Ni, la madre
desencantada Analia en “Cartas de amor traicionado”, quien se
preocupa por la crianza de su hijo.

La mujer soltera es otra figura destacable en los Cuentos
de Eva Luna. Pues, Allende nos presenta diversas voces
femeninas solteras, que se ven influidas por las circunstancias de
la sociedad. Como es el caso de la protagonista Belisa
Crepusculario en “Dos palabras”, quien gana su vida mediante
la escritura y contar palabras en la plaza de mercado. También, la
protagonista Hermelinda en “Boca de Sapo” trabaja para ganar
su vida. Sin embargo, la soltera Ester Lucero en “Venganza” es
figura femenina tan frustrada y desesperada por su fracaso en
vengarse la muerte de su padre asesinado.

Con respecto a la estética del discurso narrativo feminista
en los Cuentos de Eva Luna, hemos hablado de tres puntos
principales: el punto de vista narrativo, la intertextualidad y la
técnica del realismo magico en dicha novela.

La voz narrativa en los Cuentos de Eva Luna - segin
Genette - se presenta por un narrador intradiegético -
autodiegetico. La narracidon es iniciada por la narradora Eva
Luna, que relata el tema fundamental de la novela. Mientras que,
en las historias interpoladas, Eva Luna actia como narrador
extradiegético — heterodiegético, es que el narrador se encuentra
fuera de los acontecimientos, narrando los hechos del relato en
tercera persona.



Ahora bien, la intertextualidad es un rasgo destacado en
los Cuentos de Eva Luna, donde intervienen los factores
culturales e ideoldgicos. Allende nos introduce en su serie
cuentistica una verdadera imagen, que a su vez refleja el discurso
de intertextualidad. La escritora chilena nos expone una serie de
cuentos integrados entre si, entrelazados por una temaética
fundamental que es el amor, como hemos aludido anteriormente.
Asi que, el discurso narrativo de Isabel Allende en los Cuentos
de Eva Luna crea un dialogo fructifero entre el pensamiento y la
problematica de la identidad femenina de la época, mediante los
personajes protagdnicos de sus cuentos novelisticos que forman
un arbol genealogico.

En la misma linea, la escritora chilena emplea las técnicas
del realismo magico latinoamericano para crear un mundo vivaz,
lleno de humor, pasion, tragedia y color, mediante su
protagonista Eva Luna. De hecho, Allende presenta en sus
Cuentos de Eva Luna un desarrollo textual de un régimen
Imaginario, eminentemente femenino, nocturno dentro de una
sintesis contradictoria; es decir: la voz masculina y la voz
femenina, lo real y lo imaginario, lo individual y lo colectivo, y
que en su totalidad representa los rasgos mas destacables del
realismo mégico. Son relatos memorables escritos con exquisita
precision y profundo conocimiento del alma humano, con un
tono nostalgico.

En resumen, Allende dirige diversos mensajes mediante
sus voces femeninas, que buscan su identidad en la sociedad.
Hace activar todos los rasgos del discurso narrativo feminista,
mediante la interferencia entre las diversas técnicas narrativas; es
decir: la intertextualidad y la técnica del realismo magico. Pues,
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la escritora chilena nos acerca de otro mundo ficcional de modo
que, tenemos el sentido de que vivamos los hechos de la obra
arabiga Las mil y Una noches. A su vez, la protagonista Eva
Luna se convierte en una Scherezada hispanoamericana, quien
recupera nostalgicamente la problematica femenina, las
reflexiones y las denuncias de su sociedad, presentando una
mirada critica a la condicion femenina de su época, mediante los
veintitrés relatos de amor y violencia, caracterizados tanto por
una coherencia narrativa, como por un lenguaje enriquecido que
recrea azarosas peripecias en un mundo sensual y magico.
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