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LAS FIGURILLAS EPICLASICAS DE LA PIRAMIDE DE LAS FLORES
DE XOCHITECATL, TLAX., MEXICO: TIPOLOGIA Y SIMBOLISMQO'

Resumen: En la década de los setenta, Bodo Spranz propuso que las figurillas de Xochitecatl
eran antiguas versiones de las deidades mexicas Tlazolteotl y Xochitecatl. Consecuentemente,
aludian a la fertilidad y al sacrificio. Dos décadas mas tarde, la investigacion del sitio 1llevé
a excavaciones sistemdticas en la Pirdmide de las Flores. Siete depdsitos rituales epicldsicos
fueron descubiertos en las escaleras del edificio. Contenian mas de 350 figurillas antropomorfas,
vasijas cerdmicas, representaciones de deidades y cuchillos de obsidiana. El proyecto Xochitecatl
subrayé la recurrencia del tema de la fertilidad: la figura femenina personificindose en el
Cerro de la Malinche y en las figurillas. Este trabajo desea profundizar el analisis iconografico
con una nueva tipologia que explora factores morfoldgicos y de tocado. Las interpretaciones
del proyecto Xochitecatl son aqui respaldadas por el simbolismo de las posturas y de las
expresiones. Asimismo, se dibuja una continuidad entre estas figurillas y ceremonias rituales
mexicas celebradas en honor a deidades de la fertilidad. La frecuencia de los motivos de flores,
circulos, ollin y “flor-sangre” refuerza este tdpico. La reparticién de tipos por ofrenda revela
una voluntad de optimizar la eficacia ritual. Las figurillas de Xochitecatl son también piezas
de peculiar interés en el contexto del Altiplano epiclésico: ponen a la luz fuertes contactos con
la Costa del Golfo y la regién maya de Tabasco.
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Title: The Epiclassic Figurines of the Piramide de las Flores, Xochitecatl, Tlax., Mexico: Typology
and Symbolism

Abstract: When Bodo Spranz wrote in the 1970’s about the figurines of Xochitecatl, he discussed
that they were proto versions of Tlazolteot] and Xochiquetzal mexica deities. Therefore, they
carried an allusion of fertility and sacrifice. Two decades later, the investigations of the site
led to the systematic excavations of the Piramide de las Flores. Seven Epiclassic ritual deposits
are discovered in the stairs of the monument. They contained in addition to ceramic pots,
divinities representations, obsidian blades, more than 350 anthropomorphic figurines. The
Xochitecatl project underlighted a recurrence of the fertility topic conveyed by the feminine
image embodied both in the importance of the Malinche Cerro and of the figurines. The present
work aims to deepen iconographical analysis toward a new typology that considers morpho-
technique and headdress vectors. The interpretations of the Xochitecatl project are here
supported by the symbolism of the postures and the expressions. A continuity between these
figurines and the Mexica rituals ceremonies which were dedicated to the fertility goddesses is

! Investigacion realizada en el marco del Programa de Becas para Extranjeros de la Secretaria de Rela-
ciones Exteriores (SRE) del Gobierno de México, 2010, en el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas
(ITA) de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).
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drawn. The frequency of the motives as flowers, circles, ollin and « blood flower » reinforces
this issue. The figurines types repartition on each deposit reveals a will aiming to intensifying
the religious act for the greatest ritual efficiency. The Xochitecatl figurines are peculiar pieces
in the Epiclassic altiplano context: they bring to light energical contacts with the Gulf Coast
and the Tabasco maya area.

Key words: Xochitecatl, Epiclassic, figurines, fertility, sacrifice

INTRODUCCION

Las primeras figurillas de Xochitecatl fueron descubiertas por Bodo Spranz, miembro
dela FAIC, entre 1969 y 1970, mientras exploraba el edificio 4, designado posteriormen-
te Basamento de los Volcanes (Spranz 1970) (Mapa 1). Las investigaciones en la region
estaban entonces en conexion directa con las interrogantes planteadas por el estilo Mix-
teca-Puebla. A través del estudio de algunos de sus tocados?, propuso que algunas de las
figurillas podian identificarse con ciertas deidades representadas en los cédices del gru-
po Borgia: en particular Tlazolteot]l y Xochiquetzal (Spranz 1973: 224 225; 1978: 5, 6).
Dos décadas mas tarde, Mari Carmen Serra Puche emprende la excavacidn sistematica
del sitio. En 1994, se descubren siete ofrendas en las escaleras de la Piramide de las Flo-
res (Mapa 2). En total, se reinen mas de 450 objetos arqueoldgicos de peculiar interés,
entre ellos, cerca de 360 figurillas antropomorfas.

La presente investigacion se realizé a partir de una muestra de 246 de estas figuri-
llas. Se ubica en una vision diacrénica de los significados de los materiales arqueolo-
gicos, mientras el analisis iconografico se fundamenta en ejemplos sincrénicos. A su
vez, y como es recurrente en el estudio de las imagenes y de los simbolos mesoamerica-
nos, las interpretaciones fluyen de las ensefianzas de la cultura mexica, cuyo descifra-
miento es facilitado por las fuentes etnohistoricas y suele aportar elementos decisivos
para el entendimiento de civilizaciones anteriores. Se articula alrededor de un andli-
sis sistematico y de una tipologia que permiten proponer nuevas lineas de evidencia
para sustentar la coherencia simbolica de Xochitecatl respecto a rituales en torno a la
fertilidad (Serra Puche, Lazcano y Torres 2001). Por otra parte, este articulo quiere
poner el acento en un aspecto poco desarrollado hasta ahora. Las figurillas también
plasman un discurso de legitimizacién del poder politico-religioso. A su vez y final-
mente, otros ejes iconograficos demuestran un fuerte vinculo con las culturas con-
temporaneas de la costa del Golfo y de las regiones mayas de Tabasco, en el contexto
de interacciones caracteristicas del periodo Epiclasico, que se reflejan en las famosas
pinturas murales de Cacaxtla.

2 La muestra del investigador se eleva a 190 figurillas y 26 fragmentos (Spranz 1978: 5, 6).
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Mapa 1 Mapa de localizacion de Xochitecatl mostrando los diferentes edificios del sitio. Reproduccién
autorizada por el Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.

Mapa 2 Mapa de localizacién de las ofrendas en la Pirdmide de las Flores. Reproduccion autorizada por el
Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM. Modificado por Juliette Testard.
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LAS OFRENDAS DE LA PIRAMIDE DE LAS FLORES: CONTEXTOS DE LOS
DEPOSITOS RITUALES

Las ofrendas de la Piramide de las Flores de Xochitecatl parecen ser evidencias de ac-
tos rituales realizados en el sitio durante el Epiclasico (Serra Puche 2000: 15, 16). Una
serie de elementos (paisaje ritual, figurillas, entierros y arqueo astronomia), concuer-
dan con la concepcion de un centro ceremonial principalmente orientado hacia un cul-
to a la fertilidad y a la propiciacion de lluvias. Estos simbolos parecen ser transmitidos
a través de la imagen femenina.

La Piramide de las Flores de Xochitecatl fue construida durante el periodo Forma-
tivo (entre 600 a.C y 100 d.C) y reutilizada durante el Epiclasico (entre 600 y 900 d.C.).
En esta época, su orientacion se modifico, alinedndose con el Pértico A de Cacaxtla y el
volcan de La Malinche (Serra Puche 2000: 15, 16), conocida en tiempos pasados como
Matlacueye “la de la falda azul” (Serra Puche et al. 2004: 218). La referencia explicita
a esta prenda femenina sustenta la identificacion del relieve con una polaridad feme-
nina, mientras que la arqueo-astronomia aporta informaciones esenciales acerca de la
simbologia del sitio. En efecto, cada 29 de septiembre, el sol se alinea con la cumbre del
cerro. Esta fecha corresponde al inicio del mes prehispanico Tepeilhuitl o “fiesta de los
cerros”, durante la cual se sacrificaban cuatro mujeres y un hombre en honor a los mon-
tes o a las deidades relacionadas con ellos (Sahagun 2001 II: 130; Serra Puche, Lazcano
y Torres 2001: 82). Entre estas, se encontraban Xochiquetzal, de la cual hablaremos con
detalle mas adelante.

Varios elementos mas apuntan a que el sitio se asocia a una polaridad femenina. N6-
tese la presencia de mas de quinientos malacates® en el mismo nivel estratigrafico que
las ofrendas, aunque no directamente asociados a ellos (Serra Puche 1998: 118). Este ins-
trumento relacionado con la actividad tejedora, es otra evidencia de la importancia de la
simbologia femenina en el sitio. Asimismo, la fachada principal de la pirdmide esta orien-
tada al Oeste (Serra Puche 1998: 104) y en la cosmovision azteca esta orientacion esta
ligada a lo femenino (Lopez Austin 1980: 65). Por otra parte, se encontraron fragmen-
tos de metates del Formativo reutilizados en esta fachada (Serra Puche 1998: 104). De lo
cual se infiere otra clara referencia a lo femenino, ya que, en tiempos prehispanicos, este
instrumento de molienda se asociaba de forma exclusiva a la mujer.

En este contexto de simbologia ritual del sitio, siete ofrendas fueron depositadas en
las escaleras de la Piramide de las Flores, entre los afios 632y 774 (Serra Puche y Durand
1998: 21; Serra Puche y Lazcano 1997: 92).

Las ofrendas cubrian una extensién de 2 a 7 metros, y los materiales se hallaron
apilados unos sobre otros (Serra Puche 1998: 104; Serra Puche, Lazcano y Torres 2001:

* El malacate es el nombre empleado en Mesoamérica para definir el disco que funciona como peso o vo-
lante y se coloca en la parte inferior entre el centro y uno de los extremos del huso (palo pequeno y del-
gado usado para hilar la fibra). La mayor parte de los malacates conocidos son de barro, aunque también
existen en hueso, piedra, concha o madera (Mastache del Escobar 1971: 26-28).
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Figura 1 Fotografia de contexto de excavacion de la Ofrenda 6. Escaleras
de la Pirdmide de las Flores de Xochitecatl. Reproduccion
autorizada por el Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.

73, 77) (Fig. 1). Los depdsitos contenian figurillas, vasijas de ceramica, navajillas pris-
maticas y representaciones de diversas divinidades, entre las cuales se reconocen antece-
dentes de Tlaloc, Ehecatl, el lamado Dios Gordo y Huehueteotl (Cuadro 1). La presencia

Numero Descripcion Numero

de ofrenda Coordinadas dela ofrenda Capa | Profundidad de piezas Detalle
1 N5E13 Areabastante | II 80 cm 41 Figurillas: 33
danada Representaciones zoomorfas: 2
Derrumbe Representaciones de divinidades: 2:
probable Ehecatl y Tlaloc
Vasijas ceramicas: 4
2 N6E10 I 220 cm 97 Figurillas: 95
Representaciones zoomorfas: 2
3 N5E15 II 80 cm 140 Figurillas: 85

Representacion zoomorfa: 1
Representacion de divinidad: 1: Dios
gordo

Vasijas cerdmicas: no reportado
Vasijas ceramicas miniaturas: 7

4 N5E15 11 150 cm 23 Figurillas: 20

Vasijas ceramicas: 3
Individuo infantil

5 N5E15 Debajo de II 80/100 cm 125 Figurillas: 110
un piso de Vasijas ceramicas: 6
estuco, con Vasijas cerdmicas miniaturas: 7
un individuo Navajilla prismatica: 1
infantil, sobre Representacion de divinidad: 1:
una banqueta Huehueteotl
de lodo Individuo infantil

6 N5E15 II 80/100 cm 10 Figurillas: 3

Vasijas ceramicas: 5
Navajillas prismadticas: 2
7 N5E15 II 120 cm 22 Figurillas: 19

Vasija ceramica: 1
Navajilla prismatica: 1
Punta de proyectil: 1

Cuadro 1 Cuadro sintético de contenido de las ofrendas de la Pirdmide de las Flores. Las cantidades incluyen
piezas enteras y fragmentos. Recopilado a partir de Serra Puche y Beutelspacher (1996).
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de fragmentos de figurillas (cuya proporcion nos es desconocida) se puede explicar por
el depdsito de estas ofrendas en los rellenos de las escaleras, cuyo peso debe de haber in-
fluido en su estado de conservacion.

Las ofrendas de la Piramide de la Luna en Teotihuacan (Sugiyama y Lépez Lujan
2006) y las del Templo Mayor de Tenochtitlan (Lépez Lujan 1993), parecen reflejar una
organizacion similar en cuanto a la materializacion de los diferentes niveles del cosmos
a través de la diversidad de los objetos depositados. Leonardo Lépez Lujan (1993: 262,
291) considera que cada ofrenda constituye “una unidad discursiva”; a su vez habla “del
lenguaje propio de las ofrendas que presenta semejanza con los principios basicos de la
escritura”. En ambos contextos culturales, separados por casi un milenio, es percutiente
la continuidad en cuanto a los tipos de objetos, asi como a su organizacion y estructu-
ra espacial. Esta continuidad ritual ya ha sido subrayada por Debra Nagao (1985)*. Con-
siderando estos datos, nos parece interesante ligar este tipo de conceptos a las ofrendas
de Xochitecatl. Las vasijas, por ejemplo, podrian aludir al inframundo por su asociacion
con el agua, al igual que algunas representaciones zoomorfas (ranas, serpientes, canido)
que aluden claramente a este nivel del cosmos. Las representaciones de las divinidades
se ubicarian en el nivel mas alto (Lopez Austin 1980: 61), como algunos otros anima-
les, en particular las aves. La litica estaria asociada con el nivel intermedio, como las fi-
gurillas®. También lo podrian ser los individuos infantiles que se encontraron asociados
con las ofrendas (ofrenda 4 y 5; ¢f. Cuadro 1). De hecho, fueron descubiertos 28 entie-
rros. Los individuos eran, en su mayoria, infantes o adolescentes (Serra Puche y Lazcano
1997: 98; Serra Puche 1998: 118). En algunos restos 6seos, destacan las huellas de cor-
te o de raspado (entierro 7, 10 y 20: Serra Puche y Lazcano 2002), que aluden a practi-
cas de desmembramiento, lo cual permite inferir que estos entierros fueron depdsitos
sacrificiales. Recordemos que el sacrificio de nifos, por cierto, se halla en estrecha rela-
cion con el culto a los cerros y ala lluvia en el mundo azteca. Segtin Johanna Broda, este
tipo de sacrificios se repetia durante los 4 primeros meses del afio, hasta que se consi-
deraba que habia caido suficiente agua (1971: 268-269, 272-276). Estos datos reafirman
el simbolismo omnipresente en torno a rituales de fertilidad en la Piramide de las Flo-
res de Xochitecatl.

LAS FIGURILLAS FEMENINAS: DEFINICION Y TIPOLOGIA

La presencia recurrente del quechquemitl permite identificar a las figurillas de Xo-
chitecatl como representaciones femeninas. Un 54% de las figurillas de la muestra
lleva esta prenda. Esta proporcidon seguramente resulta conservadora por el hecho

* Respecto a este tépico, es muy relevante el trabajo de andlisis de los depdsitos rituales actuales tlapane-
cos realizado por la etnéloga Dani¢le Dehouve (2007).

* Las figurillas se relacionardn mds tarde con ciertas personificaciones de diosas humanizadas, “protos”
Tlazolteotl y Xochiquetzal. Por lo tanto, no pertenecen al mundo de las deidades pero si al mundo huma-
no. Por su cuenta, los individuos sacrificados en las ofrendas de Teotihuacan y del Templo Mayor tienen
el mismo valor simbdlico-ritual.
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Cuadro 2 Diagrama de reparticion de tipo morfoldgico de quechquemitl entre las figurillas de la muestra
de Xochitecatl.

de que el 14 % corresponde a cabezas solas, que no permiten determinar si la figura
integra portaba quechquemitl o algiin otro signo que mostrara su condicién femeni-
na (Cuadro 2).

El término nahuatl quechquemitl proviene de quechtli, que significa nuca, y quemi,
que significa “ponerse una manta o una capa’ y se refiere a una prenda exclusivamente
femenina, compuesta por dos rectangulos de tela ensamblados de tal manera que for-
man una V con el cuello. Parece haber sido una prenda ritual ya que formaba parte del
atuendo de las deidades femeninas aztecas (Anawalt 1982: 41; Anawalt 1981b: 35). Apa-
rece en ciertas figurillas de la costa de Veracruz desde los afios 150 y 300 D.C. (Anawalt
1982: 48) y también en las esculturas de la fase Xolalpan de Teotihuacan. Segtin Patricia
Anawalt (1982: 47), el quechquemitl se origind en la regioén del Golfo. Esta fuertemente
relacionado con Tlazolteotl y Xochiquetzal y, de forma mas general, con las divinida-
des que pertenecen al complejo Teteionnan o “concepto de la Madre Tierra” (44). Segtin
Henry Nicholson (1971), las dos regiones donde parece haberse desarrollado el culto ala
divinidad de la Madre Tierra son la costa del Golfo y la regién de las chinampas de Col-
huacan y Xochimilco (Anawalt 1982: 45). Segtin la misma autora, la relacion entre deida-
des conectadas con la fertilidad, quechquemitly sacrificio en la iconografia de los codices
otorga a la prenda un papel fundamental en la transmision del significado de un ritual
sacrificial (Anawalt 1984: 172).

Bodo Spranz (1973, 1978) identificé dos tipos de figurillas a través de su analisis: las
relacionadas con Tlazolteotl y las relacionadas con Xochiquetzal. Mari Carmen Serra
Puche, por su parte (1998: 105-116; Serra Puche y Durand 1998; Serra Puche, Lazcano
y Torres 2004) estableci6 una clasificacion tematica que se puede desglosar de la siguien-
te forma: mujeres embarazadas, mujeres dirigentes, mujeres oradoras, mujeres ancianas,
madres o mujeres cargando nifo(s), mujeres ricamente ataviadas, méviles y sonajas.

El presente trabajo profundiza y sistematiza las clasificaciones anteriores a partir
de una nueva tipologia (Cuadros 3a, 3b y 3c). Como ya se ha dicho, se analiz6 una mues-
tra de 246 figurillas. Los factores discriminatorios para la seleccion fueron de varios ti-
pos. El primer factor fue cronoldgico: se eliminaron piezas del Formativo y del Posclasico,
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Grupo Tipo Vectores caracteristicos Subtipos lj:rtzzls)oiilgeilel:::
TIPO Al ?jieéi de banda ii)l:l nifo 1;
E TIPO A2 l%/iic_eslzlcicife banda °
E TIPO A3 %ﬁiﬁﬁ‘%x SP::I:S;a E
< PO AL |08 ) 2(;12 nifio 2
TIPO A5 "i“?)lci;lgo de banda f:(;lz nifio 1(3)
TIPOBL | TC1d -
- TIPO B2 '?;iﬁz de circulos >
S [ wom [jnen :
S| mrom [ ’
2 TS
TIPO B5 l%/ilc_:si(c)ll;d;e circulos :
TIPO B6 "Sl“(é)lci;lgo de circulos °

Cuadro 3a Tipologia realizada en el marco de la investigacion. Primera parte.

Tipo Subtipo Vectores caracteristicos Numero de prezas
corespondientes
% Galleta
8 TIpO C1 Tocado de flores 4
= T
= Mi-sdlida
© TIPO C2 Tocado de flores /
o Galleta
E“ TIPO D1 Tocados Flor sangre °
< . .
& Mi-sélida
8 TIPO D2 Tocado Flor sangre 8
3 TIPop3 | Solida 1
Tocado Flor sangre
g Galleta
<
g TIPO E1 Tocado de Penacho 2
g Solid
A olida
= TIPO E2 Tocado de Penacho 4
Galleta
§ TIPOF1 Tocado de Pliegues !
g Mi-sélida
]
g TIPO F2 Tocado de Pliegues !
= Sélida
TIPOF3 Tocado de Pliegues !

Cuadro 3b Tipologia realizada en el marco de la investigacion. Segunda parte.
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N -
Grupo Tipo Vectores caracteristicos umero de p lezas
correspondientes
[72)
c g . Galleta
"§ 3 Tipo Gl Pechos aparentes !
~ g Solida
~ L s
o~ Tipo G2 Pechos aparentes 4
£
- 8 Sélida
TIPO H1 2
= g o Tocado zoomorfo
N
£
Pt
g
Solida
= g TIPO I1 2
B é"‘ 0 Tocado antropomorfo
=
<
8
= g TIPOJ1 Otros 7

Cuadro 3¢ Tipologia realizada en el marco de la investigacién. Tercera parte.

ya que la investigacion se centré en la iconografia epiclasica del sitio®. El segundo fue
de conservacion: se eliminaron piezas erosionadas y fragmentos parciales que no hu-
bieran permitido un analisis iconografico concluyente. En fin, se eliminaron las cunas,
las representaciones infantiles, de bebé, la muy poca frecuencia de figurillas masculinas
para centrarse exclusivamente en las representaciones femeninas

Los elementos morfo-técnicos y el tocado’ fueron escogidos como vectores relevantes
para este analisis. El motivo principal figurado en el tocado condiciona la clasificacién.
Esta tipologia implement6 nuevas designaciones. Una letra designa al motivo princi-
pal del tocado del grupo de figurillas, desglosandose de la siguiente manera: A: tocado
de banda; B: tocado de circulos; C: tocado de flores; D: tocado de flor sangre; E: tocado
de penacho; F: tocado de pliegues; G: pechos desnudos; H: tocado zoomorfo; I: tocado
antropomorfo. Cada grupo se subdivide en tipos, conforme a factores especificos morfo
técnicos y, en algunos casos, de tocados. Nétese que los tipos Al, A3, A4 y A5 disponen
de subtipos que corresponden a posturas caracteristicas (Cuadros 4A-4J).

Aparte de los tipos A3, A4, B1, B3y B4, en los que se especificd el nombre del tocado, ya
que conformaban grupos compactos, coherentes y claramente detectables; la tipologia funcio-
na con los grupos de tocados. Cabe aclarar que el tipo J1 corresponde a un grupo de figurillas
fragmentadas sin tocados, formando un grupo aislado no integrable al resto de la clasificacion.

¢ Esta seleccion surge de los intereses de la tesis doctoral desarollada actualmente por la primera autora en
la Universidad de Paris 1 Panthéon-Sorbonne, UMR 8096 Archéologie des Amériques (Francia).

7 En los casos en que no fue posible identificar el tocado (por tratarse solo de un fragmento), la tipologia
correspondio a criterios distintos. Mencionemos el tipo G, que corresponde a un tipo de figurillas sin ca-
beza que presentan los pechos desnudos.

ITINERARIOS VOL. 14/2011



"epueq ap sopeoo) :a11ed eIowtid "(LI1-91T :8661) YonJ B1IdS op OPEIJIPOU ‘pIeIs],

a13a1n( ap ofnqrp £ eryerdolog ‘opeuorddaras odniojoid ‘opeusise 0S1pos uod oanow qns £ [edourid oanjour 10d sopes0) 9p UGIIEDIJISL]D 9P 0IPEN)) B OIPEN))

Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

222

ST STH IO
- €869¥5-01 I pedl | Pa19pepueqoap
efox £ eoue|q
SITHID 61 o¢dl| epederepueqop
= CI STH VO
- PI¥L¥S-01 L qedl| epederepueqop
TISTH D
0CrLyS-01 L1 ecd.L epueq op
61 8H ¥O epeder epueq
TTPL¥S-01 L 7dL| op oougystway
ajuaiy
% S8ICCHID B[ UD A UOD sefel
C¢61L¥S-01 € qId.L op opejsnfe
OI¥THID
LO¥LYS-01 9 erg], | sekexap opejsnle epueq
se[Ln3y | opeusise ope’0} op opedoJ, dp
ofngrq 0104 odnjojoig op-umy | 031pon odnqns odi]




223

Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia...

232110 ap ofmqrp £ e1ye13030] ‘opeuo9[as odriojord ‘opeudise 031pos uod oarjour qns £ edourid oanjowr 10d SOPLO0) 9P UOIIBIIJISL]D 9P 0IpeN)) qF 0Ipen))

"sa107J A epueq ap sopeso) :911ed epunSag ‘pIeIsa,

Ieaur|
LYTH YO uonIsodwod
€VSLPS-01 S ecdL Sa10] € 9p
sope[
SO[ U9 Sepejewal
€6H O sodin) sepueq
0T¥L¥S-01 14! PI4L SOp I0jJ T 9p
SO[NOI
(NVNQ 7 10d epeorewud
pared) I 5111 |soresad ¢ 10} T op
so[eIae]
$ajeWaI £ UT[[O
60€LFS-0T I qIiL| ¢ onud 1oy [ 2p
Jorradns
oyoeuad £ sejund
sordin soanjow
ap epueq
61297S-01 I BIL 91q0S IO0f} T 3p saJofq
V1 6H 20 epeer
8TV.¥S-01 I vd1| ®epueqop olnes) epueq
se[[rnSy | opeusSise ope20} 3 opedoJ,d
o odnooia uh_..EﬁN %w%@.o %&Eﬂw_u _uo&% ’

ITINERARIOS VOL. 14/2011



Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

224

'S210[J 9p sopeoo} :911ed BI9OIAT, "pIeIsa],
2132110 ap omqrp £ erye13o3oj ‘opeuomnspes odnojoid ‘opeudise 0S1pod wod oanjow qns £ redourid oarjow 10d sopes0] 9p UQIILIIFISL]D 9P 0IPLN)) I 0IpeNn))

SsejIpueq sa1}
U0d OpUBUId)[E

0¥€L¥S-01 I JedL $910 € 9p
SepIPoWIIX? SB[
ud ¢ 4 ren3uern
9LH 1D uoIsodwod
8¢VLYS-01 C €L S3I0J ¢ 9p
Ie[nduern
TLH 1D uoIsodwod
SY¥LYS-01 8 pPedl S310J ¢ 9p
Sope[ So[ U2
SO[NOIIO ‘TeduT]
9 ICH 1D uoIsodwod
6C¢LYS-01 01 o¢dL $310 ¢ 9p
[eprozaden
BULIOJ ‘TRaUT]
IT0CH 1O uonIsodurod
102L¥S-01 (4 qedl, S3I0[J € 3P s3I0
se[Ln3y | opeusise ope’0} op opedoy, ap
ofngrq 0104 odnjojoig op-wmy | 0S1pony odnqng odi]




225

Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia...

“218ues sa10[J £ $910[J ap sopeo0} :331ed eIIEND) (LIT-91T :8661) 9YoNd BII9S 9P OPEIIJIPOU ‘PIEISI],
ap3a1n( op ofmqrp £ eyyerdolo ‘opeuorddves odnjojoid ‘opeudise 031poo uod oanjowqns 4 redourid oarjowr 10d SOpPe20] Ip UQIDEDIJISE]D AP OIpEN)) PF 0IpeN))

so[eIaye]
soyoeuad a[qop
£ ‘onyuad P ud

€I TH 1D soonid 1dues
c6¥LyS-01 (4 ¢Sd.L S310]J C 9p
SOpe[ SO[ U2
opejewar seurnjd
I ZIH €D ap oyoeuad a1qos
£56575-01 I OISdL| 2i3ues .o [ 3p
a1qop oyoeuad
‘sope[ sO[ Ua
ST ¥IH 1D ajewIaI ‘sopnu £
06¥L¥S-01 (4 qISdL| o1SuesJof 1 9p
SOpe[ SO[
LOTH 1D U9 9JBUIAI ‘SOpnu J13ues
L61LYS-01 9 eIS L, | £ 213ues 1oy T 9p 31011
BpE[[OIUd BpUEQ
31qos Ieaul|
(WVNN uorisodwod
pa1ed) I PAL $310}) 3p sa1014
se[rndy | opeuSise oped0) Ip oped0o], 3p
ofnqiq 0104 odnojoig ap umy | 0%1pon odnqng odi]

ITINERARIOS VOL. 14/2011



Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

226

“*so[noI1d £ 213ues $210[J 9p soped0) :a1red U (LI1-911 8661) dYoNJ ©1IdS 9P OPLITPOW PIBISI],
a1321[n ap olmqrp £ e1ye130)0j ‘opeuodIS[as 0drjojoid ‘opeudise 081pes uod oanjow qns £ [edourid oarjow 10d sopes0) Ip UQIILIIJISB[D P OIPLN)) 3 OIpEN))

sewrn[d
ap 1opuefdsar £
SOp¥[ SO[ Ud )BT
gquaupeuogerp
LI 6TH €D epee1 epueq 21qos
7€09%S-01 LE PIDL| [B1USD O[MIID 3p
sope[
SO[ U9 SEpe)ewal
61 STH €D so[d11) sepueq sop
€LTLYS-01 € STDL | Te1Iuad o[no1d 3p
01 ¥CH €D so[eo1}IoA seder £
€0vLYS-01 (4 qID.L | [B1IUD O[NDIID 3P
a[qop epueq
31qos sedel sop
(wreun 10d opeorewrud
pajed) I BIDL | [e1U30 O[NOID 3p | so[mdIID)
ST ¢TH ID sedidsa £
60¥.7S-01 ¢ qeSdL a13ues S3I0[J € 9P
sope|
ST CIH 7O SO[ U9 sayeurar £ a13ues
T8ELVS-01 S veS L | 18ues sato ¢ p | SAIOY
odnojoig se[Ln3y | opeusise ope’0} op opedoy, ap
op 'umy | 081poD odnqng odiy,




227

Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia...

an3a1n( ap ofnqrp £ eryerSolof ‘opeuorddspes odnojoid ‘opeulise 031pos uoo oanjow qns 4 [edourid oanow 10d sopeso) Ip UOIOEDIJISE]D 9P OIPEN)) J 0IpeN))

*SO[NDIID 3P SOped0) :2)1ed ©)XdG "pIelsa],

a1qop oyoeuad
C9TH €D £ oyonyreds ud
96¥.¥S-01 (4 eEDL SO[NOIId ¢ Ip
31qop oyoeuad
£ pa1ap epueq
STOIH 7O 91qOs safeIae|
1TPLYS-01 [4 0L SO[NDID 7 9p
€9TH €D
/TT 0TH 2O [enuad
0621%S-01 I BGDI,| O[n2IId ap 011ed)
sewrn(d
op ofeje a1qos
CLYLYS-01 4 JIDL | Tenuad o[naIm ap
BOUR[Q
£ 9ye0 epefer
ST TTH ¥O BpUR( 21qO0S
L0SLYS-01 (4 91D, | [BI3USD O[NDIID 9P |  SO[NIAID
se[[Lndy | opeudise oped0) ap oped0], ap
ofnqiq 0104 odnojoig ap oy | 081pen) odniqns odi],

ITINERARIOS VOL. 14/2011



*SO[NOID 3p sopedo) :ayred ewndyg “prelsay,
o321 ap ofmqrp £ e1ye130305 ‘opeuoI9as odrjojord ‘opeulise 081pos uod oanowr qns £ [edurid oanjour 10d sopeso) ap UOEDISE] 9p oIpen)) S§ oIpen)

Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

228

9 1TH 7D ehol

066S¥S-01 S P¥DL| odn somoim ap

seoue[q 4 sefox

€SHTO so[euoSerp sefer

SLELFS-01 4 PO U SO[NOId Ip

a[qop epueq

0T LH 1D uo sojsondradns

8Ly S-01 8 qrD.L SO[NOID 3P

epefer

€I CTH €O 9[qop epueq

LT6S¥5-01 1 ey I | 21qOs SO[NdIId Ip

o[ty 91qod

u0d sopesewre

T1¢LYS-01 1 PEOL SO[N2I ¢ Ip

Sepe[[oIud

sepueq g 91jud

SeIUIND § U0

(ureun OpUBUId)E SIONID

pajed) I 5¢DI| wodsomoIw ¢ 9p

elox

£ eoue[q epeder

CECH IO epueq 21qos
0209%S-01 01 q9¢0.L SO[MOID € 3p |  SO[MIIID)
odnojoig se[Ln3y | opeusise ope’0} op opedoy, ap

op 'umy | 081poD odnqng odiy,




229

Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia...

-sewrn|d ap oyoeuad £ so[noI1d 9p sopeoo) :911ed eAL}OQ "PIEISI],

aa1n( ap omqrp £ eryerdojof ‘opeuorddapes odryojoad ‘opeudise 081poo uod oarjowr qns £ edourid oanjowr 10d sopeso) ap UGIILITJISE]D 9P OIPEN)) YF OIpEN))

[BIIUdD djewal
ST9TH 2O uod sewnyd
L¥09%5-01 4 BIdL ap oypeuad | oydeudd
ST ECH 1D SOTNIID
LT69%S-01 ¢ qeO.lL. uo0d 01]e3)
a1qop oyoeuad
‘epe[npuo epueq
¥¥89%S-01 I 3¥DL £ so[nor 9p
epueq 9[qop
6SELVS-0T I FOL £ sonoip ap
a[qop epueq
s1qos Jez-3i1z,,
ud sojsondsip
VLELYS-01 (4 70 L SO[NDID 3P |  SO[NdII)
odnoo1g se[[Ln3y | opeudise oped0) opedoJ, ap
op "wmy | 081poD ap odnqng odr,

ITINERARIOS VOL. 14/2011



Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

230

‘sondaryd £ sewrnyd ap oyoeuad op sopeoo) :a11ed eUAON “(LIT1-911 :8661) dYonJ B1I2S 9P OPRIJTPOW ‘pIRISI],
a1391n{ ap olnqrp £ erye18030] ‘OpUOIS[AS 0dNojoid ‘opeudise 0S1pod uod oanjouwr qns A redurid oanjowr 10d SOPEd0] AP UGIOBITJISE[D AP OIpeN)) I 0IpEn))

°[qop
epueq 21qos

61 ¢ITH ¥O [en3uad djewal £
91¥L¥S-01 I qrid.L sengard ap
[enuad
0T CTH €D odiny ayewar £

TL6STS-01 (4 eT[d.L songarid op | sanJarg
\ ,,. SOIOLIJUT
, W se108 $313 UOD
N urp[o oy1d
‘soeIoe[ SAJRWI
99CH €D uo> seurnjd
Ly65¥S-01 1 P1d.L ap oyoeuad
sejuand A
BPE[[0IUD 3[qOP
epueq ‘soferare|
€8H €O S$9JRII U0
SO1L¥S-01 1 51d.1. | sewnyd ap oypeuad
SO[BI2)E[ SAJRWIAI
[T ICH €D uoo seurnjd

0009%5-01 I qrd.L op oypeuad | oydeudd

se[rn3y | opeudise ope’0} 3p opedoJ, dp

ofnqiq 010 odnojoig ap wmN | 0S1pen odnqns odi]




231

Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia...

‘sojrowodorjue £ s0J10wWo0z sopesoy :a3red ewW( *(L1T-91T :8661) 2YoN{ BIIIG 3P OPEIIJIPOW ‘PIe)s],

a13a1n( 3p ofnqrp £ eyerdo3oj ‘opeuod3[s odrjojoid ‘opeudise 031poo uod oanow qns £ redpurid oarjowr 10d SOpPEI0] 9P UGIOLIIJISE[D Op OIpeNn)) [ 0IpEN)

sersfoayue
9 €CH €O uo0d 01)ed)
9965¥S-01 1 qIV.L ojrowodorjue
serafoajue Uod ojrour
0029%S-01 1 BIVL ojrowodonue | -odonyuy
61 8TH €D
6T19%S-01 1 771 | esodrrew renSe(
€ STH 7O sajuardias
8T6S¥S-01 1 1ZL uoo renge( | oyr0W007
0104 odnojoig se[rndy | opeuSise oped0) Ip oped0oJ, 3p
' ap "wmN | 081poD odnqng odry,

ITINERARIOS VOL. 14/2011



Juliette Testard y Mari Carmen Serra Puche

232

“[1e29)100X ap seq[Lindiy se[ ap o1pn)sa ap exsanwu ] uds odny 10d uoronredar op ewerderq ¢ oxpen)

SIS TS S
RSN SRR M SN SN S SRS Mo M-S S TN S S S N P S
1 _l_ 1 _l_ 1 1 _|— 1 _l— 1 _|— 1 _|— 1 1 _l_ 1 _l— 1 1 1 1 1 1 —l_ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 O
_I_ SN S S _I_ I
k;’ 4 C 4 o L e
74 74
9 9
L s L - - L | o1
01
— €T ql
Sl
0¢
0¢
[*Y4
0¢
m|m m 19
a oF
1§%
[%57



Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia... 233

Los tipos mds frecuentes son A3, B2 y Cl con figurillas de tocado de banda rayada,
de circulos y de flores, dominando la manufactura en galleta (Cuadro 5) (Figs. 2, 3y 4).
Notese también que los tipos A3, B1, B3 y B4 se superponen a la clasificacién tematica
de Mari Carmen Serra Puche. Respectivamente, corresponden a las mujeres oradoras
y a las mujeres ricamente ataviadas (parcialmente)®, a las mujeres embarazadas o reci-
pientes'y a los méviles y sonajas.

Figura 2 Figurilla n° 10-546019. Figura 3 Figurilla n° 10-545950. Figura 4 Figurilla n° 10-547444.
Tipo A3. Reproduccion autorizada Tipo B2. Reproduccion autorizada Tipo Cl. Reproduccion autorizada
por el Proyecto Xochitecatl INAH- por el Proyecto Xochitecatl INAH- por el Proyecto Xochitecatl INAH-
UNAM. UNAM. UNAM.

POSTURAS Y EXPRESIONES: METALENGUAJE EN TORNO A FERTILIDAD

Anadiéndose a lo antes mencionado, las posturas y expresiones de estas figurillas pa-
recen plasmar un discurso enfocado en los ritos de peticion de lluvias.

Entre las figurillas del tipo A3 hay una postura muy peculiar, que consiste en las ma-
nos levantadas al cielo con las palmas hacia el frente. Esta postura afecta tanto a las fi-
gurillas que estan de pie como a las que se hallan sentadas, y representa a un poco mas
del 8 % de la muestra. Aun no ha sido identificada en el altiplano para un periodo ante-
rior al de las ofrendas que nos ocupan en Xochitecatl. Sin embargo, es particularmente
frecuente a partir del Clasico (300 d.C.), entre las famosas figurillas sonrientes de Vera-
cruz, y sobre todo entre las figurillas de la region de los rios Blanco y Papaloapan, en la
costa central del Golfo (Medellin Zenil 1971: 65) (Fig. 5).

8 Esta clasificacion parece englobar mds tipos que solo el B1. Idem para el tipo B4.
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Figura 5 Figurilla n°10-546009. Figura 6 Figurilla n° 10-546001. Figura 7 Figurilla n° 10-545982.
Tipo A3. Reproduccién autori- Mujer cargando nifo. Reproduc- Mujer embarazada o anfitriona. Re-
zada por el Proyecto Xochitecatl cién autorizada por el Proyecto produccion autorizada por el Pro-
INAH-UNAM. Xochitecat] INAH-UNAM. yecto Xochitecatl INAH-UNAM.

Las divinidades aztecas relacionadas con el baile, como Xochipilli (cuya contraparte
femenina es Xochiquetzal), Chicomecoatl, Xilonen: diosas del maizy Toci, diosa madre,
adoptan posturas parecidas (Medellin Zenil 1971: 69; Heyden 1971: 37). La relacién en-
tre dicha postura, las deidades posclasicas del maiz y las diosas madre, permite subra-
yar que esta actitud podria relacionarse con rituales de fertilidad.

Una de las caracteristicas de las mujeres de Xochitecatl es su clara alusion a la ma-
ternidad. Dos tipos de figurillas hacen referencia a este concepto: las mujeres cargando
nino(s) (11% de la muestra) (Fig. 6) y las mujeres embarazadas (Fig. 7). Las figurillas que
representan mujeres cargando nifios son conocidas desde el valle de México hasta Ve-
nezuela (von Winning 1967: 41). Este tipo de representacién es muy comun entre las fi-
gurillas de Jonuta, en Tabasco y se reporta también en la costa de Campeche y en Altar
de Sacrificios (Alvarez y Casasola 1985: 26 y 27). En Xochitecatl, las mujeres embaraza-
das no solo estan representadas con vientre abultado (4 ejemplares) sino también me-
diante las figuras anfitrionas’ (mas de 3 % del corpus). De forma general, las figurillas
que tienen la mano sobre el vientre (5% del corpus) pueden también aludir al embarazo.
Considerando el total de los tipos que apuntan a la maternidad llegamos al 21%, lo que
es considerable teniendo en cuenta que el 17% de la muestra corresponde a fragmentos
no discriminatorios.

Las expresiones faciales de ciertas figurillas transmiten el mismo conjunto de simbo-
los. Las figurillas del tipo A3 muestran una mueca particular, poco frecuente en la ico-
nografia del altiplano mesoamericano. Se trata de una amplia sonrisa que descubre una

° Estas figurillas con oquedad en el vientre y representacion infantil fueron comentadas por Bodo Spranz
y relacionadas con Mayahuel y Chalchihuitlicue, mas de Tlazolteotl y Xochiquetzal (1978: 224).
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mutilacion dentaria clasificada por Javier Romero (Romero, Fastlicht 1951) como tipo
B4 (cf. Fig. 2) (Serra Puche 1998: 105). Aunque la mutilacién dentaria se haya practica-
do desde el Preclasico entre individuos de la region, y particularmente en los entierros
de la Piramide de la Serpiente Emplumada en Teotihuacan (Sugiyama 2005), en las re-
presentaciones iconograficas antropomorfas es poco frecuente. Sin embargo (y siguiendo
lo ya descrito para la postura de brazos levantados), esta mueca y la representacion de la
mutilacién dentaria con este patrdn es frecuente entre las figurillas sonrientes del cen-
tro de Veracruz y del area Maya. Medellin Zenil (1971: 69) identifica a las figurillas son-
rientes de Veracruz como representaciones de Xochipilli, dios de la danza, de la musica
y de la felicidad, contraparte masculina de Xochiquetzal. Segtin Doris Heyden (1971: 37),
y como hemos reportado en lineas anteriores, a esta identificacion se le pueden agregar
Chicomecoatl, Xilonen y Toci: diosas relacionadas con el concepto de la fertilidad. Nos
inclinamos a pensar que las figurillas sonrientes representan a los equivalentes de los
personificadores, que encarnaban a las deidades mexicas en las festividades del calen-
dario ritual. Fray Diego Durdn comenta que las victimas sacrificiales de los rituales ca-
lendaricos tenfan que lucir de buen humor, ya que lo contrario era interpretado como
mal presagio (Duran 1880: XCIII, 188). Aun mas, las deducciones de Peter Furst revelan
que se administraba a esos individuos una bebida embriagante que contenia un potente
alucinégeno, posiblemente el ololiuhqui, y segun encuestas etnoldgicas, esta droga pro-
duce fuertes episodios euféricos'. La relacion entre risa y sacrificio es también resalta-
da por Octavio Paz (1971: 23).

Por otra parte, si esta mutilacion dentaria es practicada sobre los dos incisivos cen-
trales, como es el caso de las figurillas que nos ocupan, puede identificarse con el pa-
tron Ik maya que hace referencia al dios solar Kinich Ahau, al Dios G o al dios Chac
(Tiesler Blos 2001: 79) equivalente del Tlaloc, que es otro referente de la fertilidad.
Mencionemos que también se halla en el glifo C, jaguar, de Oaxaca (Caso 1967). Fi-
nalmente, y segin comentarios de Vera Tiesler Blos (2001: 79) “el signo Ik retratado
en las dentaduras prehispanicas, aparece como sustento y expresion del culto guber-
namental dinastico”.

Las posturas (brazos levantados hacia el cielo, baile, relacion con la maternidad)
y expresiones (sonrisas, patron dentario) de las figurillas epiclasicas de Xochiteca-
tl comparten una serie de caracteristicas con rituales o con divinidades posclasicas
relacionados con la fertilidad vegetal y humana. Sugerimos, de hecho, que el meta-
lenguaje de las figurillas de Xochitecatl alude de forma repetida a este concepto. El
“lenguaje paralelo” de estas representaciones plasticas debia formar parte integra
de unos rituales complejos, cuyo contenido nos es hoy desgraciadamente imposi-
ble reconstruir. Sin embargo, la recurrencia de esta alusion, reafirma la importancia
de la nocién en la iconografia del sitio, e introduce la dimensién sacrificial fuerte-
mente ligada a la primera.

1 Comunicacién personal reportada por Heyden (1971: 37).
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PERSONIFICADORAS DE DIOSAS EN RELACION CON TLAZOLTEOTL
Y XOCHIQUETZAL

Bodo Spranz (1973, 1978) estableci6 una relacion entre las figurillas de Xochitecatl
y la diosa azteca Tlazolteot], a través del tocado que hemos denominado “tocado de cir-
culo central sobre banda rayada diagonalmente, remate laterales y resplandor de plumas”
(TC1d). De hecho, el autor lo relaciona con la diosa porque esta figurado con lineas on-
dulantes que indican que esta elaborado con algodén blanco (Spranz 1973: 225). El algo-
doén es una de las caracteristicas iconograficas de Tlazolteotl (Sullivan 1977: 8)".

Tlazolteotl era la diosa de la procreacion y de la fertilidad humana y agraria, lla-
mada la “gran parturienta”. Protegia las relaciones reproductivas del amor en el ma-
trimonio. Como parte fundamental de su esfera de accion estaban la medicina y sus
especialistas, era tutelar de parteras, parturientas, médicos y adivinos, asi como de las
plantas medicinales. Tenia poder para provocar “a lujuria y para inspirar cosas carna-
les y para favorecer los torpes amores”, (Sahagun 2001 I: 65) y para purificar por me-
dio de la confesion a los que cometiesen estos delitos e incluso el adulterio u homicidio
(Quezada 1996: 87).

Como ya hemos mencionado respecto al uso del quechquemitl, las divinidades mexi-
cas de la fertilidad, y en particular Tlazolteotl, eran asociadas con la costa del Golfo y,
en particular, con la Huasteca (Nicholson 1971: 15). Tlazolteotl parece ser una entidad
que dispone de antecedentes conceptuales e iconograficos en la historia mesoamerica-
na. De hecho, Corona Sanchez (2007: 91 y ss.) identifica una representacion de la dio-
sa en una de las pinturas de Tetitla, Teotihuacan, un milenio antes de que su imagen se
plasme en los cdédices del siglo XVI.

Durante la fiesta de Ochpaniztli, un personificador de Tlazolteotl era sacrificado
(Quezada 1996: 37). Como muestra la pagina 29 del Cddice Borbonico, el individuo en
cuestion llevaba quechquemitl (Anawalt 1982: 53). Este elemento refuerza la identifica-
cion de las figurillas de tipo Bl con unas “proto Tlazolteotl” o con personificadores de la
misma, ya que llevan el tocado TC1d y esta prenda (Fig. 8).

Como en el caso de Tlazolteotl, la relacién entre Xochiquetzal y algunas figurillas
de Xochitecatl fue establecida por Bodo Spranz (1973, 1978) mediante la abundancia
de flores en los atuendos de las figurillas. Xochi-, “flor”, es la raiz del nombre de la divi-
nidad (Fig. 9). En varias ocasiones, como ocurre en el Cédice Florentino, la diosa apare-
ce representada con un ramo de flores en las manos.

Xochiquetzal era la diosa “del amor, de las flores, la musica, protegia a los artis-
tas y a los artesanos, a las tejedoras'® y a las prostitutas” (Quezada 1996: 33). Era espo-

I Notése que a este respecto, el otro nombre de la divinidad es Ixcuina. Segun lo reporta Thelma Sullivan
(1977: 12) este nombre deriva del prefijo huaxteco ix- que significa sefiora o mujer y cuinan que quiere de-
cir algoddn, lo que podria traducirse como Sefiora del Algodén o Deidad del Algodon.

12 “Se ha senalado que Xochiquetzal [...] fue también la primera hilandera y tejedora” (Quezada 1996: 40).
Hay que mencionar que Tlazolteotl es también una diosa conectada con la esfera de las tejedoras, como lo
indica su relacion etimoldgica e iconografica con el algoddén (Sullivan 1977: 13 y ss.).
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Figura 8 Figurilla n® 10-545986. Tipo Bl en relacién Figura 9 Figurilla n°10-547333. Tipo C1 en relacién
con Tlazolteotl. Reproduccién autorizada por el con Xochiquetzal. Reproduccidn autorizada por el
Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM. Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.

sa de Piltzintecuhtli, dios del amor. “De estos dioses del amor nacié Centeotl, dios del
maiz y de los mantenimientos, quién beneficiaria al hombre y aseguraria la reproduc-
cion de la sociedad” (Quezada 1996: 34). Por lo tanto, y como ya mencionamos, se tra-
ta de otra diosa relacionada con la fertilidad. Como en el caso de Tlazolteotl, parece ser
una divinidad con profundidad histérica. Corona Sanchez (2007: 95) identifica una re-
presentacion de Xochiquetzal en una figurilla de Teotihuacan.

En las ceremonias rituales del calendario azteca, y en particular en la fiesta en re-
lacién con Xochiquetzal, también se sacrificaba a una mujer que personificaba a la dio-
sa. Esta era desollada para que un varén se pusiera su piel y se sentara en las escaleras
del templo fingiendo tejer, mientras diversos artesanos se juntaban frente al individuo
y bailaban durante horas hasta el amanecer (Serra Puche 1998: 121; Serra Puche; Serra
Puche, Lazcano y Torres 2001: 80).

ATUENDOS, GLIFOS Y COLORES: EL PODER POLITICO-RELIGIOSO
PROPICIADOR DEL MANTENIMIENTO DE LA TIERRA

Las figurillas de Xochitecatl aluden de forma repetida al poder politico religioso
como proveedor para la comunidad. Plasman mediante un complejo juego de atuendos,
glifos y colores, continuas referencias a la responsabilidad del gobernante como propi-
ciador de lluvias, y en particular, mediante ritos de sacrificio.
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El simbolismo de los colores

Los colores en el mundo prehispanico tienen una importancia simboélica fundamen-
tal. En primer lugar, el cosmos era considerado como un plano horizontal segmentado
en varias partes cromaticas. Asimismo, los dioses tenian varios calificativos coloridos
correspondiendo a versiones distinta de su naturaleza (cf. Tezcatlipoca rojo, negro). La
aplicacion de pinturas faciales y corporales era un marcador social, y ain mas, fuera
de la sociedad mexica, cultural y étnico (Dupey Garcia 2010: 343; 109-110). Surge en-
tonces la necesidad de examinar brevemente los colores aplicados sobre las figurillas ce-
ramicas de Xochitecatl.

Entre ellas, el color rojo estd omnipresente, tanto en pintura facial y corporal como
en tocados, collares, quechquemitly faldas. En términos de recurrencia, vienen después
el blanco, el amarillo, el café y el negro®. Las combinaciones con otros colores nos pa-
recen relevantes para la interpretacion simbdlica.

En este ambito, se debe sefialar que la pintura facial bicroma blanca y roja represen-
ta el 23% de nuestro corpus, siendo la mas recurrente de todas. La combinacién de estos
dos colores es una constante entre las figurillas de Xochitecat]", no solo entre los toca-
dos, sino en los quechquemitl y en las faldas. Nicholson (1967: 90) relaciona la combi-
nacioén rojo/blanco, que aparece en los tocados de banda rayada (caracteristicos de los
tlaxcaltecas en el siglo XIV), con el atuendo del dios Xipe Totec. Esta deidad esta co-
nectada con la fertilidad y con la guerra, dos conceptos que interactian en la cosmo-
vision mesoamericana y que ocupan un lugar fundamental en Xochitecatl. EIl mismo
autor también nota la presencia del tocado rojo y blanco en tres Ixcuiname-Tlazolteteo
del Codex Laud (Nicholson 1967: 91), lo que es otra evidencia de la analogia de las figu-
rillas con este concepto divino.

La pintura facial bicroma amarilla y roja representa el 6% del corpus del estudio, co-
locandose de esta manera en el quinto lugar mas recurrente de la estadistica de la pintura
facial. El amarillo y el rojo, emblemas del fuego, serian caracteristicos de Xochiquetzal
(Anawalt 1982: 47).

Los motivos y los glifos

El glifo ollin / movimiento aparece en Mesoamérica desde el Preclasico. Alude al
movimiento de la tierra (temblores) y de los astros (trayectos del Sol y de la Luna). Es
frecuente en la iconografia de los juegos de pelota’. Se puede asimilar a los glifos que
adoptan una forma cuadripartita en particular con lo que se ha llamado “cruz de San
Andrés” en la glifica olmeca. En la de Oaxaca, se asemeja al glifo E de Caso (1967). Tam-

13 Estos ultimos dos colores no siempre se pueden diferenciar con certeza.

' Notese aqui que las figurillas de Xochitecatl se asemejan al tipo de Veracruz llamado por Medellin Zenil
(1960: 70) “negro y rojo sobre crema”, atribuido al sitio del Faisan. La mayoria de estas figurillas El Faisan
llevan un quechquemitl, una falda larga y generalmente son figuras-sonajas. Este tipo parece ser contem-
poraneo de la fase Teotihuacan IIT (Mc Bride 1971: 26).

> Notése su presencia en el tablero Noroeste y el friso Suroeste del Juego de Pelota Norte de El Tajin.
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Figura 10 Tocado TF1la. Figurilla n° 10-547309. Figura 11 Tocado TP1d. Figurilla n°10-545947.
Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl
INAH-UNAM. INAH-UNAM.

Figura 12 Tocado TFS2. Figurilla n°10-547492. Figura 13 Tocado TC3c. Reproduccioén autorizada
Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl por el Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.
INAH-UNAM.

bién es frecuente en los sistemas pictograficos mixtecos y ocupa la plaza diecisiete entre
los veinte signos del calendario ritual mexica.

En nuestra muestra, este glifo parece plasmarse en el tipo de tocado TF1b y en el
tipo TP1d. Adopta la forma de un circulo y de cuatro bandas curvas que indican mo-
vimiento. En el caso del tocado TF1b aparece como motivo lateral, mientras en el tipo
TP1d lo encontramos como motivo central con tres gotas en la parte inferior (Figs. 10
y 11). También es reconocible en las faldas de las figurillas del tipo A3 (cf. Fig. 5). Pode-
mos considerar igualmente que el tipo de falda “tres cruces sobre fondo blanco” com-
parte una representacion de este simbolo. Asi, pues, el motivo cuadripartito puede ser
una de las otras variantes del tema, de manera que las cruces entre los glifos “flor san-
gre” en el tocado TFS2 y los circulos con cruces del tocado TC3c también harian refe-
rencia al glifo ollin (Figs. 12y 13).

El hilo conductor de la conexidn figurillas sonrientes / Xochipilli es precisamente
la presencia de un ollin en su tocado. El glifo nahui ollin es uno de los atributos del dios
azteca segiin Medellin Zenil (1971: 69), ya que considera a la divinidad como una advo-
cacién del sol. Consecuentemente, este motivo representa otra semejanza notable que
existe entre las figurillas del centro de Veracruz y las de Xochitecatl. Reanuda con la re-
lacion de una parte de ellas con una “proto” Xochiquetzal, contraparte femenina de Xo-
chipilli.

En el contexto de las figurillas de Xochitecatl, que como hemos visto multiplican
los simbolos que aluden a la fertilidad, el glifo ollin o sus variantes es otra referencia al
discurso producido. Simboliza el movimiento y el ritmo ciclico de la naturaleza y de la
vida. Su asociacion en los tipos de tocado TP1d y TFS2 con el motivo de triple gota,
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seguramente pars pro toto del glifo “flor sangre” que alude al sacrificio humano, como
veremos mas adelante, podria traducirse como un sacrificio para el mantenimiento de los
ciclos (cf. Fig. 11).

El circulo es un motivo particularmente frecuente en la iconografia mesoamerica-
na. Alude al agua, por lo que se ve asociado conceptualmente a la iconografia de Tlaloc
(mas concretamente a sus anteojeras), dios de la lluvia y de las tormentas. También hace
referencia al chalchihuitl, piedra preciosa verde que equivale al agua preciosa: la sangre
como energia vital (Thouvenot 1982: 237). Entre las figurillas de Xochitecatl, el moti-
vo del circulo representa el 39% de los
motivos en tocados, siendo asi el grupo
B el mas abundante. También aparece
entre las formas de orejeras. Juntando
los tipos globulares, tubulares, tubulares
con centro en relieve y tubulares forma-
dos por cuentas, las orejeras que adop-
tan esta forma llegan a una proporcion
del 69%. El motivo del circulo aparece
igualmente en el quechquemitl tipo QTR
Figura 14 Quechquemitl tipo QTR. Figurilla n°10- ~ como motivo central (Fig. 14). El circulo

546016. Reproduccion autorizada por el concéntrico aparece plasmado en la fal-
Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM. da de una de las figurillas que lleva los
pechos desnudos (grupo G).

El motivo de la flor es un glifo de gran frecuencia diacrénica y sincroénica en la ico-
nografia mesoamericana. Es recurrente en la iconografia de Teotihuacan, aparece entre
los signos del calendario ritual mexica y es caracteristico, como ya mencionamos, de la
diosa Xochiquetzal. Segtin von Winning (1987: 29-32) en Teotihuacan, este signo hace
alusion a la fertilidad. Cuando esta formado por cuatro pétalos simétricos y un centro,
hace referencia a la cuadriparticién del mundo y a su eje, eje cdsmico donde fluyen las
energias de las entidades sobrenaturales (Lopez Austin 1980: 65-66). Aqui resulta im-
portante destacar, mas alla de las diferencias en las representaciones (geométricas o na-
turalistas), su recurrencia en contextos relacionados simbdlicamente.

En nahuatl, la raiz xoch, “flor”, se asocia frecuentemente a otros términos para de-
signar distintos conceptos como el “lenguaje florido” que se refiere al canto, a la poe-
sia y a los discursos elegantes en general. “La guerra florida” xochiyaoyotl corresponde
a una guerra especificamente llevada a cabo para la toma de prisioneros destinados al
sacrificio. Finalmente, la “muerte florida” xochimiquiztli es otro concepto derivado eti-
mologicamente de la flor, y que corresponde a la muerte en el campo de batalla (Has-
sig 1988: 10).

Entre las figurillas de la muestra, la flor aparece de forma muy frecuente y con dos
variantes: flores de 4 y 5 pétalos.

La flor de cuatro pétalos aparece en las orejeras de las figurillas ocupando el ter-
cer lugar de frecuencia con una proporcién del 19%. Entre los tocados, corresponde
al 20% del corpus con una multitud de variantes. Los tipos TFla, TF1b, TF1d, TF3a,
TE3b, TF3d, TF3e, TF3fy TF4 llevan flores de cuatro pétalos como motivo central, por




Las figurillas epiclésicas de la Piramide de las flores de Xochitecatl, Tlax., México: tipologia... 241

grupos de tres o asociadas con circulos (Figs. 15, 16 y 17). Aparece también en el que-
chquemitl tipo QCE.

Por su parte, la flor de cinco pétalos aparece solamente en el tipo de tocado TF3c
de las figurillas tipo C1 (Fig. 18) y corresponde a diez ejemplares, por lo que se puede
considerar como una variante aislada o una reinterpretacion de la flor de cuatros péta-
los. Recordemos que Xochipilli se denomina también Macuilxochitl o Cinco Flor (Sa-
hagun 2001 I: 72).

Figura 15 Tocado TF1d. Figurilla n° 10-547410. Figura 16 Tocado TF3b. Figurilla n° 10-547201.
Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl
INAH-UNAM. INAH-UNAM.

Figura 17 Tocado TF3e. Figurilla n° 10-547438. Figura 18 Tocado TF3c. Figurilla n° 10-547329.
Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl
INAH-UNAM. INAH-UNAM.

El glifo “flor sangre” aparece en los tipos de tocados denominados TFSl1a, TFSIb,
TES1c, TES2, TES3a, TES3b y constituye un 8% del total, representando el cuarto tipo
mas frecuente entre las figurillas de la muestra (cf. Fig. 11; Figs. 19, 20 y 21).

Este glifo se compone de dos motivos superpuestos. El elemento superior es una flor
mientras el inferior corresponde a un conjunto de tres o cuatro gotas, caracteristicas de un
glifo bien conocido para el Epiclasico, en especial en los sitios de Xochicalco y en los mu-
rales de Cacaxtla. Es parte de un simbolo que ha sido estudiado por varios autores'® y que
es identificado como “corazén sangrante”. Se compone de un corazon visto en corte, con
lineas onduladas y de tres gotas en la parte inferior. Estas tres gotas aparecen desde Teo-
tihuacan en las pinturas murales de Tetitla y Techinantitla (Hirth 1989). En Cacaxtla,

16 Graulich (1988), Baus de Czitrom (1993), Foncerrada de Molina (1993), Hirth (1989, 2000) entre otros.
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Figura 19 Tocado TFSIb. Figurilla n° 10-547490. Figura 20 Tocado TFSlc. Figurilla n°10-545953.
Reproduccion autorizada por el Proyecto Xochitecatl Reproduccidn autorizada por el Proyecto Xochitecatl
INAH-UNAM. INAH-UNAM.

Figura 21 Tocado TFS3b. Figurilla n® 10-547409. Reproduccién autorizada por el Proyecto Xochitecatl
INAH-UNAM.

y en particular, en la escena de La Batalla, aparece muy frecuentemente, tanto de forma
aislada como sobre los atuendos de los personajes y en sus heridas (Foncerrada de Moli-
na 1993). Consideramos al glifo “flor sangre” de Xochitecatl como una variante del glifo
“corazén sangrante”, ya que adopta el mismo esquema de composicion.

Con respecto a los conceptos relacionados con dicha flor en el periodo azteca, este
motivo podria aludir a la “guerra florida” o guerra sacrificial. En el mundo mexica, la
guerra, la agresion y la expropiacion pertenecian entonces exclusivamente al dominio
masculino (Klein 1994: 221). Sin embargo, la femineidad no puede ser apartada de las
tematicas guerreras ya que, segtin nos informan las fuentes etnohistdricas, la mujer sue-
le participar en ellas bajo dos formas aparentemente opuestas. En el mito, Coyolxauhqui
manda a sus 400 hermanos a matar a su madre. Uno de ellos, Huitzilopochtli, el dios-guia
delos aztecas, la decapitara y la desmembrard para castigarla. Coyolxauhqui se convierte
conceptualmente en la primera enemiga vencida por los aztecas y representa el arqueti-
po de todos los enemigos del estado (225-227). Cihuacoatl, por su parte, tiene el mismo
papel en la ideologia militarista azteca (231 y 232). Estas dos divinidades corresponden
alo que Klein llama el concepto de “mujer enemiga” (1994: 237). Por otro lado, y en un
sistema de creencias definido por la dualidad y la ambigiiedad, también existe la “mujer
buena”. En los rituales mexicas, existian batallas rituales en honor a Tlazolteotl, duran-
te las cuales, las mujeres combatian con sus escobas para extirpar las impurezas politi-
cas y morales de la sociedad. Una de las actividades fundamentalmente femeninas era
el tejer; en ese sentido, Klein subraya una analogia entre los instrumentos de esta acti-
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vidad y las armas. Agreguemos que la mujer que estaba teniendo dificultades durante el
parto era comparada al honorable guerrero en el campo de batalla.

Una de las figurillas de Xochitecatl representa a una mujer'” sentada en un palan-
quin'®, portando un escudo en la mano izquierda (Fig. 22). Este tipo de representaciones
que mezclan feminidad y poder politico-militarista suelen ser poco frecuentes en la ico-
nografia mesoamericana”. Segun Klein (1994: 239), existe una asociacién desde tiem-
pos teotihuacanos entre la mujer guerrera protectora y el escudo. En tiempos aztecas,
la madre de Quetzalcoatl era llamada Chimalman (de chimalli, “escudo”). Ademas hay
una clara asociacion metaférica entre esta arma y el sexo femenino®.

La relacion mujer/guerra parece pertenecer por lo tanto al mundo de las metaforas
y de los conceptos duales que rigen la mentalidad mesoamericana. Asimismo, en Xo-
chitecatl, el glifo “flor sangre” introduce el concepto del sacrificio en la omnipresencia
de la fertilidad. Estos dos conceptos se ven asociados en el pensamiento mesoamericano
por un sistema complejo de equivalentes metaforicos, en los cuales el agua es al mismo
tiempo sangre, el hombre es el maiz de los dioses y la muerte es la vida.

El escalonado, las grecas o xicalcoliuhqui se relacionan con el motivo llamado “piel
de serpiente”, que se origina en la ceramica de Teotihuacan. Este motivo pan mesoame-
ricano se hace mas frecuente a partir del Posclasico temprano en la ceramica Mixteca
Puebla®, y suele relacionarse con las deidades de la tierra, en particular con Cipactli, con
los cerros vy, por extension conceptual, con las divinidades del agua. Es frecuente en la
ceramica azteca y abunda en los cédices pictoricos (Mondragéon 2007).

Entre las figurillas de Xochitecatl, este motivo aparece en las faldas tipo “tres es-
caleras café sobre fondo blanco” y “motivo escapular café sobre fondo blanco”. Segu-
ramente su proporciéon podria haber sido mayor, pero la precaria conservacion de la
pintura de ciertas figurillas no nos permite definirlo con mayor precision. Este motivo
aparece también en uno de los tipos de quechquemitl, en la franja que posee la prenda

17 Este individuo lleva un quechquemitl triangular.

18 Durante la fiesta de Tepeilhuitl, de la cual hablamos al principio del articulo, y segin reporta Johanna
Broda, antes del sacrificio de los cuatro individuos, se hacia una procesion solemne o “paseo de literas”
durante la cual, varias mujeres ricamente ataviadas llevaban a los representantes de los dioses en unas li-
teras (Broda 1971: 303).

¥ No obstante, es importante mencionar que las figurillas sentadas en trono o en banco son frecuentes
entre las figurillas de Jaina y, en Teotihuacan, en figuras modeladas desde la fase Miccaotli (von Win-
ning 1967: 49). También mencionemos que las figuras tipo Las Animas (Veracruz) generalmente estan
sentadas en tronos y llevan frecuentemente un tocado zoomorfo tipo Cipactli, como es el caso de la fi-
gurilla de Xochitecatl. La fase cronoldgica asociada es Teotihuacan III o IV temprano. Por otra parte, las
figuras Nopiloa II (Veracruz), cercanas a las figuras mayas, llevan faldas largas, quechquemitl y tocados
elaborados, frecuentemente con un chimalli en la mano izquierda (Mc Bride 1971: 28). También apare-
cen personajes en tronos y palanquin en los sitios de Jonuta y del Ocotlan (Tabasco). Todas estas figuri-
llas muestran tocados elaborados y son muy frecuentes las que tienen forma de serpiente (Alvarez y Ca-
sasola 1985: 25).

2 En particular, alrededor del mito del nacimiento de Huitzilopochtli que emerge del utero de su madre
directamente sobre un escudo y de la lanza en el escudo vislumbrado como simbolo sexual (Klein 1994:
239-240).

21 Se encuentra igualmente en vasijas mayas cldsicas.
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Figura 22 Figurilla n°10- Figura 23 Quechquemitl redondo de Figura 24 Figurilla n° 10-547011.
546129. Mujer sentada en rayasblancasyrojas, disefos caféy franja Motivo escalonado en la franja
palanquin. Reproduccién blanca. Motivo escalonado en la franja inferior de la falda. Reproduccion
autorizada por el Proyecto inferior. Reproduccion autorizadaporel autorizada por el Proyecto
Xochitecatl INAH-UNAM.  Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.  Xochitecatl INAH-UNAM.

(Fig. 23). Entre el tipo G*, hay una ejemplar que tiene una falda con disefios muy ela-
borados. La franja de esta falda muestra motivos escalonados o grecas (Fig. 24). Este
tipo de representacion es frecuente para el Posclasico temprano, en la region de Chal-
co, donde abundan las figurillas con el torso desnudo y una falda con motivo de “piel
de serpiente” (Mondragoén 2007: 111). Por otra parte, una proporcion importante de las
fajas que lucen las figurillas (un 18%) presentan un motivo de red que se asemeja al mo-
tivo “piel de serpiente”.

En la Matricula de Tributos, se pueden ver mantas de algoddn con el disefio de “piel
de serpiente”. Estas mantas lujosas probablemente eran reservadas para los gobernantes. El
motivo se relaciona con los tecuhtli ya que “tienen por misién procurar los mantenimientos
a su pueblo de la misma manera que la tierra” (Mondragén 2007: 109 y 110). Si inferimos
que las prendas (quechquemitl, falda y faja) que llevan las figurillas de Xochitecatl son de al-
godon, los motivos de grecas escalonadas corroborarian el elevado estatus de estas muje-
res. De este modo, el motivo “piel de serpiente” prosigue con las tematicas de la fertilidad,
tantas veces inducidas por los motivos y los glifos de las figurillas de Xochitecatl.

PERSPECTIVAS SIMBOLICAS Y CONCLUSIONES

Considerando las relaciones conceptuales entre las ofrendas de la Pirdmide de la Luna
en Teotihuacan y los contextos posclasicos de los depositos del templo mayor de Teno-

22 Las mujeres con torso desnudo se pueden relacionar con Tlazolteotl, en particular las famosas esculturas
Remojadas de Veracruz y, por otra parte, con Chicomecoatl, lo que confirma las identificaciones anteriores.
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chtitlan, nos parece relevante examinar la organizacion taxonémica de las ofrendas de la
Piramide de las Flores de Xochitecatl. Ya que como fue reportado, los simbolos plasma-
dos en las ofrendas funcionan a la manera de unidades basicas de un sistema de escri-
tura (Lopez Lujan 1993: 291), observemos las proporciones de tipo/tocado/motivo en las
ofrendas para ver si los conceptos de organizacion metaférica funcionan diacroénica-
mente de forma similar. En Mesoamérica, una ofrenda o un deposito ritual es un acto
elaborado que expresa la imagen cosmogonica de la cultura en cuestion, de modo que al
considerar los topicos desarrollados acerca de los glifos y motivos en las evidencias ma-
teriales, podremos visualizar la intencionalidad simbélica de cada ofrenda.

En la ofrenda 1, el tipo A3 (tocado de banda TB3c) representa la mayor parte de la
ofrenda, equilibrandose completamente los otros tipos. Sin embargo, las figurillas con
tocado de banda (grupo A) son las mas abundantes, con un 58% de la ofrenda. En la
ofrenda 2, el tipo mas recurrente es el B2 (galleta con tocado de circulos), con un 34%.
El grupo B, relacionado con el tocado de circulos, es aqui el mas dominante con un 45%.
No obstante, el grupo A casi lo iguala en términos de proporcion, representando el 44%
de la ofrenda. En la ofrenda 3, el tipo C1 (galleta con tocado de flores) es el mas frecuen-
te con un 21%. Pero si sumamos todos los tipos correspondientes al grupo B (circulos)
llegamos a una proporcion del 45% de la ofrenda, contra el 19% para el grupo A de ban-
da y el 22% el grupo C, de flores. En la ofrenda 4, el tipo D2 (sélido con tocado de flor
sangre) es el mas importante con un 32%. Sin embargo, el grupo A, relacionado con el
tocado de banda, corresponde al 37% del corpus, mientras que el grupo tocado de flores
(C) llega al 26%. En la ofrenda 5, que es la mas abundante en cuestion de figurillas selec-
cionadas (95), el tipo sobresaliente es otra vez del tipo Cl1 (galleta con tocado de flores),
con un 17%. El grupo relacionado con el tocado de banda (A) suma un 30%, el grupo
tocado de circulos (B) representa un 36%, el grupo tocado de flores (C) un 18%, el gru-
po tocado de “flor sangre” (D) un 8% y el grupo penacho (E) el 4%. En la ofrenda 6, solo
hemos seleccionado una figurilla para integrar al corpus, ésta pertenece al tipo A2. En
la ofrenda 7, el tipo C1 es otra vez el mas abundante. Sin embargo, sumando las propor-
ciones correspondientes al grupo relacionado con el tocado de banda (A), llegamos a un
total del 50%.

Sintetizando, en el caso de las ofrendas 3, 5y 7, el tipo sobresaliente es Cl: galleta con
tocado de flores. Las ofrendas 3 y 5 son las mas numerosas y, consecuentemente, quiza
las mas importantes. Esta proporcion corrobora la importancia del motivo en la icono-
grafia del sitio; la identificacion de ciertas figurillas con Xochiquetzal, en clara asocia-
cién con la flor, y ademas coincide con la etimologia nahuatl xochitl, “flor”.

En las ofrendas 1, 2, 3 y 4, los tipos sobresalientes difieren. Para la primera, el tipo
mas destacable es el tipo relacionado con el tocado de banda (tipo A3) (cf. Fig. 2); parala
segunda, es el tocado de circulos (tipo B2) (cf. Fig. 3); para la tercera, es el tocado de flores
(C1) (cf. Fig. 4) y parala cuarta, es el tocado de “flor sangre” (D2) (Fig. 25). Cada ofrenda
parece relacionarse especificamente con uno de estos simbolos. El hecho de que se haya
depositado una proporciéon mas importante de figurillas de un tipo que de otros, afir-
maria el vinculo entre la ofrenda y el simbolo correspondiente.

A pesar de los tipos sobresalientes, las ofrendas estdn siempre compuestas de los di-
ferentes grupos A, B, C, D, E y F. Por otro lado, podemos avanzar que los simbolos mas
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frecuentes son: la banda como filiacién cultural tlaxcal-
teca; los circulos como alusion al agua; las flores como
referencia a la fertilidad y las “flores de sangre” aludiendo
al sacrificio. Estos simbolos tenfan que funcionar juntos
para tener eficacia ritual. Multiplicando las referencias
ala fertilidad, las ofrendas cobrarian mas fuerza y esto
habria propiciado la benevolencia de los dioses.

Las 246 figurillas de Xochitecatl agrupan tres con-
ceptos primordiales, entrelazados en el antiguo pen-
samiento mesoamericano: la fertilidad, el poder y el
sacrificio. La clara alusion a la fertilidad, mediante una
serie de simbolos interconectados, es omnipresente. De
hecho, el quechquemitl (relacionado con el complejo
de deidades madre en el horizonte mexica), la postu-
ra de brazos hacia el cielo, las sonrisas, el motivo del
circulo como alusién al agua y la flor refiriéndose a la
Figura 25 Figurilla n° 10-547197. Tipo abundancia vegetal y a la cuadriparticion de la tierra,
D2. Reproduccién autorizada por el reafirman con fuerza la intencionalidad del discurso
Proyecto Xochitecatl INAH-UNAM.  producido por estas obras y por el depdsito de las sie-

te ofrendas.

Las figurillas representan encarnaciones de las esferas del poder politico y religio-
so: dos polos entrelazados en la concepcion “del rey sagrado”, modelo arquetipico de los
tiempos aztecas. Tanto las mujeres sentadas en trono o palanquin, como las portadoras
de quechquemitl (prenda sumamente ritual e indicadora de alto rango social en la socie-
dad mexica) y las que tienen plasmadas el motivo de la “piel de serpiente”, pueden con-
siderarse como imagenes de un cierto tipo de élite.

Asimismo, la adecuacion de los temas de poder y fertilidad confluyen en el personaje
dirigente, propiciador de las lluvias. Las mujeres de Xochitecatl parecen ser representa-
ciones de los individuos pertenecientes a la alta sociedad del lugar, quienes con sus res-
ponsabilidades y funciones garantizan el mantenimiento de su pueblo.

Por su parte, el sacrificio esta estrechamente relacionado con los temas de poder
y de fertilidad. Los tres conceptos interactuan y se superponen en un juego complejo
y denso de metaforas. La alusion al sacrificio es comunicada aqui por el glifo “flor san-
gre”, el cual identificamos como una referencia a la guerra sacrificial. Se subrayé como
“la mujer/lo femenino” formaba la contraparte conceptual obligatoria en un sistema ri-
tual y cosmogoénico, regido por la dualidad primordial.

Eltocado que alude al algodén, asi como el uso del quechquemitl; 1a bicromia roja y blan-
ca, omnipresente entre las piezas y los ejemplos de mujeres con pechos desnudos son varias
pruebas que reafirman la conexion de ciertas figurillas con una “proto” Tlazolteotl. A su vez,
la referencia a Xochiquetzal también se comprobo6 de manera repetida gracias ala recurren-
cia del motivo de la flor, de la postura de brazos levantados, de las sonrisas, del glifo ollin,
y de la bicromia amarilla y roja. Tanto Tlazolteot] como Xochiquetzal estan relacionadas con
la fertilidad y el sacrificio humano. Considerando la existencia de esta practica, comproba-
da desde la fase Tlamimilolpa (200 a 400 d.C.) de Teotihuacan, nos parece factible que las
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figurillas de Xochitecatl representen las imagenes de mujeres sacrificadas durante este tipo
de ceremonias. Materializan unos individuos cuyas caracteristicas se asemejan fuertemen-
te a las deidades aztecas Xochiquetzal y Tlazolteotl. Las figurillas entonces habrian sido se-
pultadas como regalos a los dioses y como componente integral de las ofrendas.

Las figurillas de Xochitecatl también reflejan el contexto de las interacciones cultu-
rales del Epiclasico. Las deidades en conexion con los conceptos de fertilidad aluden a la
costa del Golfo. La postura de brazos es una clara referencia a las figurillas de la region
de los rios Blanco y Papaloapan del centro de Veracruz; las figuras sentadas encuentran
equivalentes en el tipo de las Animas, del mismo estado, y en las figurillas Jonuta de Ta-
basco; las que cargan nifios son comunes en Jonuta, pero también en el sitio de Altar
de Sacrificios y en Campeche. A su vez, las sonrisas, las representaciones de la mutilacion
dentaria B4 y el glifo ollin, corresponden a los mismos rasgos compartidos.

Tlaxcala, a medio camino entre la cuenca de México y el Golfo, parece haber consti-
tuido una region de mestizajes e hibridaciones desde el Formativo (600 a.C. a 100 d.C.).
El dios Mixcoatl podria ilustrar metaféricamente este fendmeno. Serpiente de nubes, dios
de la caza y dios tutelar de Tlaxcala, se relaciona a su vez con la Huasteca, tierra de ple-
nitud y de abundancia (Olivier 2008:271-272).
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