50

Marina Guidotti
Manzoni pinta con palabras un cuadro
de Peter Brueghel

La obra Los Novios de Alessandro Manzoni per-
mite, por su complejidad y riqueza, diferentes vias
de abordaje. Muchas son las temdticas alli plantea-
das; entre ellas el llamado divino y el perdén (padre
Cristoforo), la inocencia (Lucia), la compasion (que
parte de Lucia y logra modificar a otros persona-
jes), la perversidad (Gertrude), la Providencia y la
fe en la justicia (enfrentamiento del padre
Cristéforo con don Rodrigo), la peste como purifi-
cacion (los contagiados, la epidemia, muerte de don
Rodrigo), el remordimiento y el arrepentimiento
(el Innombrado), el juego de poder que se estable-
ce entre los principales personajes..

A partir de este Gleimo nacleo, puede establecer-
ge una relacion entre una escena incluida en la
primera parte de la novela y la obra del pintor fla-
menco Peter Brueghel, el Viejo, ya que ambos,
desde distintas opticas y valiéndose de herramien-
tas disimiles como son la palabra y la paleta, logran
que tanto lectores como atentos observadores pue-
dan recrear en el presente situaciones que hacian
a la vida cotidinna de los habitantes de las aldeas y
las ciudades. Por ranto sus sretratoss van més alld
del mero dato costumbrista, logrando desentrafiar
una realidad social que de otra manera estaria ve-
dada.

El milanés Alessandro Manzoni (1785-1873) se
mostrd comprometido como hombre y como poe-
ta con sus creencias y valores, asi como con sus
ideales politicos. Su ferviente patriotismo, su de-
voto catolicismo y su personal modo de interpretar
la historia lo ubican dentro del naciente romanti-
cismo italiano. Tuve una profunda conviccion
religiosa que lo llevé a contemplar el mundo que
lo rodeaba con una Optica cristiana; esta forma de
concebir la vida y su entorno sé encuentran refle-
jadas no solo en la obra estudiada, que compusiera
entre 1821 y 1823," sino en toda su vasta produc-
cidn.

! La version definitiva de la obra se conocid sdlo en 1842, es
decirgue el proceso de revision y reescrirura del tescto le llevo
alrededor de veinte anos.

Manzoni se casé en 1808 con Enriqueta Blondel,
quien profesaba el culto protestante. Esto generd
en el artista un hondo cuestionamiento religioso
que se resolvio finalmente en la decision de regre-
sar a la fe de sus padres, cardlicos, y en la conversion
de la joven.

Para la critica,” comienza en este decenio el flore-
cimiento poético de un Manzoni movido por la fe,
atento a los mas humildes y a sus conflicros, con-
templativo de la naturaleza y su belleza. Compone
en esta época El nombre de Maria, La Navidad, Los
himnos sacros (1812-1815, obra inconclusa donde
pretendia cantar los principales acontecimientos
de la liturgia eclesidstica).

Pero, como hombre de su tiempo, cree necesario
encontrar en la historia la explicacién de los suce-
808 que 3¢ vivian en su tierra. Hay que recordar
que en este momento particular de lralia en su
camino hacia la consolidacion de la Repuablica,
nace el movimiento conocido como Risorgimento,
que expresaba la oposicion de los italianos al do-
minio austriaco y se manifestaba a través del
sentimiento en favor de la unidad nacional y la
independencia. De esta época son sus tragedias El
Conde de Caramagnola (1820) y Adelchi (1822). Den-
tro de la vida politica de su pais, Manzoni ocupari
un cargo de senador al conformarse la primera
legislatura de la nueva nacidn, que confirié la co-
rona de lealia a Victor Manuel, a quien proclamd
rey en 1861.

En Los Nowvios, la vision de los personajes, de la
sociedad, de los distintos estratos que en ella estin
representados, es a la vez de conjunto y de deralle.
La aguda mirada del narrador puede abarcar des-
de la totalidad, verdadera mirada panoptica,’ hasta
la particularidad, y es alli donde se encuentra la

* Francesco de Santis, Francesco de Flora, Historia de la lireras
tura italiana, capimulos ix yx.

¥ Jeremias Bentham, en su Teoria de las penas, emplea este
término para designar el edificio construido de modo ml que
todo su interior pueda verse desde un solo punto.
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mayor riqueza. En [as descripciones de paisajes, de
lugares, de actividades; en la elaboracion de los
caracteres de los personajes, en la composicion de
sus sentimientos, temores o alegrias, Manzoni lo-
gra captar y plasmar tanto el mundo de los hombres
simples como el de aquellos que ejercen el poder.
Esta posibilidad de recrear distintas historias den-
tro del marco general, la mirada aguda y detallada,
permiten comparar su modo de presentar la reali-
dad con la que mis de trescientos afos antes habia
empleado el genial pintor Peter Brueghel.

Como retomando una de las caracteristicas sobre-
salientes en la novelistica del siglo xix, la de publicar
spor entregass, para realizar el andlisis propuesto
entre Manzoni y Brueghel, es necesario acotar,
dentro del extenso texto que constituye esta nove-
la de treinta y ocho capitulos, agquellos que plantean
el desarrollo de los acontecimientos que marcaran
la vida de los jévenes protagonistas, Lorenzo y Lu-
cia. Es importante destacar que la accion de la
trama novelesca se ubica entre 1628 y 1630.

Se partird del final del capitulo vin, concluyendo
en el capitulo xvi. En ellos se describe el camino
que debe recorrer Renzo desde Lecco, pueblo si-
tuado en la bifurcacion izquierda del lago de Como,
hasta Bérgamo, pasando por la ciudad de Milin,
donde el protagonista vivird una experiencia que,
como campesino, le es totalmente ajena.

Alli presenciara los acontecimientos en los que
una muchedumbre enardecida luchard contra el
poder, representados en este caso por los panade-
ros, el vicario de provisidn y un delegado del
gobierno, el canciller Antonio Ferrer.

Este viaje tendra para Lorenzo un doble sentido:
el itinerante, el caminar como peregring por un
mundo diferente de su aldea natal —con lo cual se
enfrentard con el mundo externo en un momen-
to histérico determinado que es referido
puntualmente por Manzoni—y el camino interior,
donde el personaje crece en altura y profundidad.

A lo largo de estas vivencias se identificard con
los pobres y demostrard su espiritu combativo; en
el ultimo capitulo de su recorrido, reconoceri en
la Providencia la fuerza para seguir luchando, no
sélo para recuperar a Lucia, sino para enfrentar
juntos los avatares que les esperan en una nueva
patria y en la vida que compartirn.

Sintetizaremos algunos de los momentos mas
importantes de este peregrinaje de Renzo, que tam-
bi¢n lo es de Lucia y de su madre Agnese.

En los primeros capitulos de la novela se relata la
situacion vivida por los jovenes cuando intentan
casarse en secreto, y los hombres de don Rodrigo
irrumpen y tratan de raptar a la joven campesina.
Al comprender que no podrd quedarse alli, la pa-
reja logra huir de la. persecucion gracias a la
intervencion del fraile Cristoforo.

Con la bendicién del sacerdote deciden marchar
a orillas del lago, donde los espera un barquero
que no solo les permite atravesar el lago de Como
cual si fuera la laguna Estigia sino que también, y a
diferencia-de Caronte, rechaza cualquier pago por
sus servicios, ya que el viaje de estos dos jovenes
estd encaminado hacia la vida y la libertad.

La descripcion del paisaje que realiza el narrador
es complementaria de la que se habia presentado
en el capitulo 1, pero aqui cambia la dprica, pues lo
vemos desde la interioridad de los protagonistas,
desde el dolor por alejarse del lugar conocido, el
lugar de pertenencia, para enfrentar un mundo
desconocido y hostil. Este sadidss se refleja en el
mondlogo interior de Lucia, quien se va despidien-
do de la aldea, las casas, los montes, incluso del
lugar donde vive su agresor, don Redrigo.

Aguzando la vista logra ver todo hasta en sus mi-
nimos detalles, y la tristeza que la embarga la lleva
al llanto:

los pasajeros, silenciosos, con la cabeza vuelta
hacia atras, miraban los mentes, y el pueblo
Huminado por la luna [...] se distinguian las al-
deas, las casas, las cabafas: ¢l castillejo de don
Rodrigo |...] Lucia bo vio y se estremexid; descen-
di¢ con los ojos pendiente abajo, hasra su
pueblecite, mirs fijamenre su extremidad, des-
cubrié su casita, descubirié la ventana de su
cuarto y, sentada como estaba, en el fondo de
la barca, apoyd el brazo en el borde, apoyé la
frente sobre el brazo, como para dormir y llo-
Tl en SecTENd.

;Adids, montes emergentes de las aguas .. ¢
mias desiguales, conocidas por quien crecid entre
vosotras [...] rorrentes cuyos rumores distingue,
al igual que el sonido de las voces domésticas;
abdens dispersas, que blanquean en la pendiente,
como rebafios de ovejas paciende; jadids! jCudn
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miste o3 el paso de quien, creciendo enire voso
rros, se alefal (pp. 221=223)

En este apartado lirico ¢l narrador plantea otro
eje temitico: la oposicion campo-ciudad. Méas ade-
lante la ciudad serd identificada como un lugar
tumultuoso donde no se puede respirar, donde el
individuo se pierde en la complejidad de las ca-
lles v donde se siente un extranjero.

Al comienzo del capitulo 1x los tres pasajeros des-
cienden de la barca en la orilla derecha del Adda
¥ a;gmdtu:n a su conductor por haberlos trans-
portado. Es un momento de fractura, ya que alli
los jovenes deberin separarse para vivir disrintas
y aleccionadoras experiencias.

Se destaca un recurso empleado por el narrador
ya desde la introduccion de la novela: la referen-
cia al auror andnimo de la obra, al manuscrito
donde se relatan sucesos contemporineos a los
vividos por los protagonistas.

Ezte narrador intradiegético® emplea la prime-
ra persona plural, de alli que a lo largo de la obra
hable de snunestro autors, snosotross, sniuestras pes-
Llisass:

Huestro auror no describe aquel viaje noc-
furno, calla el nombee del pueblo a donde
Fray Cristdlore habia dirigido a las dos muje-
res [...] nuesteas pesquisas nos lo han hecho
encontrar en otra parce [ nosorros deduck-
mos que era Monza, (pp. 225-216).

Las referencias a lugares, familias y hechos, es
tin basadas en noticias histdricas ciertas. Algunas
de las obras consultadas por Manzoni fueron las
Historiae patriae, la Historia de la peste milanesa de
1630 y una Vida de Federico Borromeo, todas ellas
de Giuseppe Ripamonti, escritor milanés (1573-
1643) que fue candnigo de la iglesia de Santa
Maria de la Scala, cronista de Milin y secrerario
e historiador oficial de la Biblioteca Ambrosiana.

En este momento de la narracidn se encuentra
incluido el episodic de Gertrude, la monja de
Monza, que abarca este capitulo y el siguiente y
puede considerarse como una historia dentro de
la misma novela, relato enmarcade o metadie-
gético, que tiene autonomia propia y le sirve al
autor para ejemplificar el rriunfo del mal sobre

* Gérand Generve, Figsmas [, Barcelona, Lumen, 1989,

la tierra. ltalo Calvino define este episodio como
spoliromanzas o polinovela, ya que en ella «se
entrecruzan varias novelas, v la novela de Don
Abbondic y de Gertrude son las primeras y mas
acabadas..®

En el capitulo 31 el narrador abandona momen-
tdneamente la hisroria de Lucia para centrarse
en la del joven campesino:

una ver en su refugio Lucia, hemos corrido a
don Rodrigo; v ahora debemos abandonar-
la, para ir en pos de Renzo, a quien hablamos
perdido de vista. (p. 261)

Aqui comienza el camine que Renzo realiza de
Monza a Mildn. En ¢l se percibe la angustia que
siente al abandonar su lugar de pertenencia, las
montafias, para dirigirse a la ciudad, donde lo pri-
mero que lo sorprende es la visidn de la caredral,
quizas un indicio de la omnipresencia divina:

Renzo, subiendo por uno de aquellos pasos
al terreno mds elevado, vio la gran fibrica de
Ia cavedral soliraria en la planicie, como si sur-
giese, no en medio de [a ciudad, sino en un
desierto; v 9& pard de golpe, olvidando todas
$Us cuitas, 2 contemplar, aungue fuera de le
jos, aquella octava maravilla de la que anio
habia eido hablar desde nitio. Pero, tras unos
momento, volviéndose a mirar arrds, vio en el
horizonte aguella cresta recortada de monta-
fias, distinguid, nitido v alto entre ellas, su
Resegone, ¥ sintid hervir toda su sangre, se
quedd alli parado algin tiempo, mirando mris-
remente hacia aquella parte, luego iristemente
s dio la vuelea, v siguid su camino, (p. 281)

Al ingresar en Milan se produce otro hecho que
permire marcar las diferencias existentes entre las
distintas clases sociales, pero no serd aqui a partir
del pardmetro econdmico, sino desde la posibili-
dad o no de acceder a la palabra escria.

Ni Renzo ni Lucia saben leer y esta condicion
de iletrados derermina que quienes poseen el do-
minio de la palabra escrita lo utilicen como
instrumento de poder o de informacion. Loren-
20 debe solicitar ayuda para desentrafar el
significado de la carta que llevaba del padre
Cristdforo, para poder ser orientado:

* bid.
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entonces Renzo saco de su pecho la carta del
padre Cristoforo, y se la mostrd a aquel se-
fior, el cual, al leer Puerta Orienral, se la
devolvio diciendo: «tenéis suerte, buen joven;
el convento que busciis no estd muy lejos de
aqui [...] Quedad con Dios, buen jovens. (p.
8%

Comienza aqui la descripcion de sus primeras
impresiones de la ciudad; lo que salta a la vista es
la sensacion de sexerafiezas que siente. Observa
el suelo scon franjas blancas y blandas, como de
nieves, para llegar a la conclusion de que se trata
en realidad de harina. A esto se suma el hecho
de reconocer que en el suelo hay tirados panes y
no piedras, como era légico encontrar en un ca-
mino.

Esto lo lleva a reflexionar, desde una mirada ino-
cente, sobre la actitud de «despilfarros de los
poderosos y sobre la diferencia que se establece
entre quienes, por vivir en la ciudad, gozan de
estos privilegios en contraste con quienes, como
él, provienen del campo.

Gran abundancia —dijo para si— debe de ha-
ber en Milin, para despilfarrar de esta manera
los bienes de Dios. Y nos querian hacer creer
que habia carestia en todas partes. Mir loque
hacen, para tener quieta a la genre del cunpo.
Pero, pocos pasos después[...] vio algo atin mds
extrano |...] en los escalones del pedesral disemi-
nadas ciertas cosas que sin duda no eran
guijarros, y que si hubieran estado en el mos-
trador de un panadero, no se habria vacilado
un momento en lamarlas panes. (p. 284)

ya se plantea la vision
que tendri Renzo

“de una multicud
enardecida que pu-
lula por la ciudad,
pero los motivos del
tumulto todavia no
s¢ revelan.
Después de acer-
carse al convento se
encuentra con el
«fraile porteros, a
quien entrega la
carta que le dio el
padre Cristoforo.

Al finalizar el capitulo X1,
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El narrador describe la escena que el joven obser-
va con mirada atonita:

Dic diez pasos hacia la puerta de la iglesia
[...] mas luego pensd echar primero otra ojea-
da al mmulto, Amravess la plazoleta, llegd hasm
el borde de la calle, v se detuvo con los brazos
cruzados sobre el peclo, a mirar a la izquier-
da, hacia el interior de la ciudad, donde el
bullicio era mds nutrido y mas fuerre. El vor-
bellino atrajo al espectador |...] Mientras se
dirige alli, nosotros contaremos, lo nds breve-
mente posible, las causas y principios de aquel
trastorno. (p. 287)

Salo en el capitulo xu se sitda la accién en un
tiempo histérico concreto: se trata de los inciden-
tes del 11 de noviembre de 1618, dia de San
Martin.

era aquel el segundo afo de cosecha escasa
|...] la poblacidn habia llegado, ni saciada ni
hambrienta, pero sin duda, toralmenre des-
provista, a la recoleccion de 1628, en el cual
estamos con nuestra historia. (p. 2188)

Aqui el narrador hace su critica a la guerra, por
los destrozos y pérdidas que provoca, asi como por
el abandono de los campos por parte de los cam-
pesinos quienes mendigan por la ciudad, situacion
agravada por los altisimos impuestos que éstos de-
bian pagar para mantener las tropas tanto en la
guerra como en la paz. Todo indica que no sélo
por la adversidad climitica se produce la
hambruna, sino fundamentalmente por obra de
los hombres.

La vor narrativa es la encargada de sintetizar la
situacion que se vivia en Milin durante la ausen-
cia del gobernador don Gonzalo Fernandez de
Cordoba, maxima autoridad espaniola, ya que en
esa época todo el Milanesado estaba bajo la do-
minacidn de Espana.

Antonio Ferrer, espafiol que terminé por
italianizarse y adquirir la ciudadania milanesa en
1632, desempefid el cargo de gran canciller en-
tre 1619 y 1635. Este personaje histdrico real es
presentado en este capitulo como alguien tan in-
teresado en ayudar a los que menos tienen, al fijar
el precio del pan en lo que cree justo, como en
defender al vicario, quien corre peligro de ser ajus-
ticiado por la muchedumbre:

Q}mr - Bantembiee de 2002
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El gran canciller Antonio Ferrer [...] vio j y
quién no le hubiera visto?, que el estar el pan
aun precio justo, &2 en si cosa muy deseable; y
penso, y aqui estuvo su error, que una orden
suya podia bastar para lograrlo. Fijé la mera
del pan al precic que habria sido justo [...] (p.
290) '

Este hecho desencadena la reaccion de la multi-
tud, que acude a los hornos de los panaderos
reclamando que se le venda el pan al precio fijado.

Nuevamente el narrador interviene para pre-

sentar, en forma indirecta, el punto de vista de
quienes deben elaborarlo:

no preguntéis si los panaderos pusieron el
grito en el cielo. Amasar, repastar, enhornar,
deshomar sin tregua; pues el pueblo [...) ase-
diaba los hornos sin descanso, para disfrurar
de aguella ganga mientras durase; deslomar-
se, digo, y afanarse mas de lo habitual, para
perder dinero, cualquiera puede imaginarse
el gusto que daria. (p. 291)

Hasta aqui la narracidn nos pone al tanto de
los antecedentes y las causas de la carestia para
luego continuar con la descripcidn del tumuleo.
Renzo no ha presenciado este hecho, pero al fi-
nal del capitulo, cuando entra por la Puerta
Oriental, se convierte en testigo del saqueo de
los hornos:

La noche anrerior al dia en que Renzo llegd
a Milin, las calles y las plazas hormigueaban
de hombres, que empujados por una rabia
comin, dominados por un pensamiento co-
min, conocidos o extranos, se reunian en
corrillos, sin haberse dado cita [...] cada dis-
curso acrecentaba la persuasidn y la pasién
de los oyenres, asi como las de quien lo habia
pronunciade [...] anres del amanecer, las ca-
lles estaban de nuevo llenas de corrillos:
chiquillos, mujeres, hombres, viejos, obreros,
pobres, se juntaban al azar [...] sélo faleaba
una ocasion, un impulso, un arrangue cual-
guiera, para convertir las palabras en hechaos.

(pp. 293-194)

A partir de este momento Renzo, sumergido en
esa marea humana, observa primero cémo co-
mienzan los desmanes:

También nosorros somos cristianos: noso-
tros hemos de comer pan [...] le hinca el diente:

mangs al cusvano, panes por los aires [...] aque
llos que no habian tocado nada [...] echaron
a andar en manada, en busca de otros
cudvanos: cuantes encontraron desvalijaron

[..1{p. 294).

El primer intento de contener la rebelion estd
a cargo del capitin de justicia, quien se dirige a
la multitud. Para calmar su furia recurre a un
doble argumento: el del temor divino y el del
poder terrenal representado en la figura del rey.
Al no ser escuchado, debe recurrir a los
alabarderos para que traten de frenar a la wurba
enardecida. Comienza aqui una descripcion, en
distintos planos, de los hechos que se estdn desa-
rrollando.

Esta técnica recuerda las pinturas de Peter
Brueghel. El artista, conocido con el sobrenom-
bre «El viejos, es un pintor que continta
despertando gran interés en la acrualidad. Sin
embargo, pocas veces sucede que un artista de su
fama y popularidad presente datos biogrificos tan
escasos y contradictorios, ya que ni s iquiera se co-
noce el lugar y fecha de su nacimiento.

Algunos bidgrafos coinciden en que era natural
de Breda, ciudad del sur de los Paises Bajos, ubi-
cada en la provincia de Brabante Septentrional,
proxima a Récrerdam, mientras que otros afir-
man que habia nacido en una aldea cercana cuyo
nombre adoptaria como apellido y con el cual
firmaria sus obras. Su nacimiento se habria pro-
ducido entre 1525 y 1530.

Se sabe que realizé un viaje a ltalia que fue su-
mamente fructifero y provechoso para su vida
artistica ya que, tanto en los asuntos tratados
como en la armonia de sus composiciones, pue-
de verse cierta influencia italiana. Evidentemente
las cadenas de montafias encrespadas de sus pin-
turas nada tenian que ver con la planicie de su
tierra.

La obra de Brueghel refleja una visién panora-
mica del mundo, y su temitica abarca desde la
pintura religiosa alegdrica hasta lag escenas de la
vida campesina. Aqui nos interesa esta segunda
facera. El mundo del campesinado, sus faenas,
sus trabajos, sus reuniones, sus festejos y danzas
le interesaron de modo especial. Llegd a descu-
brir en la vida simple de estas mujeres y hombres
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el drama de una sociedad que estaba en plena
etapa de transformacion pero no era consciente
de este cambio.

Las pinturas de los aldeanos demuestran que los
observaba hasta en los mis infimos detalles, tal
vez debido a la aforanza que sentia por su pro-
pia tierra y por sus origenes campesinos. Esto
justificaria su afdn por la busqueda de documen-
tacion en las fuentes originales a fin de poder
trasladar al lienzo las costumbres y modos de vida
del pueblo.

Sus obras destacan acciones que se desarrollan
en distintos planos, sobre todo cuando retrata a
los habitantes de una ciudad o de un pueblo, o a
quienes se encuentran en una posada. Los perso-
najes son presentados en pequenos grupos, donde
cada uno de ellos constituye de por si una histo-
ria. Esta manera peculiar de representar la
realidad es lo que acerca a Brueghel y Manzoni.

Los detalles cuidados de la vestimenta, las acri-
tudes, los emblemas que permiten identificar, por
ejemplo, una posada, estin enmarcados dentro
de un plano mayor: el del poblado, que funciona
como primer plano contenedor y a su vez permi-
te incluir personas, animales y objetos dentro de
la naturaleza que los rodea.

Asi ocurre en cuadros como El censo de Belén
(1566) o Danza nupcial al aire libre (1566), donde
se presentan las actividades que realizan los cam-
pesinos.

En el primero observamos en primer plano, a
la izquierda, a los aldeanos en un mercado, don-
de se ven ademds gavillas de trigo, animales de
corral y se percibe la actividad que realizan en la

El c-;r;:n de Belén

Lranza mgpcitl al aere

compra y venta de comestibles, agua y otros pro-
ductos. A la derecha, después de pasar por un rio
helade donde los nifos patinan y juegan en sus
trineos, pinta a un San José de espaldas que trans-
porta a la Virgen sobre una mula; detris de ellos
contindan las escenas cotidianas, nifios que jue-
gan con bolas de nieve, mujeres cerca de las casas
realizando tareas domésticas, hombres que trans-
portan pesados bultos, una hoguera que entibia
a quienes se congregan alrededor.

En el segundo cuadro los campesinos son retra-
tados por grupos: en primer plano, quienes
bailan en pareja, al son de la melodia ejecutada
por los misicos que se encuentran a la derecha;
en segundo plano, mujeres y hombres que con-
versan, unos hombres que beben y parecen mirar
sus jarras vacias junto a los troncos de afosos
drboles y los techos de las cabafias; en un tercer
plano, las casas del pueblo, los drboles, el verdor
de la campifia, la torre de una iglesia y un cielo
apenas cubierto de nubes.

Manzoni recurre a este tipo de pintura en dis-
tintos capitulos de Los novios, pero
fundamentalmente aquellos donde Renzo
se interna en la ciudad de Milin.

Esta técnica le permite mostrar lo que esta su-
cediendo, al ubicar acciones y personajes en
distintos planos:

iArrds, arras! —gritan los alabarderos, arre-
jandose rodos junros encima de los primeros
|...] aguéllos gritan, retroceden como pueden;
las espaldas dan en los pechos, los codos en
los vientres |...] se forma un estrujmmiento, un
revoltijo tal que cuanros se hallan en el medio
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hubieran pagado cualquier cosa por estar en
otra parte |...| Pan, pan jAbrid, abrid! —eran
las palabras mas inteligibles en aquel vocerio
horrendo que la muchedumbre mandaba
como respuesta [...] Entretanto los duefios v
los operarios de la panaderia que estaban en
las ventanas de los pisos altos, con una muni-
cién de piedras [...] amenazaban con querer
tirarlas. (pp. 296-297)

Continga el narrador la vivida descripcion del
furor de la multitud que derriba puertas, arran-
ca rejas para abalanzarse dentro de la panaderia.
En primer plano se describe el acontecimiento
v, en planos posteriores, la actitud de la muche-
dumbre:

La vista del botin hizo olvidar a los vence-
dores sus planes de sangrienras venganzas. Se
lanzan a los cajones; el pan es saqueado. Al-
guno, en cambio, corre al mosrrador, fuerza
la cerradura, echa mano a las escudillas, coge
monedas a putados, se las embolsa, y sale
cargado de dinero [...] La muchedumbre se
esparce por los almacenes. Agarran los sacos,
los arrastran, los vuelcan: alguien [...] tira pat-
te de la harina: otro, gritando «Espera,
esperas, s¢ inclina a exrender el mandil, un
panuelo, el sombrero, para recibir aquel bien
de Dios; orro corre a una artesa, y coge un
trozo de maga, que se alarga, y se le escapa
por todas partes; otro, que ha conguistado
un cedazo, lo lleva por los aires: unos van,
otros vienen: hombres, mujeres, chiguillos,
empujones dados y devuelros, gritos ¥ una
blanca polvareda que se posa en rodas par-
tes, ¥ por todas parces se levanra, y rodo lo
vela y nubla. (pp. 297=-298)

En este momen-
to Renzo se dirige
al epicentro del
conflicto sin sa-
berlo. A la vista
de los destrozos
que la muleitud
ha ocasionado re-
flexiona no sélo
sobre los sagueos
a los hornos sino
sobre el vandalis-
mo de guienes
llevan trozos de

un arcén o de una criba para realizar una gran
fogata cerca de la catedral. En capitulo x1v nos
presenta el final de este episodio, donde se des-
cribe como se dispersa la multitud.

Los capitulos xvi y xvil permiten conocer las vi-
cisitudes que debe sortear el joven, quien ha sido
identificado como cabecilla de la rebelion. El na-
rrador describe la naturaleza que rodea al
caminante y que parece acrecentar la sensacién
de miedo y soledad que lo embarga. Hay indicios
que le muestran la cercania del rio: helechos, bre-
zos, ¢l linde de un bosque. Aqui se conjugan todos
sus miedos infantiles y los relatos sobre muertos
y aparecidos que habia escuchado en su nifiez.
La naturaleza se vuelve hostil y se convierte en
figura de horror, del mal.

Al nacer el nuevo dia, luego de una bella des-
cripcién del cielo de Lombardia, Renzo se dirige
al rio, donde un pescador con su barca logra cru-
zarlo hacia lo que constituird su salvacion vy el
mundo de la libertad.

En forma paralela, al especular con lo relatado
en el capitulo viu, Renzo vuelve despedirse de su
patria.

Conclusiones

La resolucion favorable de la fuga de Renzo ac-
tia come anticipacion del desenlace feliz que
presenta la novela.

El narrador-autor respeta los acontecimientos y
personajes historicos, pero aquello que lo dife-
rencia fundamentalmente de la actitud de un
historiador es su inclusion en el discurso narrati-
vo. Su intencion no es quedar fuera del texro sino,
por el contrario, tener una participacidn activa
donde no solo se compromete con la historia y
los sentimientos vividos por sus personajes sino
que hace participes a los lectores de las situacio-
nes presentadas.

En los capitulos analizados Manzoni plantea la
realidad de un campesino que, al no contar con
las armas que proporciona la palabra escrita, debe
depender de los letrados, quienes de esa manera
siguen ejerciendo el poder y el control.

Al elegir como protagonistas de su novela a gen-
tes humildes del pueblo y la montafia afianza su
idea de que la historia no sélo esta hecha por los
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grandes hombres, sino por todos esos seres and-
nimos que viven y luchan por sus ideales, sus
sentimientos, su necesidad de jusricia.

La misma idea se desprende de las pinturas de
Brueghel: mujeres y hombres desconocidos que
reflejan lo cotidiano construyen dia a dia la ver-
dadera historia.

Al ser estos capitulos tratados tematicamente
como una unidad, su incipit puede situarse en el
cruce que del rio Adda realizan Renzo, Lucia y
Agnese y su excipit en la misma situacion, pero
que es vivida aqui solamente por Renzo. Este
nuevo cruce le permitird alcanzar la frontera en-
re el Milanesado y la Republica Véneta.

La comparacion con Peter Brueghel permite
mostrar a un escritor que tiene la habilidad de
manejar las palabras como los trazos de un pin-
cel para presentar las escenas de la vida cotidiana
de los campesinos y sobre todo el ralento para
recratar la relacion de estos tanto con la natura-
leza como con la ciudad.

Ambos artistas se caracterizan por presentar una
mirada de conjunto, de totalidad abarcadora for-
mada por multiples historias que constituyen

distintas situaciones, de manera tal que un lec-”

tor sensible y predispuesto pueda desentrafiarla
aun en sus minimos detalles sin perder la vision
global.

A pesar de los siglos que los separan, tanto
Brueghel como Manzoni se muestran como fi-
nos observadores de la realidad y toman como
cjes de su produccién no a los grandes persona-
jes de la historia sino a los hombres y mujeres
que viven, trabajan, bailan, aman, sufren y te-
men a Dios pero en El buscan consuelo y
fortaleza.
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