Marcelo Herrera

Dante Alighieri y las fuentes antiguas en la
Commedia: Mimesis y transformacion creadora

Loel genio de hos antiguos brotan, como de
las griems sagradas, cherton ellivios que pe-
nerran el alma de sus émulos,

— Ao, citado por Ernsr Curthus, Lite
raetura Evropea ¥ Edod Media Lating'

Lo que se ha mirado bien una vez, quizisse
alea prara skeinpee en ba miracda.
=Dhania BeiLess

Preludio

Dios son las asunciones gue verrebran esie iraba:
jor L primera es el comentario de Curtius sobre ¢l
concepto de mimesis en Aristoteles, el cual, segiin
precisa el autor, sno debe entenderse como una
copia de la naniralesa, sino como una reproduc-
cién, que puede ser refundicion, o bien nueva
configuracions.® Lasegunda es la constatacion evi-
denre del grado en que Dante, en la composicion
de la Commedia, utiliza la mimesis o imitatio de aque-
llos modelos que le proporcionan los poetas clisicos
—tanto griegos como latinos—-, pero fransformin:
dolos de manera profundamente creadora.

Mo se rata aqui de sefalar fuentes, citar paralelis-
mos, analitar expresiones. Se trata en cambio de
inlciar un viaje por |a propia Commedia, leida sobre
el trasfondo de la tradicion clasica —especialmente
de Virgilio y sti Eneida— con el anhelo de descubrir
y mostrar La imitatio antigui en los propios tercetos
italianos, sefalando a la vez su profunda
reelaboracién creadora. Se trara de rubricar la in-
sercion de I Commedia en la tradicién lireraria
clasica, y a b vez, de destacar su originalidad lingtis-
tica, ritmica, poética e ideolbgica.

Dante retoma a los clisicos, si, pero los resignifica
en ¢l miarco de la fe cristiana, y se vale asimismo de
la rica herencia de la poesia provenzal —refinada en
el delicado tamiz del dolce stil nove— para componer
una olira poética de inmensa belleza y, a la vez, de
fuerte contenido religioso y politico. Ciertamente

no podemos secundar la afirmacién borgeana que
alude 2 la nostalgia de un encuentro imposible con
Beatrice como la motivacion fundamental de Dante
para escribir la Commedia. Si podemos sefinlar que
el amor en todas sus formas, incluido el de Dante
por su amada, impregna toda la Commedia. Por lo
tanto, creemos que la cuerda amorosa y la politico-
religiosa pulsan al unisono, como también el
munde antiguo v el eristiano, en una obra cuyo
resplandor y belleza derivan justamente, al menos
en parte, de su capacidad para reunir, citrilizar y
recrear —en un todo significativo, intenso, delic
do, vy formalmente muy trabajado— todas estas
lineas de fuerz poética.

Por todo esto, dos son también los bessi sostenu
que laten como intenciones pulsitiles para instar-
nos 2 emprender el viaje que se inicia con este breve
preludio: por una parte, mostrar el ya sefialado con-
frapunto  permanente  entee imiteetio ¥
transformacion creadora de las fuentes clasicas en
la estructura de la Commedia. Por ota, aludic a la
forma en que sus diversos hilos motivacionales (tan-
1o amorosos como politicos, religiosos, sociales,
personales, artisticos y poéticos) urden el texto,
entretejiéndose en la tama tensa de sus versos —a
veces incluso sintetizindose wodos ellos en wn mis
mio endecasilabo, o en un solo rercero— mediante
ese ideal estilistico de brevedad y enorme capaci-
dad alusiva que Dante heredd de sus maestros.

No es posible decir cudl de sus muchas motivacio-
nes prevalecia en Dante para componer la
Commedia. Pero mediante [a breve imagen que nos
proporcionardn algunos versos de un poet con-
temporines (rambién comprometido en la lucha
politica y a la vez gran trovador del amor, quizis
podamos legar a reconocer como en Danre —un
poeta por clerto infinimmente mayor— pudieron
darse la mano los anhelos diferentes y complemen-
tarios que se enlazan asimismo en
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finales de este otro poema-cancion que mis aba-
jocitamos, El alcance de esta imagen, sin embargo,
se comprenders sin duda mejor al final de este via-
je quie iniciamos por los caminos de la Commedia.

Estamos acostumbrados hoy a pensar lo politico,
lo religioso, lo erdtico, lo social, como campos se-
|'h'll'lll{u$ y estancos. Pero en un hombre como
Uk, swssdddo wivee oo por I fueeza del smor (a2
Bearrice, o su pareis, o la lglesia, a ka2 bellez, a Iy
puoesia, a la antigiedad cligica, o b imposible pero
deseada unidad de un imperio universal cristianc-
romana}, todas sus formas se resuelven en una tinica
fragua. Por eso, y aun en las antipodas ideologicas
de un hombre como el poeta florentino, estos ver-
sos que ahora cimmos marean la continuidad de
quienes a rraveés del iempo {como Homero, como
Virgilio, como el propio Dante) cantaron al amaor,
a la politica, al ideal de la paccia, sin destruir el reji-
do que bas une, sino buscando, incansablemenie, fa
unidad v Ia belleza que, en su nids profunda raiz, ks
hermana:

Hoy mi deleer era
caintarle a [a pareia
almr la bandera
sursarme a ba plaza,
Y creo que acaso
al lin o he logrado:
sofando tu abrazo
volamlo 2t lade.

El ramo dorade como guia en el Inferno

La primera exigencia de la Sibila a Eneas, para
poder adentrarse en los sombrios caminos del in-
fierno, es la obitencion del ramo de oro; el simbolo
de quien ha sido elegido por los dioses —en espe-
cial por Prosérpina, a quien Virgilio lama la Juno
de los abismos— para emprender el viaje del que
nadie regresa. Pero al mismo tiempo, la promesa
cierra de poder, mediante la ofrenda de ese mis-
mo ramo, retomar al reino de los vivas.

Existen muchas reorins acercn del significaclo del
rame de oro en la Eneida. Una glosa de Servio a
los versos de Virgilio inspird el tlo del célebre
libro de sir J. G. Frazer, La rama dovada, que se
adentra, con profundidad hasta hoy inigualada, en
la mitologia de raigambre folclérica. Nosorras, sin
embargo, en el inicio de nuestro propio descenso
al Inferne, no seguiremos esre camino. Tomare

mos en cambio el mds antiguo, v hoy quizis me-
nos transitado, de la glosa. Un camino que exige
la demora, la observacidn atenia, In consideracion
tranquila del tiempo v de los versos,

Fara empezar, nos interesarin especialmente —
nos darin mucho que pensar— unas palabras de
Ferminddez Corm, que el editor deja caer en una
ot progia, o pie de phaging, en el e v de su
versiom castellana de la Eneida, Dice asi: «a leyen-
da del ramus aurens era anterior a Virgilio, pero
no posee antecedentes literarios conocidos. Sin
duda de origen folklérico, resulta sin embargo o
talmente virgiliana por su misteriosa belleza, La
rama crece en un drbol, pilido meml comando un
fondo verde, en el Interlor de una frondosa selva,
Ninguna mano puede arrancarla, ningtin poder
humano, salvo el del elegido y sefialado por los
dioses. Similar al muérdago, que crece, parisito,
sobre orro drbol, b rama [ elerce vn efectivo
poder sobre los seres infernales [...] v es depositada
como ofrenda a Prosérpina. Tales son sus arribu-
o8 v funciones en In Enzidas.*

Breve. Breve y sugestivo, como todo aquello que
invita & pensar.

Si pensar, como nos deja sentir H. Gadamer re-
cordando a Heiddeger.? es volver a reflexionar sobre
los quie sabemios, derengimonas en esto, que ahora
Puvece e sl nos,

Se nos ha dicho que la leyenda es anterior a
Virgilio, pero que no tiene fientes literarias conoci:
das. For lo tanito, sabemos que el poeta es el primero
que le davalor literario; esto es, valor imaginativay
significativo, valor orginico de belleza yverdad, den-
tro de un sistema de referencias polisémico: el tejido
—intrincado, complejo, de infinitas resonancias—
que constingye la obra poética. Se habla mmbién de
belleza misteriosa, ¥ recordamos entonces que la pa-
labra misterio nos remite al griego m_ein: cerrar los
labvios, mantencr en secreto. Comprendenios, por
esa alusion, que en los versos de Virgilio (y en los de
Diante) hay algo secreto que necesita ser develado,
algo que pide ser desplegado. Algo que exige tiempo
v meditacion.

Esta palabea, misterio, sugiere también consonan-
cias con la experiencia de rito, de iniclacidn: de
ingreso en el caming de lo desconocido. De ese
modo sahemos gue se nos pide ahor un tiempo
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consagrado, un tiempo demorado; una entrega
personal, E intimos que de esa consagracidn
devendrd una Iniciacidn; esto es, uina nueva com-
prension, una transformacion.

Si hay algo secrero, es que hay algo que debe ser
dado a luz. Y (nos senala otra vez Gadamer) pensar
ez, asimismn, mostear y hacer que algo se mues-
e Sipanmog, cnfones, 1I-.'|ui'-|mlu.

L ramn erece en un arbol. Es bija, heredera de
una fuente mayor; es expresion de ella. Es de oro,
un metal palido —como las sombras de los muer-
tos—, y se encuentra en una selva frondosa; por
ende, oscura (mi titrovai per una selva oscura, nos
dira Dante, ya en el segundo verso de la Commedia).
Se nos insinga también un agudo conrraste: el oro,
metal maravillose pere muerto, recortado entre
la verde fronda de la naturaleza viva, a la cual, sin
embargo, se encuentra unido. Se nos alude asia la
cortante relacion entre lo muerto y lo vive, pero
también a la continuidad y a la proximidad; al en-
cuentro de ambos mundes. El mundo de lo vivo y
¢l refino eterno de lo muds. Lo muds, o @l vez lo
callade; aquello que exige la voz de lo vivo para
legar —o para volver— a la vida,

Solo un elegido puede tomar el ramo; sélo un
hombre sefialado por los dieses puede volver a dar
woz a lo que ya no la tiene, o a lo que nunea la ha
tenide. Pero el ramo no puede ser arrancado: debe
ser ofrecide por el propio drbol, con la anuencia
del poder divino. Esti mis alli de la mera volun-
rad humana poder levar el ramus aureus, el dureo
laurel de la victoria, de la gloria, de la inmortali-
dad: sesto es nuestro, nuestro palparnocs ast. Mds
fuerte nos presionan los diosess, dice Rilke en su
segunda elegia.” De modo que ni Eneas ni el pro-
pio Dante podein tomar un ramo que no les sea
ofrecido. Y por eso debemos lamentar mucho que
ninguna raduccidn que conozcamos recofa una de
las palabras iralianas con gque Danre, en Infemo, 1,
fos tarra su encuentro —en medio de la desespe-
ranza de aleanzar Ia cima— con Virgilio: dinang a
li oechi mi & fu offerto/chi per hengo silengie parco
fioco (Inferno, 1, 62-63; sdelante de los ojos me fue
ofrecida/quien por su largo silencio parecia muclos,
desmeado nuestro).

Tan largo silencio como la Eneida misma habia
sulidde dursnte I mayor parte del Medioevo, Tan

largo silencio que parecia muda, ya, la tradicion
lireraria latina. Tin largo silencio como el del amus
aureus, Ia palida sombra que por largos siglos ha-
bin estado sola, en el Limbo del Infierno,
esperando la llegada del elegido. Alli sitta Virgilio
el ramo dorado; alli situard Dante a su palido y
luminoso puin, Desde alli le serd ofrecida, por
interiedincion de la geacin diving, Ta compania
de Virgilio, aquella que necesita para abandonar
definitivamente la fila de los vulgares (Inferne, 1,
105, la guia para atravesar el oscuro abismo del
miil ¥ ascender con esfuerzo al Eliseo cristiano, al
umbral del Paraiso. Alli deberd abandonar, como
un nuevo Eneas, a &sta, su amada compaiiia, que
no-podri seguirlo en su Gltimo camine.

El ramo, se nos dice mmbitn, crece similar al
mutrdago, pardsito, sobre otra rama. Esta misma
comparacion s utilizada por Viegilio. Segin Plinio,
los galos designalan el muérdage con un ol
que significaba el que cura todos. Una alea mision
gue Dante deses que cumpliera la Commedia en
vida de sus lectores, y que acaso, podemos imagi-
nar, cumplit en la suya propia. Esa rama es
indispensable para atravesar el Inferno. También
el muérdago, dice Chevalier,® spodria simbolizar
el paso de una forma de vida a una vida superior,
casi divinas. Todo el recorrido dantesco en la
Commedia, en este mismo sentido ascensional,
marcha hacia el canto xoun del Pavadiso.

(Quizd no recordemos que nuesos propios arre-
glos de Navidad, hoy devaluados a la mera
adquisicion de plisticos pinos producidos en serie,
eran originalmente coronados con ramas de muée-
dago. El mismo estudioso francés del simbolisma,
citando la Historia Nawral de Plinio, nos relat que
los druidas galos recogian el muérdago de roble, o
bien de encina —ambos drboles eran simbolos de
sabiduria—, especie que era muy dificil de encon-
erar, ¥ Jo hacian mediante una ceremonia reigios
eapecial, sagrada, en la cual el sacerdote, vestido
con ropaje blanco, subia al drbol y recogia el muér-
dago con una hoz de oro. Elore, simbolo alquimico
de transformacion por excelencia, ha pasadoen la
Encida, desde la hoz que lo cormba, al ramo en si
mismo, en una ransposicion simbélica no exenta
de significade, pere que ademis le permire a
Vingilio el jucgo de oposiciones formales y esiéri-
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cas-entre ¢l munde de lo vive yel reino de lo muer-
fOp G JUEBED que ya intes enconframos en éste,
nuestro demorarnos en ks sugerencias y resonan-
cins de las palabias.

Pero sigamos meditando sobre ellas; sabre lo que
nos dicen, sobre lo que nos sugieren. El rmo de
muérdago, que es amarillo comulo eud seco (y por
ende apro para recibic el sinbolo del o), se croi
vl mmbién, por magia simpdticn, spara descubrir
resoros enterradoss.” Tal come lo hace Dante, que,
de la mano de Virgilio, roma roda b readicion lati-
na de lns enteafiag del Medioeve mrdin. Lo hard
gquitande poco a poco —como luego Petrarca, con
infinito cuidado— el polva acumulado sobre los an-
tigieos manuscritos conservados en los monnsterios
de la Cristiandad, Rescatando, para dogueza de nues-
tra cultura, los tesoros de ln latinkdad durea, Sin
embargo, no es la suya la labor del erudire, Iy de
acpuel que se limit o reanseribic lo que ha encon-
erado, como sucederd luego con muchos estudiozos
en el Renacimiento. Danre reroma antigiiedad
clibsicn, si, pero lo hace transformandola,
resignificindola, integrindola —en los versos de ln
Cominedia— denero del nuevo tefide ideoldgico,
afectivo, de motivaciones v de tradiciones del eris
tianismo medieval, resultnte de mis de diez siglos
e confluencia cristinno-romanogermanica. Diex
siglos que en In propia estructuea de la Commedia,
clisica pere plena al mismo tempo del mis pro-
fundo sentimiento cristiano, y animada por un
espiritu heroico casi épico, tributo a ki antighedad
gricga v al legado de los pueblos perminicos, pro-
ducen uno de sus tltimos y mds hermosos eantos.

Ya Petrarca v Boceaccio resuenan con voz distin:
. En Dante, I tradicién lating no es md.‘_u,gidﬁ et
3¢, como en gran parte del Renacimienro, ni es
esgrimida en oposicidn al mundo medieval. Lo que
e inrenra ge encuentra méds cerca de aquella
apneJa escoldsrica se propuso con Aristareles: lune
dir, dar continuicdad o lo mis rico de la mradicion
anrtigua, en el nuevo v vasto crisol de la Cristian-
chind. By ese mismo acto, sin embargo, como Dante,
las transformd para siempre.

Hemos hablade de fundir v de dar continuidad.
Hemos pensado en recoger la radicién, v en trans-
formacla. Y hemos visto ofrecerse, para comenzar
este camino, 3 Virgilios el models, el ramo de oro

que guiard, que curard, que levari a Dante al
umibral dé la divinizacion, a la que ya no podnd
serinirlon,

Y entonces eseuchamos otros ecos, ¥ nos damos
cuenta de que el ramo de oro, el muérdago, e pa-
rAsio en un sentido nuevo 'y nuicho mis rico que
aquél al que estamos acostumbrados. El ramus
aniteis o5 el que no podria existir sin otrao ( Prergento-
rig, ¥X1, 94-09), Es aquello que son los sanmientos
a lnvid. Es el que reconece una deudn de grarirud
{Inferno, 1, T9=87) pero a la vez posee su vida pro-
pia, igualmente q{igml {Inferna, v, 97- 105), su vida
distinta que se alimenta, sin embargo, de la fuente
ttnica de toda vida, Es agued] gue, una vez arrancae
dir, serd reemplazado por oo o, rmhicn
arrigado en el drbol de la vide O, como dice
Borges: rodos los libros del mundo han sido escri-
tos, tl vez, por un Gnico autor, imantehse devorn
yatento a ls voz de Dios; de aquel Dios spinoziano,
verdadero autor de rodos los libros.

Pero no debemos olvidar que sus anmnuenses le
son indispensables: El misme no puede eseribir el
e, Todda la rraclicion lirerarin e on eribure o
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esta necesidad de Dos de expresarse, de completar
se en el entendimiento de su ereacion; de ser siempre
mis y mas El mismo para omos, sabiéndose siem-
pre, al mismo tiempo, inagotable para todes. De
este modo reconocemos que Virgilic es a suvez un
vamus anireres del drbol de Homero, v de mneos otros
anrecesores. Y oen una especie de vérbieo, de salio
morl de b resignificacion simbolics, comprende-
mos que el mismo Dante, aungue guiado por el
ramo virgilinne, es mmbién un nuevo y especial
ramss anrews; aquél que se sacrificacd a si mismo,
despusés de haber dejado a Virgilio en la cima del
Purgaterie, v después de haber intentado mostrar-
nos lo indecible: los caminos invisibles del Panediso,

81 necesitiramos otra seguridad mas acerca de la
pervivencia del simbolismo del ramo en la figura
dantesca de Virgilio, la endriamos en su poder =
derivado por cierto del poder divino, aquél que
eecle lo e quiere— sobee los seres infernales. Pero
también en esto, veremos liego, Dante opera
transformaciones creadoras, Hay en el nuevo uso
del simbole por parte del florentine mis que en
Virgilio. ¥ en esto, precisamente, consiste su ho-
menaje, su gratitud eterna y reconocida a su padre,
maestro v salvacor.

Porque asi lo lama, antes de despedirlo. Al ver a
Beatrice en el paraiso terrenal, y despuds de rendir
tributo ol poeta de Manoua con un verso inolvidae
ble de la mizma Eneida, Dante experimenta rristeza
por la ausencia irredimible de Virgilio. Pero no sin
que inmedintamente escuche —por primera y Gnica
vez en toda la Commedia— su nombre, pronunciado
por los labios de Beatrice, prediciéndale su propio
sacrificio:

per dicere a Virgilio: ahen che dramma
i sampue m % vimase que non. tremi;
COMGECa r':-l.pw-d: ['amtica ﬁd-‘rhﬂ‘ld-'-w
Ma Virgilio n'avea lasciari scemi

di 3¢, Virgilio, dolcizsineo perre,

Virgilio a cul per mia salute die'mi;

M¢ quantumaiie percleo Lantica madre,
valee a le puance necte di vagiada,
che, Incrimando, non comaser aree.

aDeante, perché Vingilio se ne vadn,
LM BIENEET GO0, MON PRINGET ancoTd,
ché pianger & convien per alia espadas.

[por declr a VirgilioeNi un adarue
de sangre me lie quedsdo que no demble:
conozeo el signo de Iy antigia llana.s

Mas Viggilio privado nos habia
de 81, Virgilio, dulcisime padre,
WVirgilio, a qulen e diemn por silvarine;

tondin T aguiee prercli b anssd v sy,
to skevid 3 wks mejillas que, ya linpias,
o se volvieran negras por el lanno,

«Dante, porgque Virgilio se haya ido

i o llores, no lores todavia;

puies deberds ain lorae por otra espadas.]
{Prergatorio, xxx, 46-57)

Leer es dejar que le hablen a unoc.” Nosotros
podriamos defar agul nuestro camino, nuestro
dejarnes hablar por Dange, por Virgilio. Y sin
embargo, reparamos en que solo nos hemos deja-
do hablar de ellos a rravés de una not, de una
bireve plosa al pie de wna de las ediciones contems
poraneas de la Eneida,

Salemos que las glosas eran el principal medio
de enriquecer la comprensién de un texto por par-
1e de los lectores en Ia Antighedad y en la Edad
Media. De hecho estas glosas, en la forma de ano-
taciones de un lector o un copista en los midrgenes
de un manuEcrito —a cuya lectura o ranscripcion
quizd dedicara las largas tardes de muchos invier-
nos=, buscaban aclarar el sentido de un verso, las
connotaciones de una frase, su relacidn con otros
textos. Enriguecian, por lo tanto, la capracién de la
belleza por parte de aquellos lectores que se acerca-
ran, aveces muchos anos después que ellos mismos,
a ese manuscrito. Y acaso aguellos hombires cifra:
ran en tales comenrarios, aunque muchas veces
andnimes, una modesta forma de la inmormlidad,

Asi, sobire los mirgenes de los texeos, de las obras,
las glosas conformaron poco a pocs —como un len
to acumularse de corales— un palimpsesto: un
comentatio sin tempe que hizo mis complejo el
tejido literario, develando en ¢l formas oculras; se-
finlando al ojo atento el matiz, el tenue color de
nuevos sentidos, en ocasiones apenas aludidos.

La palabea lating glessa, que remite 4 su vez 3 una
fuente griega con el sentido de «una palabra que
requiere explicicidns, toma para si, con el tiempo,
la significacion del propio acto; de ba actividad en si
de explicar dicha palabim oscur, Y entonces e
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€3, ya, la eexplicacion de un texto oscurcs."? Pero sa-
bemos que en el origen el rexto era oral, v asimisino
lo era su explicacion, su hermeneia. De aqui que, en
s\ origen griego, glosa remite a lengum, como Orge
no del hablar, y mambién come lenguaje. Y en efecto,
Ias plogas de un texto son herederas del comentario
oral de aquel por un maestro, como el que Boceaccio
realizt en piblico sobre los versos de la Commedia
en Florencia, encre 1373 v 1374, comentario que
escucharon quienes luego serian los primeros
glosadores de la obra por escriro.

Por su raigambre oral, las glosas pueden entallar
didlogos fecundos entre 3f, en ocasiones a través de
los siglos. Y asi come una ol dialoga con orea, o
un autor con ofro, ambién un glosador amplia,
refury, admira o rechaza a los anteriores amantes
cel rexro gue estudin. Escuchamos entonees sus dife-
rentes voces, alrededor de b voz central del poer, y
e como # nos hubidéramos trasladado 2 un
seripworium fuer del dempo, donde hombres de di-
ferenres siglos, unidos por el amor a una obra,
conversaran ranguilamente entre i, con el poer,
o con nosotrros. Una nota como la de Ferndndez
Conta 2 la Encide —como muchas orres de él, y de
otros editores contemporinecs— s pues un didlogo
con la obra. Y con una eradicion milenaria, Mo es,
POr €50, MENOr UNa NOM; NO €5 MMPOCo MEnor
contar con una o varias ediciones anotadas de |as
obras que amamos. Y no es menor intentar plas-
mar nuestras propias glosas: nuestra propia
contribucidn a la mrea creadora y recreadora.
Hemos sugerido que la estrucrura de la Commedia
estd construida en
gran medida sobre
el madela de la
Eneida, como ésta
sobre la Niada y la
Odizes; aun con la
{ cnorme  innova-
f cidn formal que
supone dejar atris
los. heximetros
grecolatinos, e ine
gresar  por el
sendero de los ter-
cetos endecasilabos
encadenaclos, verti-

dos en la nueva 1.cng1,m italiana, Intentaremos pues
glosar algunos versos del canto vi de la Eneida, aquel
de la kawdbasis" de Eneas. Lo haremaos sefialando,
en la medida de to posible, cdmo estos versos, en
tanto modelo, han sido retomados formal o ideold-
gicamente por el auror de la Commedia, 2 veces
glosando las palabeas de la Eneids medinnte los ter
cetos de la Commedia. Vamos a dl:janu:)s hallar de
la Commedia por la Eneida, v mambién de &sta por
aquélla,

Escribiremos lo que escuchemos, lo que nos digan,
mediante notas L'onslgnada; al pie del texto: en par-
te para no nterrumpir la fAuidez de una primera
lecrura virgen de los versos de la Endida —sin tomar
encuenta las notas que dejemos—y ciermmente tim-
bién como homenaje a una tradicion que la Edad
Medin nos ha legudo.

La brevedad como ideal estilistico, que Danre asu-
me, profundizindobo, de Yingilio, v estd prosente
et la Eneida, lo que nos permire este acto de inter-
pretar: este intento de desplegar lo que estd apretado
en ba tensa trama de los versos. Mo otra cosa, como
podremos apreciar, realizt Danre en muchos de sus
PerCe s, I_':l" :IPE'I.I:I-S Linsa |'N|.I'.1|.!n|.ﬁ 'I.!L' lh‘ﬂ- lilrj,!\]ﬁ
hecimetros virgilinnos, que ahora vamos a glosar,
Dante exvendid, comeo una vela impulsada por el
antiguo viento de la madicidn, muchos de sus pro-
pios versos: a veces hasta el motivo de un canto
entero.

Y haremos estas glu-sas en forma lcnra. a veces de-
teniéndonos para meditar sobre un solo verso, sobre
una sola palabra, como hacen los monjes en la lectio
divina." O con las palabras mas bellas con que lo
dice Gadamer: «Hay que ir alli, entrar y dar vuelms,
recorrerlo progresivamente y acdguirir lo que la con-
formacién le promete a uno para su propio
sentimientovital v su elevacion. [Existen consecuen-
cias afecrivas de este modo de hacerlol: en la
experiencia del arte, se mam de que aprendameos a
demoramos de un modo especifico en la ebra [...).
Un demorarse que se caracteriza porqiie no se tor-
na aburrido. Cuante mas nos sumerjamos en ella,
demorindonos, manto mds elocuente, rica y nuild
ple se nos manifestrd. La esencin de la experiencia
temporal del arte consiste en aprender 2 demorar-
sc. Y tal vez sea dsta In correspondencia adecuada a
nuestra findtud para lo gue se lima efernidad.. "
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He agui los verzos de la Eneida gque hemos elegido
para glosar:

« Trowmno, hijo de Anguises, descendlente de
sangre de dioges '

Ia bajada al Averno es cosa ficil. La puerta del
sombrio Plurdn

extd e par en par abierta nochie ydin, per
volver prbe agris

ysalira las auras de la vida, eso s lo trabajoso,
alul esrd el ricsgo.”

Linos pocos, de origen diving, a quienes Jipier
bentvelo hizo objero de su amor,

o que encumbed a bos cielos su férvido herois-
ma, lo bograron.'®

I

escucha lo que ances has de hacer.

Entre la espesa (rondn de un drbal hay ocule
i rann con sus hojas

y 3t flexible ralle de oro, consagrado a ba Juno
de ko hondo de la therm.

Ly proveige todo el bosgue, lo dircunda b ome
ek del valle tenebooso,™

A aadie se permiice bajar a s profumdas regio-
nes de lns sombras

#i no logra armncar anfes del drbol el mmo de
flotantes hojas de oo, ™

Es un don que ha dispuesto s¢ le afrezea I
liermosa Prosérpina.®

Cortado el primer rmino aparece oo I‘un! yel
tallo se revizre de hojas de ore™

Asi que alza los ojos y escucrifa Iy una vez
que lo encisentres

oogelocon b2 mano como delses ™ prics élae ik
contigo décllmenoe™

si re es propicio i hado.® En otro caso no
halsed fuerza capaz de doblegarlo

ni dhure hietro que lo amranguoe |.. 1

(Eneida, w1, 125-147)

v va o posarse sobre el verde césped. Entonces
reconoce el gran hénoe

a las aves de su madre v suplica gosuss, ™

Sed vosotras mi guia, ysi hay algin cainlng,
vosotra por el aire dirigidme los pasos hacia
aquella arbroleda

donde el preciado mme sombrea el (il suclo!®
iT i, amawlire alisdana, s nae alwloawes, "

ay, cn eare trieels Dice y nelnena el posu, o
piando

que o8 Lo quie 1as palonias le sefhalan,
adénde se dirigen.™ Ellas pleoteanda revuelan
Thasen el punto preciso

que pueden alcanzar los que las van sipiiendo
con los ojos,

¥ desputs, cuansdo llegan hast la boca del in-
fecta Averno, almn raudas e welo

y e cleslbzan por el aire rrasliciclo y se posan bas
dos en el tejicelo quie desean,™

sobre 2 arbol donde con vario visa™ Lrllla el
fulgor de aro entre las mmas.

Lo puaksanan juic en el bosague cuaralo legan los
frlus Jel Invierno, a menslo (otece

en nuevas bayas el muéndago en un drbol sjeno
a & y scosrumbra a abeasae

st frieo amfranado el combao tronce, lo mis-
mo parecin el mmo de oro

entre bn fromda de b densa encina,® y su Bl
na asl iba resallando

entre el blando susurro de [a brisa. Encas al

Después de estas palabras de la Sibila, encontea-
mos a Eneas confuso y desanimado, come el propio
Dante al inicio de su camine:

¥ con los ajos fljos en el inmensa bosque
suentristesido corasin da vieltas y mis viels 2
su culia™

yirige st snplica: «{51 se meaparecken en este
insmnie el o de oro

&0 su Arbol entre 3 ingente froncda de este bos-
que!

L.k

Apenas acabe de decir esto cuando delante mis-
i dle anis ojos, ™ por fomans,

volando dessle el cielo desciende una pareja e
'I'l;lll,'llllﬂ.l-
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Instante s¢ apodera del rmmo

(i rediste a su impaciencia y loarranca afange
sy s Hleva a b grom

enyiee mea ln profiécica Sibila ...}

{Eneicla, w1, 184-211)

Wenedrd entonces el descenso del héroe a los in-
fiernos:

1 Enlska umma Diomla cveva paveros:s, con su an
cha fauce Hth:l‘ﬂ.. dapera de guijarros,
protegida por un lago de ajpuas negras ¥ un
reneliross bosque®

[ I |

D repente, al filo del primer albor del sl
comienza a rebranar

binjo gus pies b therra y a remecer b cumbice de
Iz naomites

s arboleda cimera.™® ¥V les parece avistar a las
perras

ibulando a travds de kas sombras™

a neslida syue se acerea la dios,

10 e picdo acomes b s s al e an gaia,®
iDicaes que domindis sobre las sl sombrms
siny vishn, Coos y Flepetonte,

v i, anwcho espacio de b noda nochie, séame
permiriclo referir lo que of,

puierda con vuestm venia revelar los arcanos
inmyersos en la sombea de ko hondo de ka tieera!™
(Engida, v, 255-267)

Y muis adelante, su encuentro con Caronre, a
quien ash inerepa la Sibila:

«El rrovano Eneag, afaniade por su piedad*® y
su valor guerrero,
baja al hondo del Erebo sombirio en busea de
su padre. 51 no te mueve el alma
el dechado de wl amor filial," reconoce a lo
NIETN0 e3te TN, »
Le enseia el mmo oculio bajo el mants,
Con esto se apacigua el hervor airmdo de su
pecho,
Mo se habla nis ™ Se asombiea Caronte admi-
randdo el don sagraddo,
el ramo del desring que no vein lacia tiemgo,*
v v virando la popa vendiazul
v se acerea a bl orilla L) {Emelde, v, 404 -4 10)
Por fin, cuando el héroe se apresta a entrar en el
Eliseo para encontrar la sombra de su padre, le

dice la Sibila:

oY dlivieo los ninos

[

en que nos han mandndo deposior la ofren
b Flalabs s y vz o

ol nsiznnnis e pesr Lis sonaleias seanlic so agiacar-

ran A sahvar

el espaciointermedio™ yse acercan s las puers.
Gana Eneas b enteaila, purdfica su cuerpo en
s viva "

y prende el ramo en el dinrel frontero. Hecho
ESIE MIeTERLEE,

cumplido su deber con Prosémping, lleganala
regidin del poen,

a s prrasberas verdecidas de sotos venturosos,
donde tlene I dicha su morada™

{Emeida, w, 629-638)

Y asl se nos describe, finalmente, este espacio de
la bienaventuranza:

Un ancho hazde alre puro visee

de luz de piirpura estos campos

quee ven luclr su sol ysus escredlas® [...]
{Eneida, v, 619-641)

La barca de los vivos

Culmirmado el comnino de csns plosis g by Eneeda,
que nos han permitido atisbar by raiz virgiliana de
muchos morivos danrescos, podemos ahora volver
nvestros ofos o b Commedia. Podemos detencmos
un momento en uno de esos MGPIcos: UNo que ape-
nas hemos sefalado; uno que por su raigambre
literaria vincula a Dante no sélo con Virgilio, sino
con lavasta y erudita tradicion helenistica, Vale la
pena, pues, demorar i poco nuesTros uses enree
las sombras del Inferne, darnos el tiempo necesa-
rio para poder considerarlo®

El motive de los signos de la presencia de un hom-
bre vivo transitando el reino de los muertos
=opuesto esencial al tdpico inverso, ¢l del muerro
que recorre ¢l mundo de los vivos, que es recu-
rrente en las piginas de mntos relatos de terror
antiguos vy modernos— aparece en uno de los can-
tos de la Commedia, el vin del Infermo, como una
imitatio recreadora, un homenaje estérico a un
motive similar elaborade en fa Eneida por Virgilio,
gpiien i su vez o toma (aungue rumbién en forms
creadora) de las Argonduticas de Apolonio de
Rodas.

Asi suenan los versos de Dante:;

Lo diica mio discese nella barea,
€ pol mi fece intrame appreso bid;
e sol quandaia ful dentro pave catea.

Tt chie T elucar o ive ol Begmor fui,
sepearsiles s me vl Lamidiecn fronna
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de ['aeaen pite ehe nor suol con alint,

[Subit mi guia entonces a la barea,
w luego me hizo entrar demis de él;
y #ilo entonces parecis cargada

Caando estvinios anibos en el leno,
endiendo se marchd | antigua proa

o iz mds de lo que solis con bos oiros]
{Imjermo, vin, 25=30%

El poeta se apresta a cruzae la laguna Estigia
—hirviente castigo de los iracundos— en la barca
guiada por Flegias, para ingresar en la morada del
dolor eterno, Ia rriste ciudad de Dire. Entonces nos
dice que solo al subir ¢, después de Virgilio, pare:
citr la barca cargada, y que luego dsta se adentrd en
el hirviente lago, hendiendo la proa el agua mds dz lo
quie solia con otros wiajeros.

Eseuchar el peso de la palabie solia ex clwe en
poesia de estos tercetos, Con esta alusiin sabemos
que, aungue la proa no suele hendir las aguas con
las sombras de los muertos, ya lo he hecho, sin em:
bargo, en alguna otra ocasidn. Sabemos entonces que
estames frente 3 un nuevo tribuee: ba imitatio y cons
tinuidad recreadora de un wipico clisico de la
rradicion de los antiguos héroes destinados a la
katdbasis. Pero también sabemos que la fidelidad
poética no es la histérica, ni siquiera la histérico-
lirerarin, y por lo fnto esperamos un sabor distinto
en ln reclaboracidn dantesca del motivo.

Asi recordamas, por ejemplo (come se dijoen las
glosas de las pAginas anteriores), que en los versos
de la Eneida no se hablaba de la barca de Flegias.
Alli no existe tal barca, sino s6lo 1a més célebree del
anciano Caronte.™ Ez en esta dlima y famos
bares —segiin nos cuenta Virgilio en el canto vi de
aur libro= que el barquero del Hades, después de
ser increpado por la Sibila, y luego de serde mostra-
do el rano de oro:

[ By seails evlin ficr s s almas

atie iban senmadas en bos largos bancos, deja
libre ba quilla

yal punro acoge a borda ol corpubento Eness.
Cruje lajo su peso |a recosida barca, y por sus
jntas da enrrada o borbotones

al mgen narisiosa || (Eneida, vi, 410-415)

En los versos de Virgilio se nos ofrece un contras-
e Doz alimnis Lw':il'l.usr.'ulltl:'ﬁl.lu lows e rnos, :Iruﬂmhﬁ

de la barea donde iban sentados, v el peso de Eneas
ingresando en ella; en la plenitud de su vigor, ha-
ciendo crujir ¥ hundirse la antigua madera. En
Dante, este contraste ha sido desplazado a la barca
de Flegias, y con ello reducido a la oposicidn entre
¢l cardcrer eréreo de Virgilio v la vimlidad del pro-
pio Danre. De este modo el misma Alighierd, que
en tantes otras momentos de la Commedia se mues-
tra temeraso, humilde ¥ en mode alguno come
un héroe épico, e compara a s miisng, con gran
sutileza, sin alardes, y apenas con una alusion (gue
sepuramente admird a Borges), al gran caudillo
troyano. Desde el punto de vista formal, hay una
mimesis del motivo, desplazada a otra barca y a
orro lugar del Inferno. Desde el punto de vistade fa
cosecha y la nueva siembra de las semillas de ideas
contenidas en | imagen, hay mucho mis que eso:
Dante se asimila o Eneas, un héroe phadoso, exiliv
do, desdichado por la continun oposiclon de los
hados adversos, como el propio Alighieri. Un hé-
roe que, no obstante, fundara finalmente en Iralia
la estirpe de Roma, sede del imperio terrenal del
pueblo romano, y luego del espiritual de la Iglesia.
Sabemos que Dante no logrard restaurar lo que
fumdd el rroyana, Pero sentimos mimbidn, por st
identificacion con él, ¥ por mntos otros versos de
la Commedia, cudnro lo soid; cuanto desed ser ¢l
mismo el vazo de eleccion, el héroe elegido para
llevar a cabo —no ya por medio de las armas, sino
de la poesia, como antes Virgilio— esa nueva fun-
dacion. Toda la Commedia nos lo dice, pero en
ninguna parte conmo en &t aparece aludido, con
mnm delicader, el eallado suspiro del deseo de
Dante: su anhelo infinito de ser un nuevo Eneas,
un nueve fundador del imperio romano-cristiano.®
Hayadenis ot alusion —hoy dirfamos, quizi con
menos belleza, oma referencia intertextual— en este
topico cuyos hilos estamaos desplegando. Los versos
ehe Vingilio ricnen coma ststrato :|t|l|::||u.1 wtros e
las Argonchuticas de Apolonio, el antiguo poeta épico
de Rodas, en los que Heracles ingresa en la nave
Argos, que parriei en busea del Vellocino de Onx

[..] Y ellos, subbendo a los bancos

uno detris de atra, en ¢l lugar que se habia
disribuiicle

antes para remar, se senmron onlensdamente
IR i ARES
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armas. En medio se colocaron Anceo, yla gran
fortalez de

Heracles, que puso al lado su maza; y bajo sus
les

#e huinalis I carena del navio, Se recogianya ls
Abarras

v haclan libaciones de vino sobre el mar, Ene
twvivees Jashn, Hormasdo,

apnrrd los ojos de la ticrra parerna,

{Angomaluticas, 1, 527-5135)

Mo hay aqui contraste entre vivos y muertos: se
ream e heéroes que emprenden una gesta heroiea,
la conquista del Vellocine de Oro. Mo se trata de
una nave que surcard los rios del Inflerno, sino las
homéricas agums del mar violiceo, del vinoso ponto.
Y entre esos héroes, s¢ nos habla de une muy espe-
cial: de ymo que es, como Eneas, del linaje de Zeus;
e uno que deleni esforzarse, como aguél, contra la
fuerzn de los hados adversos, personificados en la fi-
gura de Hers; de un lachador incansable que no
llegard a ver ni a compartir, como Eneas, el final
glorioso de la gesta que emprende. De un héroe cuyo
desting, como el de aquél, e2 bajar mmbién un dia a
los infiernos,® y finalmente divinizarse, logrando la
paz et b unidn con los dioses. La misma que Homero,
preludiande a roda la mistica, sefialaba como la unidn
quee spuinc o3 esebrils (Odisea, 31, 250).

Mo s necesario expresar todo lo que Dante nos
esth diciendo de si mismo y de su sueho con esta
doble alusion a Virgilio y a Apolonio, 2 Eneasya
Heracles, en dos breves y maravillosos tercetos. Sélo
cabe afiadic yn detalle mds a la infinit nosmlgia,
apenas destilada, de estos seis versos del Inferna.

En esta lejana alusidn a Heracles, modelo prime.
ro de identificacion para los versos virgilinnos —y
para los dantescos— resonarian, al menos pam
quien ya los conociern, los versos posteriores de
Apalonio; aquellos donde el arquetipo heroico se
desdobla en la figura solitaria de otro de los viajes
rog, mostrindonos la orea carn, ineludible, del
camino de un héroe: no solo aquella que, vuela al
horizonte, buscarh arravesar ¢l paraje del che non
lascio gia mai persona viva {Inferno, 1, 27), o se inter-
narh con firme voluntad en «las ondas de las que
nadie vuelves (Eneida, vi, 424), sino la que, como
Eneas, como el Cid, camo el propio Dante, volve-
ui Ia visea arrds con una mirada reansicda de pena,

como la de aguél que dlerando apartd los ojos de
la tierra paternas,
Interludio

Se nos acaba el dempo: Virgilio nos ha dicho ya
que no podemos caminar mds de una noche a tra-
vis del Infierno. Nos esper roduwvia el Purgarorio;
posibibemente noee Heguemos o hollar of Pirise.

Mo salwemes la mzdn de este limire, b justificacion
de este plazo que atenta contra nuestro deseo infi-
nito, permanente, de demoramos. Pero debemos
respetarlo a pesar de nuestra pena, de nuestra frus
eracidn por no poder acceder a un tempo que no
sea el limitado que a todos se nos concede, Pero acep-
tar esa, nuestra limitacidn, no nos alcanza como
consuelo. La mente necesim razones para no dere
nerse atin, un poco més, y nos las encuentra,

iz resulee peligroso contemplar el rostro del
mal por ns tempe. Recordamos hien que Lugi-
fer s un dinge] caido; pero sentimos gue una vez
fue el mas bello de todos. Sabemos que el mal es
vacio, es ausencia; pero tambitn que encarna ¥ se
hace presente en todo ser que no pudo o no quiso
realizar In plenitud del bien a ln que estaba desti-
nado. Algo de esta posibilidad pervive en esos seres
que encontramos en el [nfermo, v la fuerza poética
ilc D'-“'I“: Hj Iﬂmﬁlﬂf A -"IIH_'I.II'I.-I.'.IH {Il." c"m & Torna
casi irresistible, como ln mirda de Medusa, Com-
prendemes que, si sosnvidramos esa mirada un
momento mas de lo debide, serlamos convertidos
inexorablemente en piedra; no podriamos ya re
gresar jamds del fondo helado del Inferne. Todo
esto lo entendemos, Sin embarge, como siempre,
Ia fascinacion, la pasion, pervive. Y no quiere re-
SIRIWATSEE .,

Pere lo sabemos bien: ha legado el tiempo de
salir a contemplar de nuevo las estrellas.® Y aun
asl lo haremos con un dolor interminable por rodo
aquello gue debemos dejar atrds en este viaje por
los circulos del elvido; por todo lo gue no podre
mos relatar de nuesera experiencia del Inferno,

#Camo aceprar no poder demorarnos en el uld-
mo viaje de Ulises, en cémo Danre complera la
Oudizea validndose de la conjerura de que el héroe
gricgo de Itaca jamids cumplié los consejos que Cir-
ce le diera para vivir en paz y terminar, feliz, sus
dlias en la rierrs, y eliglt en cambio un destino que
Lo Hevariz o oworie e Bas enerafing de Mepiono, su
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eterno enemigo! ;Como olvidar el modo en que
Dante reelabora los monstruos de la mitologia
antigua, colocindolos como temibles guardianes
ante los vastos circulos del Inferne? ;Cédmo no dete
nerse en las profeciag; como no en la nueva
significacion de las aguas del Leteo! ;Como no se-
falkie b raiz antigua =la Dido de Virgilio, el Ayax de
Homero—de la sombe familiar que s¢ aleja de Dane,
quie no quiere hablare, que no lo espera, resentida
atin por la falta de una venganza de honor que cree
justa, y que reclama atin a su linaje! Y sobre todo,
zolire todo esto: jedmo dejar en ol silencio la impre:
sionante resignificacion cristiana que Dante realiza
del morive de un muerto convertido en drbol,
dolorosamente herido por el quiebre de sus ramas?™

Pero no podemos hablar ahora de todo esto, es
demasiade tarde. Y la fascinacion retorna con lasola
angustia gue despiermn las pregunias. Corremos el
riespo, como b esposa de Lot, de volver B minda
ALGAE ¥ CONVEItiMmos para siempre en una estatua
rorneada de sal: erernamente anhelantes, eterna-
mente sedientos.

Por eso navepuemos con el dngel sobre las aguas
saladas: svancemos a la playn del Purgatorio; avance-
mes también al encuentro de Homero,

Abrazar al fantasma

Hemos hablado de la dewda liveraria de Danre con
algunes de los grandes poets antiguos, mnio
helenisticos como latinos: Apolonio, Virgilio,
Lucano, Cvidio. MNos falta atn considerar la imitatio
recreadora que en la Commedia podemos encontrar
del padre de los poetas antiguos, del maestro de to-
dos elles: ¢l elusivo y misterioso Homero, di quel
signor de ['altissimo canto,/che sopra i alm com ‘agquila
vala ([nfermo, v, 95-96)

Una imagen —que se repite de modo casi idéntico
desde un punto de vista formal, pero cuyas
implicancias y sugerencias zon muy distintas en cada
cago— vertebra la liada con la Ocisea, la Eneida, v Ia
Commedia: se trata del abrazo imposible y deseado
con la sombra de un ser querido; de la union inal:
canzable con el fantasma. Dante la retoma en la
Commedia, v con ella rinde rributo a sus anrecesores
literarios, aquellos maestros con los que dinlogn so-
Lire cosas que nunca sabremoes en el Limbo del
Inferna.¥

La primera forma que el motivo toma en la
Commedia aparece en el canto 1 del Prergatorio. Dante
y Virgilio se encuentran alli con un grupo de almas
que acalian de desembarcar en la playa que rodea la
montafia de b expiacion, tas cuales se asombran de
que Dante se halle vivo en un lugar como agquel {cf.
nota 510, El mizmo, con hermosos versos, nos narr
lo que sucede entonces con una de estas sombras:

lo widt sena di Lov erernesd avante
per abbmacciarmi, con o grande affeco,
che mosse me a far lo smigliante.

O ombre vane, fucr che nelopetts!
e volte digtro a b ke mand avwsnad,
¢ tante mi tariad con exse al petio.

[ v vi e v de elbas se acercaba
para abrazarme, con fan grande aleao,
quie T1ve uovid a quie liiciese yo bo mismo.

iy, v sonilans, sibe b sparienela!
Tres veres por detrhs past mis bramos,

¥ mnis oiras los voll a mi pecho. |
{Pusgatorio, 1, T6-B1)

Tenemos, en el primer terceto, una exquisita ex-
presian del deseo de Dante de ser recibido conamor,
a su regreso de la morada de las sombras, por unos
brazos amados: anhelo de unidn amorosa que acaso
se ha profundizado luego de arravesar la discordia,
Ia soledad del Infermo. Este deseo profundo de Danre,
quizd comin a todos los hombres, se vierte y en-
cuentra st forni en el odre de un encuentro similar
de Eneas con su padre, Anguises, en el Eliseo, plas-
mada para siempre en estos versos de Virgilio:

Al punio en que vio 2 Eneas svanzando s
encuentrozobre el césped

verndis 2 2l enardecido sus dos mnnos, inunda.
dhas en lanto las mejillas,

¥ profrumpié en un grito: «|Has venide por
fin! Tu amor filind

en ggue i pralre tenda puesta elalma, trivnlbde
los rigores del caming,

Me es dado ver mrosiro, lije, ¥ olr i voz que
eonoteo man bien y hablar contigo.

51, il alma Lo esperaba. Me inaginala que ha-
Diaa de veniry contala los dias.

Mo e engaiis mi afin || (Eneida, w, 684-691)

Y s adelante, by respuese del amor filial de Eneas:
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ol-.] Dame a estrechar te mana, padre mia, y
no esquive i cuello mds abrazoss,

Driciendo esto, las Hgrinas le iban regando el
roatro en larga vena.

Tres veces porfld en rodearle el cuello con sus
lsrazos

v rres veoes bn sombea askda en vano se le fue de
Ing pmansos,

b ek e wnma beve, en toslo parecila o un
stieiia alado. {Enelda, v, G98-703)

Nuevamente encontramos en Dante lo que
Wirgilio aqui ya expresaba: la alegrin de la sombra
del ser amado por la visita del ser vive al reino de
los muertos, el avanzar hacia el huésped con los bea-
zos ablertos, la amorosa respuesta que esto mueve
en quien es asi amado y recibido; la deseada union,
cuyn imposibilidad no se puede aceprar en un pri-
mer momento por el intenso deseo, y que por ello
indluce al visitanee de los abismos a reperir tres ve-
ees, infructuosamente, el intenro de consumar el
abraze por ambos mundos tanto tempo anhelado,

Pero en Dante hay mas que imitatio. La sombira
que a ¢l se acerca no esti en el Eliseo o Paraiso,
como estaba la de Anquises. No se ram mmpoco
de su propio padre, ni de otro pariente; al princi-
pic no sabemos siquiers —ni nosorroes ni el mismo
Dante— gue g trata de su amado amigo Casella.
Es unn respuesta amoross y esponeinens o una bis.
queda igual iniciada por otro ser humano. Asi,
Dante slude aqui velndamente a lo que dird con
mayor claridad —y por ende menos bellimente—
en atros pasajes de la Commedia: que el amor, por
&l mismo, por su expresion, produce nds amor, y
sealimenta de este modo en la fragua de su propia
Hama. Asi se da forma estérica a ln concepeidn y a
la experiencia cristiana de la comunién de los san-
tog, sitwada mds alld de las relaciones familiares o
de nmistad. La Commedia es siempre belleza y doc
tring; el docere et delectare horaciane, otro maestro
clisico a quien poco hemos recordado aqui. Dante
mismo, como ya hemes dicho, inst en distinmos
lugares a su lector a que estd siempre atento y rome
los frutos de sus palalras.

Mo s daeas las Gnicas diferencias con agquel en-
cuentro narrado por Virgilio en el eanto wi de su
poema. El maramiento del motivo por Dante in-
vierte, a la vez, otro topico: el del anhelo de
eacuchar by voz de los seres amiclos y pendicdus, que

se adjudicaba al alma de los muertos. En la Encida
es Anquises quien se alegra de volver a oir a Eneas;
en la Commedia, unos versos después de los cira
dos, serd Dante mismo quien quertd ofr la voz de
s amigo, Casella, canmndo de nuevo los versos
del poeta florenting, 2 los que en vida habin pues
1o e Ao en ehommedo de ulimomlsg, Dioie
st siempre cerca de los mds intensos sentimien-
tos que marcan una vida, Ciertamente pademos
conjemurar que las almas en el otro mundo deseen
escuchar nuestras voces otra ver: una Gltima wver.
Pero en cambio, estamos sepuros de nuestra pro-
pia nostalgia, de nuestro afin por escuchar la
melodia de los labios de un ser querido que ya no
estd entre nosotros, Borges lo confesd de manera
hermosa, inusualmente sentida, en las Norton
Lectures, develando su anhelo de escuchar orra vez
el sonido de la voz de so padre, o de o de sus
maestros, despuds de imaginar que acaso este mis
mo deseo habia movide a Platdn a escribir sus
diflogos: poder oir de nuevo la voz de Sderares,
esa vozr que tal ver no podia aceptar perdida para
siempre.

Nada nes impide pensar a ésta como una de las
michas motivaciones de Danre para escribir In
Commedia; para elegir a su guia hacia las alroras
del Purgatorio v o trves de los abismes del nferno.
Mada se opone a que quiziern tener un tempo paca
caminar con él, para conversar a solas; nada a que
el deseo de Estacio —haber vivido en tiempos de
Virgilio, en Purgatorio, 33— sea el del propie Danre,
Laz mismas reelabomclones, a veces pardfeasis, del
poeta mantuane por el florenting, que estamos
analizando en esms pdginas, parecen darnos que
pensar; parecen darmos motivos par demorarnos
en csta posibilidad. En tado caso, si sabemos que
el arrabo que produce el eanto de Casella —pareci-
clo al de s Sirenas, mids antiguo, que simbidan agui
resuena— serd interrumpido briscamente por Ca-
ton, urgiendo a las almas 2 seguir su camino, como
lo hizo la Sibila con Eneas luego de su encuentro
con la sombra de Palinuro,

Pero esta transformacién del wpico mediante |a
aparicidn de un amigo, de Casella, mmpoeo es ocie-
sa —nadn lo es en ¢l poema—y nos lleva a reparar
en una alusidn distinm, contenidn en csros mis-
mos tercetos de Dante: el encuentro en el orro
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mundo con el alina de un amigo recientemente
mierto, ¥ Ia mision que de esto deviene par el
héroe. Lo tendri Eneas con Palinuro, lo tendrd
también Ulizes con Elpénor, y lo rended, mis anti-
gua y paréticamente, Aguiles con la sombra de
Parrocle. Y en este altimo caso nos hallames ya, si,
en ln anhelada fuente homérica, Castalia primur
dial de la que mana, incesante, el motivo del abrazo
vano a la pryché evanescente.® Pero todmvia debe-
mos demorar, s6le un peco mis, nuestra llegada
2 BSTAS AgUAS,

Todos estos héroes delserin dejar atris a esas som-
bras queridas; deberin, de acuerdo con las
antiguas creencias, cremar el cadiver inane y dar-
le digna sepultura, para permitir su descanso
definitivo en el Hades, asi como su feliz memoria
en la tiera. Solo entonces podrin continuar su
camino, realizar su destine personal, heroico, En
un registro cristinne, nuestro poeta también lo
hara: In belleza del canto de Casella los arreba a
él y a Virgilio, pero Catdn les recuerda a ambos
que tanto Dante como Casella tienen una misicn
que cumplic; deben seguir su camino, deben adn
expinr sus falms en las alturas del Purgatorio, para
acceder finalmente a la vision de Dios, Mo es tiem-
po —lo hemos dicha con pesar un poco antes—de
demuoras excesivas en Ja orilla, en la wmargen
convocante del camino, La reconvencion se diri-
ge rambién a Virgilio porque, por un momento,
¢l mismo ha olvidado su papel de guia amorcso
pero severo, extasiado por el canto de un poema;
un poema del propio Dante. Un sutilisimo ho-
menaje que el autor de la Commedia le hace
realizar aqui al poeta de la Eneido, al par que un
reconocimiento al amor de Virgilio por la belle-
za, mids alla de cualquier otra misidn que le haya
sidlo encomendada,

Dante nos dice al final de este cante que ambos
cumplieron [n orden de Catén de partir, de dejar
ateds # los muertos queridos. ¥ lo hicieron con a
mismia diligencia que sus heroicos predecesores; con
la misma que también Cristo pide en los Evange-
lios. Pero ¢l insoslayable arrobo de la belleza nos
queda sefalado de este modo para siempre, y nos
dice que la misitn de ambos poetas fue precisamen:
te esa: dejar en la tierra feliz memoria de la
inmormlidad de la bellez,

El rriple abrazo a una sombra inasible tiene un in-
tenso y profundo precedente homérico en |a Odisea, en
el relato del encuentro de Ulises con su madre,
Anticlea, Ella, que acude entre las sombras del Ha-
des para hablar con su hijo, después de deseribice
el dalor de su padee, adn vivo, por su larga ausen-
cin dlel hogar en lraca, le responde estus palabras
sobre las causas de su propia muerre; palabras que
acase Dante, aungue numca las hublese escrito on
la Commedia, hubiera deseado escuchar de Bearrice:

of,..] Mo he renide dolencia ninguna de aquellas
peor bas quie unn edlosa

consnchion se nos lbevade encing el vigar de fos
indernilros;

o et o, mi ever e el bachos, il oo Cxfllaes,
i goas t terninm, quitdronie bnvida dulciss
nEE

¥ gontinin su relato el hombre gue no pude des-
pedirse en vida de su madre, ¢l eterie vinjero
demorade que inmortalizard el propio Dante en
el Inferno:

aDvijone asi, y quise cumplir el designio forma-

do enmi pechio

de poder abeazar en su sombr a mi waclee
difunta.

Me acerdquet por tres veoes, quee 2 olbo Incinilaue
ETH

y tres veces vobd de mis manos igual que una
sombra,

come un suche, ¥ la pena se hacla en wd pecho
agudisima,

¥ elevando la voz pronuncié estas aladas pala-
byns:

Madee miat Por qué e me huyss shvoy a abrar
e,

1l en el Hades al menos, en brazes el uno del
T,

sackarinmos juntos el lanne eristislme nsestra!
Por qué ahom m vano fanfasinn we envia
Perstiome

para que actecbente i llanto ysuspire sin rre
gina’s

Dije y acro seguldo repiso il nilre

avygustising
vy de mi, hijo mio, riy, el s infeliz de los

honbives! ... Js (Odfisea, x1, 200-216)

Comeo Eneas, como Ulises, como Aquiles, Dante
Alighieri, a su modo también un héroe desdicha-
do, acaso sond abmazar 3 una mujer que punc
ruve; despedirse de ella en su lecho de muerte;




	Binder2.pdf
	Binder1.pdf
	herrera_Página_01.pdf
	herrera_Página_02.pdf
	herrera_Página_03.pdf
	herrera_Página_04.pdf
	herrera_Página_05.pdf
	herrera_Página_06.pdf

	herrera_Página_07.pdf
	herrera_Página_08.pdf
	herrera_Página_09.pdf
	herrera_Página_10.pdf
	herrera_Página_11.pdf
	herrera_Página_12.pdf
	herrera_Página_13.pdf
	herrera_Página_14.pdf
	herrera_Página_15.pdf

	herrera_Página_16.pdf
	herrera_Página_17.pdf
	herrera_Página_18.pdf
	herrera_Página_19.pdf
	herrera_Página_20.pdf
	herrera_Página_21.pdf
	herrera_Página_22.pdf
	herrera_Página_23.pdf
	herrera_Página_24.pdf
	herrera_Página_25.pdf
	herrera_Página_26.pdf

