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1. Los milacres como concepto dramatico: origenesy
caracterizacion

En la tradicion teatral valenciana, los milacres son representacio-
nes dramaticas centradas en la figura de san Vicente Ferrer, que siem-
pre es el personaje principal o quien, después del planteamiento de
un problema, resuelve la situacion sobre el escenario. Por otra parte,
se debe hacer hincapié en el hecho que estas representaciones eran
patrocinadas por los ciudadanos, con el fin, también, de fomentar la
devocion al santo. Para su caracterizacion se tienen en cuenta muchos
detalles como la elaboracion de los textos —vinculados a una festividad
concreta—, los planteamientos dramaticos —acotados por los temas,
que son casi siempre los mismos— y su interpretacion, siempre a cargo
de nifios. Esto altimo nos permite hablar del caracter marcadamente
infantil que tienen las representaciones aunque, si observamos los te-
mas tratados podemos advertir facilmente que no son tan “infantiles”
como en un principio se espera de ellos.

Por otro lado, cabe destacar que los milacres son todavia una ma-
nifestacion cultural viva, que ha ido evolucionando desde un pasado
méas o menos conocido hasta nuestros dias, a lo largo de los siglos.
De hecho, lo més probable es que estas representaciones teatrales
arrancasen en la Edad Moderna (época, sin embargo, donde se dio
un marcado descenso de produccion en catalan) y fueron tomando la
forma que hoy en dia tienen, ya que heredarian tradiciones medievales
que se habrian enriquecido con las practicas de la dramaturgia del Ba-
rroco. Ahora bien, es en la época de la Renaixenga cuando los milacres
alcanzaran un mayor auge y gozaran de mayor vitalidad, ligados a la
figura de san Vicente, que se convertira en simbolo del pasado al que se
quiere aludir. De hecho, el santo dominico valenciano sera uno de los
tres puntales —junto a Ausias March y a Jaime I— en que descansara la
imagen del pasado valenciano, alos ojos delos autores de la Renaixenca,
como se ha destacado recientemente.!

Si volvemos a los textos teatrales sobre el santo y a sus origenes,
debemos buscarlos en conexidn con otras manifestaciones dramaticas
que se tienen como punto de partida del teatro moderno en Europa.
Asi pues, el canto de los tropos, el canto de la Sibila —presente en Va-
lencia, como en otros lugares de la Corona de Aragon—, y con gran
fuerza (Sanchis Guarner), el teatro hagiografico, la fiesta del obispillo,
y las rocas o entremeses son manifestaciones teatrales o parateatrales

1Véase Roca (2013).
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que se pueden poner en contacto con las representaciones vicentinas
que nos interesan ahora. Con todo, no es una tarea facil fijar el mo-
mento exacto en que se empiezan a representar los milacres. Ahora
bien, aunque tenemos manifestaciones anteriores que nos permitirian
aventurar la hipotesis de su presencia ya bastante definida en el siglo
XVII —como apunta Cervera (62-66)—, debemos senalar el siglo XIX
como el momento en el cual mas milacres se han producido y cuyos
textos dramaticos nos han llegado a nosotros en forma manuscrita
o de folletos impresos.? Por desgracia, la producciéon anterior no nos
ha llegado o —al menos hasta la fecha— no ha sido detectada en bi-
bliotecas ni archivos. Tal vez, por lo efimero de aquella literatura, pen-
sada para una sola representacion en muchos casos y sin voluntad de
trascender.

Es evidente que, por otra parte, la escasez e imprecision de datos
anteriores al siglo XIX nos obliga a ser cautos en cuanto a la posible
fijacion del periodo de aparicion de los milacres. Con anterioridad al
siglo XIX no es posible determinar una fecha y, aunque las aportacio-
nes realizadas por los tres autores citados anteriormente son basadas,
se puede decir que sin un exhaustivo inventario y una clara catalogacion
detallada se puede ofrecer un panorama mas extenso sobre un producto
cultural y literario que a lo largo del siglo XIX dio sintomas de una gran
fuerza y vitalidad de la lengua valenciana.

Seguramente, y a tenor de lo avanzado ya por otros investigadores,
debemos creer que, en un principio hubo una combinacién de cuadros
plasticos e incluso la participacion de autématas, que se combinarian
con nifios que representaban escenas de la vida de san Vicente.
También es l6gico imaginar que se podria suponer que existia un
margen amplio para la improvisacion oral de los didlogos, sobre todo
cuando el argumento ya era conocido por el publico. Asi pues, los
relatos de los milacres constituirian un corpus bastante definido en
las tradiciones orales que se habian ido transmitiendo a lo largo del
tiempo, de generacion en generacion. Aunque también deberiamos
destacar el hecho que, después —ya en el siglo XIX—, a menudo, el
propio texto del milacre tenia un origen mas bien erudito, en contacto
con las hagiografias mas extendidas del santo —y especialmente a partir
de la de Vidal i Mico, del siglo XVIII, que goz6 de gran popularidad.
Un ejemplo evidente de este aspecto que acabamos de comentar es el
hecho que, en ciertos casos, cuando se refiere el “argumento” en los

2 Véase Cervera (67-78) y Martinez Ortiz.
3Véase Cervera (31-61).
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preliminares de la ediciéon impresa del milacre, normalmente se suele
remitir especificamente al texto fuente donde se inspira el autor, lo
cual nos permite conocer con detalle de quétexto hagiografico procede,
esto es, cual es el repertorio de milagros atribuidos a san Vicente Ferrer
que se ha utilizado para la elaboracién del texto teatral. En otros casos,
no contamos con esta indicacion inicial, pero no es dificil detectar el
origen, pues los temas y las escenas suelen repetirse, con variaciones
propias de cada autor.

Asi pues, los milacres, aunque, como es facil de suponer, se pue-
den clasificar entre las manifestaciones festivas del pueblo y de los
estamentos sociales mas sencillos, también podemos verlos entre la
literatura que tenia un origen un poco mas complejo y, en cierto mo-
do,era un tanto “popularista”,* ya que el propio origen erudito detecta-
do en algunos argumentos asi nos lo pueden hacer pensar. Esto es:
algunos textos que estan claramente dirigidos a la fiesta del pueblo o
a su difusion en ambitos muy populares, en realidad en su origen pu-
dieron en su dia ser elaborados desde las sacristias o los conventos,
con el fin de que el pueblo mantuviera o incluso aumentara la devocion
por un santo o, en su caso, se mantuviera fiel a determinados idearios
politicos (Escarti & Roca). La tradicion popular valenciana habia otor-
gado la capacidad de hacer milacres y prodigios a san Vicente Ferrer,
el santo local que mas devociéon habia tenido en nuestras tierras a lo
largo de los siglos como bien habia demostrado las aportaciones de
Escarti (2008;2013), Roca (2013) y Ferrando (2013). Por otra parte, de
Morella a Agullent, de Caspe a Alicante o a Barcelona y, sobre todo, en
Valencia, la figura del santo ha estado presente en las anécdotas locales
y, en este sentido, ha despertado tradiciones que, a veces, han tenido la
colaboracion de autores de renombre. Estas manifestaciones literarias
dialogadas son los milacres, que se basan en la escenificacion de un
hecho milagroso por parte de fray Vicente Ferrer. Una de las piezas
con mas recorrido ha sido la conocida como La font de Lliria, ya que
la primera noticia que tenemos sobre ella data del 1822 y constituye la
primera prueba que tenemos a dia de hoy de la llegada de la imprenta
de un texto de estas caracteristicas.

Pero al margen de estas consideraciones iniciales, debemos re-
marcar queel objetivo inmediato de los milacres era escenificar un epi-
sodio supuestamente milagroso de caracter “histérico” —pues siem-
pre son sucesos portentosos acaecidos en vida de san Vicente—, donde

4Véase Ferrando (1987).
5 Véase Fuertes (2013a, 2013b y 2014).
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aparece y se ve claramente el poder taumaturgico del santo dominico.
Ademas, siempre hay una trama mas o menos comica que se intenta
combinar con aportaciones de tipo costumbrista y con elementos don-
de a veces se vislumbra una leve critica social, siempre dirigida a la
mejora de las costumbres. Ademéas, en muchos milacres los temas
que se tratan son temas relativamente banales —las desavenencias
entre dos familias nobles, por ejemplo—, pero sin alejarse tampoco
de asuntos mas melodramaticos —la recuperacion del habla por parte
de una muda, por poner un caso— y un poco truculentos, a veces
—como la resurreccién de un nifio— o de transcendencia histérica
—como los problemas del Compromiso de Caspe o las actuaciones del
conde de Urgell. Por si todo esto no fuera suficiente, a esto habria que
anadirle la continua aparicion de elementos mas o menos folkléricos
que aportan al milagro un cariz de humor que sin duda contribuiria
a aumentar su popularidad. En otro orden de cosas, se debe senalar
que todo esto queda recogido por los autores usando una lengua vivaz,
castiza y, por tanto, fiel reflejo en muchos casos del registro coloquial
de la lengua hablada en la Valencia del siglo XIX, con la aparicion de
numerosos castellanismos que debian ser méas la aportacion de los
diferentes autores que no el reflejo fidedigno de la lengua oral. Estos
castellanismos, muy seguramente, derivarian de la escena teatral va-
lenciana y que los propios autores de los milacres recogen en sus textos
méas a modo de “burla” que a modo de aportacion, pues no es extrana la
aparicion de palabras en castellano o acastellanadas, con la intencion
de provocar la risa de los espectadores.

Latrayectoria conocida de estas manifestaciones teatrales, en cierta
manera aun demanda mayores estudios que se fijen en las noticias que
en la prensa periddica del XIX seguro que, en méas de un caso, se ge-
neraban. Ahora mismo, sin embargo, si hacemos un breve recorrido
por los textos escritos conservados de los cuales tenemos constancia
porque han llegado hasta nosotros, podriamos afirmar que, si bien des-
de principios del XIX empiezan a ser abundantes las ediciones de los
mismos, de hecho, es a partir del 1851 cuando las publicaciones ya son
mucho mas frecuentes. Otro dato a considerar es que a partir de 1870
—y hasta 1920— los milacres aparecen con mayor regularidad, y tanto
es asi que empezamos a tener casi un nuevo texto por aio. Ademas, a
todo esto debemos anadir que muchos milacres estdn basados en otros
textos anteriores y, tal vez, solo deberian ser considerados versiones
de obras ya existentes. Incluso, también nos constan ediciones de
un mismo texto en diferentes ocasiones y, en este caso, se deberia
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averiguar si se respetd completamente la edicion primera o si bien hu-
bieron modificaciones. Es, pues, un trabajo de ecddtica que aun esta
por hacer yque deberia completarse con datos indirectos sobre estas
representaciones: bien a partir de noticias en la ya aludida prensa pe-
riédica, bien en otro tipo de fuentes documentales o bibliograficas
(Martinez Ortiz). Ademas, en cualquier caso, deberemos aceptar que
posiblemente algunos textos corrieron impresas o manuscritas por
Valencia y se nos habran perdido para siempre, dada la fragilidad de
los mismos y el caracter casi anecdo6tico que tenian, en el conjunto de
las fiestas vicentinas.

Por lo que respeta a la difusion de los milacres, podemos ver que
la circunstancia de su representacion en las fiestas que cada afo se
dedican al santo, si por una parte “limitaba” su actualidad, de otra parte
hacia de esta fiesta y costumbre un hecho “tradicional” y “necesario”,
aunque con poca probabilidad de cambio, ya que el publico, en estos
casos, reclama ver una y otra vez lo que ya es conocido y podria recibir
de forma negativa todo lo que fuese nuevo.

En cualquier caso, por encima de los origenes de los milacres y
maés alla de sus limitaciones en cuanto a estructura, argumento y con-
texto, los milacres son una manifestacion cultural y teatral de primera
clase, cuya magnitud dentro del ambito lingiiistico del catalan los hace
merecedores de un estudio mas amplio y de conjunto, que sin duda al-
guna nos aportara muchos datos, cuando sepamos cuantos ejemplares
hay y cuando sepamos reunir todas las noticias que hagan referencia a
todo lo que envuelven el particular entramado tejido alrededor de los
milacres (Fuertes & Vilaplana).

También conviene remarcar quelo que conocemos hasta ahora
sobre los milacres, ofrece, ain, algunas lagunas. De hecho, si bien
podemos situar los origenes de los milacres a finales del siglo XVIII
o principios del siglo XIX —en la forma en que los conocemos
actualmente—, es muy posible que la aparicion de los altares vicenti-
nos se remonte al siglo XV y mas exactamente al 1461, fecha en la que
se levanto el primero en la calle del Mar.® Ahora bien, para trazar la
trayectoria de la evolucion de un punto al otro, debemos tener en cuenta
dos tiposde fuentes que nos aportan datos de consideracion: la méas
tardia de estas la constituyen los textos draméaticos conocidos como
milacres, cuyos ejemplares se sitiian a principios del siglo XIX y llegan
hasta nuestros dias. A veces, estas ediciones contienen paratextos que
nos pueden enriquecer la vision —poesias expresamente realizadas

6 Véase Cervera (31-38).
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para su exposicion publica, etc. Por otra parte, las fuentes que aportan
datos sobre representaciones callejeras de los milacres antes del siglo
XIX, son referencias totalmente bibliograficas, pues hasta el momento
no hemos hallado ningtn texto vicentino de aquella época. Sabemos,
con todo, que, ademaés, la practica de levantar altares en honor a
san Vicente Ferrer fue extendiéndose en la ciudad de Valencia, pro-
bablemente desde el mismo momento en que canonizaron al santo,
en 1455. Y no debemos olvidar que, aunque los altares levantados en
honor del santo dominico han sido los mas importantes y célebres, los
que han generado el género de los milacres, también nos consta que
se han levantado otros en honor a otros santos ligados a la historia de
Valencia, en las fiestas barrocas por ejemplo (Pedraza).

En aquellos altares dedicados al santo, solian aparecer repre-
sentaciones plasticas de algunos de los milagros reconocidos al santo
o que se le atribuian por tradicion mas o menos erudita o popular. A
ellos se aludia en los poemas expuestos en el mismo lugar o en sus
inmediaciones. Por otra parte, las representaciones dramaticas co-
nocidas ya en el XIX se limitan a representar un milagro, el milacre,
y era, asi, el tema central. Ademas de esto, la exhibicion de bultos
sobre el tablado y que acompafiaba declamaciones, coloquios o re-
presentaciones dramaticas eran elementos que se utilizaban para
adornar el entorno donde se representaba un milacre.” Estos elementos
permiten afirmar la presencia de la palabra hablada junto a los bultos
—monigotes, figuras—, aunque fuera en concepto de formas dramati-
cas un tanto rudimentarias y populares, que ni siquiera acabasen por
pasar al manuscrito, méas alla, tal vez, de la copia destinada al actor
ocasional. Los tablados sobre los que se representan estos milacres
recibian —y reciben— el nombre de altares y cabe senalar que estos
altares permanecen desmontados durante todo el afio, a excepcion de
los dias en que se celebran las fiestas vicentinas.

A parte de estos dos conceptos clave —como son los altares y
milacres—, tenemos que recordar también otro par de conceptos
como son roca o entremés. Por roca entendemos los carros triunfales
que se sacaban —y se sacan— en la procesion del Corpus de Valencia
—y, en los siglos XVII y XVIII, en otros magnos festejos, como el del
reconocimiento de dogma a la Purisima Concepcion en su primer
instante (Pedraza). En estas rocas a menudo también se representaban
escenas biblicas o de la vida de santos, bien con figuras, bien con
personajes de carne y hueso, representando un entremés. Todos estos

7 Véase Cervera (52-56).
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elementos aqui citados marcan una linea hacia el caracter dramatico
de las representaciones del género de los milacres, aproximandose asi
cada vez mas al teatro.®

Con estos elementos y otros —como la danza, el canto o la reci-
tacion—, se habria formado en conjunto el milacre representado por
actores nifios y en un ambito concreto que no es otro que el ya di-
cho anteriormente: el de la fiesta vicentina, y en el calendario que le
otorga el santoral. Ello conllevo, por otro lado, un fen6meno curioso
que, seguramente, requiere una mayor atencion: la representacion de
milacres en las calles de la capital valenciana perpetu0, en cierta ma-
nera —Yy a pesar de todas las licencias que se permitian los autores—, la
presencia del mundo medieval en la realidad cotidiana de sus habitan-
tes durante el siglo XIX —y hasta nuestros dias. Pero, ademas, si este
fenémeno se acentuaria en la Renaixenca, cabe decir que incluso antes
—en los albores de la misma, confundiéndose con el Romanticismo
y, seguramente, incluso, con anterioridad—, algunos autores, como
Vicent Boix, ya se habian encargado de fomentar aquella practica pia-
dosay literaria a la vez, como veremos.

2. Vicent Boix, autor de milacres

Vicent Boix i Ricarte (Xativa, 1813-Valencia, 1880) es uno de los
pocos valencianos del XIX que ha merecido la atencion de los estudio-
sos y que, hoy en dia, dispone de algunos trabajos biograficos que nos
muestran su vida con méas detalle. Ademas, por su contribuciéon como
escritor y como cronista ha sido tenido en cuenta por autores del siglo
XX, como ha destacado recientemente Marti i Badia. Esto es muestra
de como los historiadores, los eruditos y los literatos desde la misma
Renaixenca que él ayud6 a fomentar, han sentido un evidente interés
por la obra de Boix. El mismo fundador de “Lo RatPenat”, Constanti
Llombart —uno de los padres del movimiento de regeneracion cultural
y lingiiistica en Valencia, junto con Teodor Llorente— le dedicaba pa-
ginas bastante interesantes en Los fills de la morta-viva (Valéncia,
1883), obra que habia sido premiada por el consistorio de los Juegos
Florales valencianos de 1879. En aquel perfil biografico realizado por
Llombart, vemos que éste, después de ofrecernos datos sobre la in-
fancia desgraciada de Boix, sobre su formacion a las Escuelas Pias de
Valencia, y sobre su ingreso en la orden educadora citada, y la posterior
secularizacién de Boix, el 1837, nos da datos de los diferentes lugares

8 Véase Cervera (39).
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que ocupo6 en el ejército y la administracion y, rapidamente, pasa a
comentar su produccion literaria dramatica, que no supera la media
docena de obras. Por otra parte, Llombart nos ofrece informacion
sobre la carrera “académica” de Boix, que fue rector del Colegio de
Nobles de San Pablo durante unos meses, el 1843, y comisionado,
un afno maés tarde, para formar un catalogo “de tots els monuments
y objectes artistichs de la provincia” (303). Fue nombrado miembro
correspondiente del Instituto Historico de Francia (1845) y llegb a ser
catedratico de Historia en la Facultad de Filosofia de la Universidad
de Valencia desde el 1847. Es interesante destacar que fue también
distinguido con el titulo de cronista de Valencia el 1848, y, entre otros
cargos y puestos que ocup0, debemos destacar que fue socio de la Real
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, de Valencia, censor de teatros,
académico correspondiente del Instituto Arqueologico de Roma y de
Berlin, etc. Finalmente, fue condecorado con distinciones por parte del
gobierno del estado, que le otorg6 diferentes condecoraciones, siempre
en relaciéon a su trabajo de erudito y de historiador. Sin olvidar que
Vicent Boix fue presidente honorifico de “Lo Rat Penat”, como se ha
dicho anteriormente, y lo remarca el propio Llombart (303-304, 308-
309, 311), dado asi todo su prestigio a la causa de la Renaixenca que
justo en aquellos afos se iniciaba.

Boix, por otra parte, fue un autor prolifico: desde novelas historicas
con clara estética romantica y ambientacion exdtica —de inspiracion
morisca— a tratados y manuales de historia de Espana para uso es-
colar, pasando por discursos, relaciones de fiestas y solemnidades —la
mas destacada, la dedicada al cuarto centenario de la canonizacién
de san Vicente (1855)—, asi como versos y piezas teatrales para ninos
—los milacres que nos ocupan ahora. También fue autor de discursos,
como el pronunciado a los Juegos Florales de Barcelona, el 1877, y de
la conocida Historia de la ciudad y reino de Valencia que, impresa en
tres volimenes, entre el 1845 y el 1847 (Llombart, 1833: 304-308) es
la obra mas recordada de Boix, el cual, con ella, retomo¢ la tradicion
historiografica regnicola local. Un texto que, por su voluntad de re-
marcar nuestra valencianidad —dentro de la Corona de Aragon—
recibi6 los elogios de los historiadores y eruditos posteriores. Y tanto
fue asi que, el 1988 y el 1990 se volvib a reeditar facsimilarmente, ha-
biendo sido durante mucho tiempo un texto de referencia obligada.

Nacido en Xativa, cuando la familia huia de la invasién napoleo6ni-
ca, y de origenes tan humildes que Llombart (301) explica como “sa
desditjada mare” iba “folla y demanant de porta en porta almoyna per
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Pamor de Déu, sens que ell poguera donar-li nengun soc6s” cuando
ya era religioso escolapio, Boix se vincul6 a opciones liberales y las
defendi6 toda su vida. Ademaés, desde su nacimiento tan humilde, llegd
a la tumba con honores municipales y por parte de un amplio sector de
la sociedad de su tiempo, gracias a su actividad intelectual y cultural.
Muy probablemente como consecuencia del éxito que le granje6 su
obra Historia y reino de Valencia, pero también sin olvidarnos de otros
textos como son los milacres, que sin duda tuvieron una repercusion
maés popular.

Pocas décadas mas tarde de los inicios de la actividad teatral ba-
sada en los milacres, encontramos la producciéon de Vicent Boix, la
cual, hasta el momento, se esta formada por once piezas: Els bandos
de Valénsia o la paraula de sen Visent Ferrer (Valéncia: Joan Fenoll
Bordonado, 1855), Els horfens de sen Visent (Valencia: Josep Maria
Ayoldi, 1860), El pend6 de Valencia (Valencia: Josep Mateu Garin,
1860), L'oracul de Caspe(Valencia: M. Piles, 1861), El metge prodigios
(Valencia: Josep Mateu Garin1861), Lo rey y Uapostol (Valencia: Jo-
sep Mateu Garin, 1862), Lo angel y lo diable (Valencia: J. Peydro,
1865), La pau de Molvedre (Valencia: Salvador Martinez, 1865), La
creu de la Pefia (Valencia. Salvador Amargos, 1868), Lo toch de so-
matén (Valencia: Josep Doménech, 1870) y Los de fora y los de dins
(Valencia: Llibreria de la Viuda i fill de Mariana, 1880). Todos estos los
podemos encontrar, actualmente, en diferentes bibliotecas valencianas,
sin contar con que algunos se han reeditado en facsimil.

Una de las cuestiones que mas nos llama la atencion en la pro-
duccidon de milacres de Boix —inspirados, en muchos casos, en la
hagiografia vicentina de Vidal i Mic6— es que si la mayor parte de la
obra del cronista fue en castellano, en estas piezas dedicadas a san
Vicente, y pensadas para ser representadas por nifos, el autor opto
por la lengua del pueblo. Una lengua que, sin ninguna duda, tenia que
ser de mas facil memorizacion para los nifios de Valencia, que no de-
bian hablar castellano en ningin caso y que eran los encargados de
representar las obras dramaticas en las calles de la ciudad, tal como era
costumbre. Ademas, nos constaria, en el caso de Boix, que este siempre
ayud6 a recuperar la lengua propia de Valencia, dandole prestigio
(Marti i Badia), como hizo con todo lo que provenia del pasado de los
valencianos.

A parte de esta consideracion inicial y mas global, en una primera
aproximacion a los milacres de Boix, vamos a tomar en consideracion
cuatro de ellos que nos permiten hacer un sondeo con resultados
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bastante interesantes. Asi pues, en Els horfens de sen Visent, un
texto datado el afio 1860, los personajes que encontramos son: Sant
Vicent, Fra Colau, Pere, Gorti, el governador general, un soldat, dos
dones, dos masers i moros i cristians. Este milagro es particularmen-
te interesante porque nos permite detectar uno de los aspectos que
la hagiografia vicentina méas potencié. Nos referimos a la cuestion de
la minoria religiosa de los musulmanes que, si bien era un problema
importante para la Valencia del XV, ya s6lo era un recuerdo del pa-
sado para los valencianos del XIX. En este milagro, Vicent Ferrer
se tendra que involucrar para defender a unos huérfanos a los que
protege con la finalidad de que no se produzca un enfrentamiento re-
ligioso eimponiéndose finalmente el sentido comin y la sabiduria del
dominico, que consigue que los vecinos cristianos y moros vivan en
paz.

En Lo toch de somatén nos encontramos ante de un texto del afno
1870 y los personajes que podemos encontrar son: sant Vicent Ferrer,
el duc de Montblanc, Salomé, Toni Granulla, Guillem, Geroni y els
homens del poble, ademéas de archers y juheus. En esta ocasién nos
encontramos ante un texto mas extenso y de mayor complicacién, don-
de el autor se esfuerza por mostrarnos muchos momentos de tension
y de peligro que pueden desembocaren guerra. La intervencion de san
Vicente vuelve a ser providencial, porque evita la guerra y la temida
destruccion de Valencia, poniéndose en peligro él mismo, demostran-
do asi su patriotismo y su lealtad a los poderes establecidos. En este
milagro podemos ver claramente, de nuevo, el tema de las minorias
religiosas, aunque en esta ocasion el problema se centra en los judios.
Ahora bien, en este caso, lo que se habria de destacar es que cuan-
do casi todo esta perdido y parece que las espadas estan en alto y Va-
lencia se convertira en un “rio de sangre”, aparece la figura del santo
dominico para hacer desaparecer todo lo que podia causar el conflicto
y, mostrandose el santo como un predicador habil, consigue ser el
pacificador de los dos grupos enfrentados.

En tercer lugar, en La pau de Molvedre, milacre datado el ano
1865, encontramos una problematica muy diferente. En él hallamos en
escena los personajes de sant Vicent Ferrer, Toni, Bertomeu, el justi-
cia de Morvedre, Arnau de Bellera, un missatgery el poble. La trama
en esta ocasion comienza con el retorno de Toni a su patria, donde se
encuentra con Bertomeu, amigo de toda la vida y a quien le cuenta
todas las aventuras por donde ha pasado. Mientras tanto, el Justicia
va explicando la situacion bélica que se esta viviendo en Morvedre —el
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actual Sagunt—, un conflicto armado que deriva directamente de los
enfrentamientos entre los distintos bandos nobiliarios que peleaban
en la ciudad de Valencia y que se enfrentan por el control del poder
municipal. Aunque el Missatger intenta que se firme la paz, haciendo
lo que le dice el Governador, esto no sera posible hasta la intervenciéon
del fraile Vicent Ferrer que, de nuevo, se muestra como soluciéon del
conflicto. En este caso, Boix pone bien de manifiesto el respeto que
se le tenia al santo y el poder de conviccion que tenia mediante la
palabra, atribuyéndole asi, también, una de las caracteristicas del
santo que méas han pervivido en la memoria valenciana: su capacidad
de oratoria, su gran efectividad en la pronunciacién de homilias. De
hecho, es el poder sermoneador que tiene el que obra el milagro y asi se
evita el derramamiento de sangre entre las familias nobles valencianas.
Obviamente, la visidn que nos aporta en esta ocasion Boix no deja de ser
bastante simple: el santo predicando la fe, la religion y la bondad de los
sentimientos de hermandad, hace ver que la guerra no es la soluciéon a
los conflictos y solicita que se restablezca la paz. Una vision claramente
utopica y que no se ajustaba, para nada, con la situacion social de la
Valencia que vivio6 el dominico, como es facil de comprender.

Finalmente, y de nuevo, nos encontramos una situacion semejante
en el texto de Los de fora y los de dins, un milacre datado el afio 1870
y con los personajes de sant Vicent Ferrer, en Pere de Vilaragut, en
Bernard de Centelles, en Berenguer Arnau de Bellera, Franciscot, Ga-
rrapata, Ratiil y els nobles. Este texto nos sittia ante la problematica
de los bandos de Valencia en un contexto muy concreto: después de
la muerte del rey Martin el Humano sin descendencia, se conforman
dos bandos entre los valencianos: uno a favor del conde de Urgell y
el otro a favor del infante Fernandode Antequera. Los partidarios del
conde de Urgell forman un bando en el palacio de Valencia, donde
se reiinen para parlamentar y Bernat de Centelles otro, que tiene su
centro en Paterna —una localidad muy cercana a la capital. Durante la
representacion del milacre se nos dan noticias de batallas, refriegas,
muertes y desgracias, hasta que la aportacion de san Vicente vuelve
a dar sus frutos. En este caso, el santo decide convocar una reunion
con los méaximos responsables de cada facciéon y, de nuevo mediante su
palabra, vuelve a salvar in extremis un enfrentamiento que se presumia
muy ruinoso para la ciudad de Valencia y el reino entero.

Asi pues, como hemos visto, con este breve recorrido que hemos
trazado a lo largo de algunos de los textos de Boix, pretendemos apor-
tar una serie de conceptos y caracteristicas basicas que se repiten en
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otros de sus escritos y que nos permiten decir, ahora, y a manera de
conclusion, que Vicent Boix se aliment6 en la mayoria de ocasiones
de fuentes de los hagidgrafos del santo medieval que ya recogen la
tradicion de san Vicente beligerante contra moros y judios, pero que
también lo muestran como “pacificador” y con una cierta voluntad
de crear una harmonia entre las minorias religiosas. Por otra parte,
la vision del dominico como hombre politico —como tuvo que ser
realmente, y s6lo hemos de recordar aqui su bien conocida actividad
fundamental en el Compromiso de Caspe que escogeria a Fernando de
Antequera como rey de la Corona de Aragon—, la podemos encontrar
en diferentes milacres escritos por Boix. Asi pues, la imagen de san
Vicente que nos proyecta el cronista valenciano del XIX es la de un
fraile que, con su capacidad sermoneadora, consiguio la paz entre la
nobleza y entre las diferentes secciones de la sociedad en la cual vivia.

En todo caso, Boix parece haber tomado datos y argumentos de
la historia de Vidal i Mico. Pero, ademéas, muy probablemente, Boix
escogi6 aquellos temas concretos pensando también en el mundo que
tenia alrededor: el mundo de las guerras fratricidas de la Espana del
XIX y, también, un mundo en conflictos generados por la existencia
unos grupos sociales desfavorecidos a los cuales precisamente se dirige
su produccion teatral, como bien hemos ya dicho. Asi pues, Vicent
Boix, en los inicios de la Renaixenca, con su produccion de milacres
se nos aparece como una figura clave para ver como no podia usarse
el recuerdo del pasado ya bien lejano —el siglo XV— para hacer una
trasposicion a su mundo y, asi, tratar de influir sobre él. Sumergido en
el Romanticismo que le es propio, Boix miraba el pasado de manera
idealizada y lo transformaba, ofreciendo textos dramaticos, a su
sociedad.
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