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Resum: El proposit del nostre treball és assenyalar els motius caracteristics de la
novel-la grega, que, a través del relat I1.7 del Decameron, es fan presents en el Curial
e Giielfa, valorar-ne la rellevancia en 'obra catalana i analitzar-ne el tractament per
part de ’Anonim, a partir de les intertextualitats detectades entre ambdos textos. En
la nostra opinio, es tracta d'un aspecte cabdal en la trama de la novel-la catalana,
que lautor pren directament del model narratiu que Boccaccio li ofereix. Boccaccio
apareix, doncs, com a intermediari de la tradici6 classica, com a pont que uneix
Pescriptor catala amb el mén grecollati, que 'Anonim postula repetidament com a
paradigma en la seva historia.

Abstract: This paper aims to point out the Greek novel main motifs, which,
through the novella I1.7 of Decameron, appear in the Catalan chivalric novel Curial e
Giielfa. We also intend to assess their relevance in the work and analyze their treatment
by the Anonymous, from the intertextualities previously identified. In our opinion, it
is a crucial aspect in the plot of the Catalan novel that the author takes consciously
from Boccaccio narrative model. Boccaccio thus appears to us as an intermediary with
the Classical Tradition, as a link between Catalan writer and the Greco-Latin world
the author considers repeatedly as a paradigm in his novel.
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La presencia del mon grec en les lletres catalanes ha estat habi-
tualment identificada per la tradicio critica catalana del segle XX com a
nota inequivocament humanista, que assenyala el canvi cap a una nova
visio dels classics i, d’aquesta manera, el transit cap al mén modern
(Rubid, Batllori). Fins i tot, entre els estudiosos que encapcalen la
postura critica que desqualifica aquesta interpretaci6 com a cons-
truccio artificial lligada a les maniobres nacionalistes noucentistes i
mancada de base cientifica (Badia), s’accepta la petja hel-lénica com a
caracteristica dela producci6é d’alguns autors destacats des dels regnats
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de Pere el Cerimonids i els seus fills, amb especial incidéncia en la de la
brillant cort del Magnanim a Napols.

Ara bé, entre els trets que marquen 'assumpcié de determinats
pressuposits del moviment humanista per excel-léncia, l'italia, si que hi
ha acord entre els especialistes a I'hora d’identificar el redescobriment
dels textos grecs en I’Occident europeu i l'interes pel coneixement i
laprenentatge de la llengua grega. L'estudi de Curtius va mostrar, ja
fa més de cinquanta anys, la continuitat del mon classic al llarg del
periode medieval, en especial en relacié amb el tractament dun conjunt
rellevant de topics en textos i autors. Gracies als estudis d’especialistes
com Garin, Haskins, Reynolds, Kristeller o Munk Olsen, entre altres, ha
quedat superada, ja fa temps, la linia d’investigacié que desvinculava
I’Edat Mitjana de la tradicio classica. La presencia dels autors classics,
llatins, en el sistema escolar medieval facilitava el coneixement d’'una
seleccio d’autors, ben determinats. Ara bé, convé subratllar que es
tracta d'un coneixement fragmentari, reduit a un canon, enfocat prin-
cipalment al domini de la gramatica i sotmes a ’encaix amb la tradicid
cristiana, i que obviava en tot cas la produccio6 grega:

El pensamiento pagano sobrevivid solo a costa de quedar ato-
mizado, deformado y humillado por el pensamiento cristiano, y esta
desfiguracion delatradicion antigua fuelacausade quelaéliteintelectual
de los distintos paises europeos haya sentido a lo largo de la historia
la necesidad de una verdadera vuelta a las fuentes antiguas, lo que ha
dado lugar a los distintos movimientos humanisticos o renacimientos
menores como el de la época carolingia o el del siglo XII, precursores
del gran Renacimiento que se gest6 en Italia entre los siglos XIV y XV
(Gonzalez Rolan et al. 14).

Aquesta és la situaci6 dominant al llarg del periode medieval en
tot I'Occident europeu, on el coneixement i 1'as de la llengua llatina,
amb I’aparici6 progressiva de les llengiies romaniques, contrasta amb
la practica desaparicio del grec, confinat en alguns nuclis de Sicilia
i el sud d’Ttalia, en que es manté el coneixement d’aquesta llengua.
D’altra banda, la zona oriental del Mediterrani, amb la capitalitat de
Constantinoble, accentua la identitat propia com a Imperi bizanti, que
s’estendra per un llarg periode. Aqui, la situaci6 del grec, llengua de
comunicacio, llengua viva en permanent evolucio, contrasta amb la del
llati, gairebé desconegut en aquesta area des de finals del segle VI. Els
contactes amb Bizanci faciliten el coneixement dels textos grecs, i de la
propia llengua, en especial en I’area italiana. Textos que arriben, també,
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per una altra via al Mediterrani occidental: les versions llatines i els
comentaris que d’alguns autors es fan, especialment en 'ambit cientific
i filosofic, en el mon arab. Aquestes traduccions, que es beneficien
dels contactes amb les zones de cultura bizantina conquerides, foren
sobretot abundants entre els segles VIII i X, durant la dinastia abbassi.
En la Peninsula destaquen, en especial, les versions de textos grecs
realitzades per I’Escola de Traductors de Toledo.

La situacié no era gaire diferent a casa nostra. Comptem amb
I'excepci6 aillada de Joan de Biclarum, bisbe de Girona, mort cap al
614, educat a Constantinoble, el qual va redactar una cronica, en que
hauriautilitzat material provinent d’autors bizantins contemporanis, tal
vegada Procopi de Cesarea o Joan d’Efes. Fora d’aixo, el coneixement de
la llengua grega i dels textos dels autors grecs fou gairebé inexistent:

Que no hi hagi més que un Homer i en traducci6 llatina, cal suposar,
ja no ens estranya atés el coneixement del grec que es tenia a casa
nostra en aquesta época. Pero és que tot el moén grec quedaria reduit en
aix0 mateix: Homer, més alguna cosa d’Aristotil, Porfiri i Flavi Josep.
Certament és com per estremir-se un poc (Quetglas 17).

Les relacions amb el mén bizanti s’intensifiquen a partir del segle
XIII, quan una part considerable dels manuscrits que contenien els
textos d’autors grecs son transportats per viatgers i col-leccionistes
a Occident. Un dels centres d’irradiaci6 de la cultura grega més im-
portants sera Avinyd, seu de la curia papal entre 13091 1377. En aquesta
tasca de difusi6 de la llengua grega sobresurten Barlaam de Seminara
(1290-1348), professor de grec de Petrarca i 'erudit Simon Atumano
(1318-1386), traductor d’Euripides i Plutarc, arquebisbe de Tebes,
aleshores sota domini catala, el qual freqiienta la cort d’Aviny6. Amb
ells aprengué la llengua grega Leonzio Pilato, professor de Boccaccio.
Destacats erudits bizantins com Maximos Planudes o Manuel Cri-
soloras, viatgen per Occident. A Crisoloras, autor de la primera gra-
matica grega impresa a Europa, li devem la difusio de 'estudi de la
llengua hel-lénica de forma regular per Italia. Caldra, en efecte, esperar
fins als temps de Petrarca i Boccaccio per retrobar un interes general
per la llengua grega, que exemplifiquen figures com Coluccio Salutati
(1331-1406), canceller de Florencia i impulsor de I’ensenyament de la
llengua grega a la seva ciutat, o Leonardo Bruni (1370-1444), secretari
de la cancelleria papal i canceller de Floréncia, escriptor, filoleg i
hel-lenista. Molts savis bizantins s’instal-len aleshores en les corts
italianes, especialment amb motiu dels concilis de Ferrara i Floréncia
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(1438-39) i, posteriorment, de la caiguda de Constantinoble, dedicats a
latraducci6 i copia de manuscrits i a’ensenyament de la llengua. Entre
ells Bessario de Nicea, Constanti Lascaris o Jordi de Trebisonda, els
quals reuniren excepcionals biblioteques de textos d’autors grecs en
diverses ciutats italianes. Teodor Gaza, filosof, autor d'una gramatica
grega i traductor d’Aristotil, ensenya grec en la brillant Napols del
Magnanim. Al seu voltant, floreixen centres d’encontre entre hu-
manistes grecs i italians, els quals desenvolupen una remarcable
activitat lingiiistica i filologica.

En I'ambit de la Corona d’Arago, els contactes son for¢a prime-
rencs, fins al punt que el filohel-lenisme ha estat subratllat com a tret
distintiu per oposici6 ala situacié en Castella, en figures que ja preludien
una nova actitud com Llull, Arnau de Vilanova o Fernandez de Heredia
(ca.1310-1398), impulsor a Aviny6 d’un cercle d’estudis hel-lenics que
produeix importants traduccions, a I’aragones, de Plutarc i Tucidides,
i creador d'una magnifica biblioteca (Martines). Als contactes politics
1 comercials amb la Mediterrania oriental cal afegir I'interes personal
d’alguns monarques. Es ben conegut I'elogi de ’Acropolis d’Atenes
en boca del Cerimonids o el testimoni del rei Joan amb relacio a
Paprenentatge de les lletres gregues, o, en un periode posterior, el dis-
curs del cardenal Margarit davant les corts de Barcelona, el 1454 .

En la incorporacio de les noves actituds literaries, com han
assenyalat especialistes de la talla de Rico o Gonzalez Rolan, hi juguen
un paper clau els trescentistes italians, fet que s’acusa amb especial
intensitat en el nostre ambit (Batllori, Butinya 2004). Tal és igualment
el cas dels textos d’autors grecs, que, llevat dels primers i excepcionals
contactes de Fernandez de Heredia, ens arriben per via indirecta, a
través dels italians, i, com veurem, de Boccaccio, autor ben conegut i
ampliament difés a Catalunya gracies a les traduccions.

Boccaccio i els classics grecollatins

Boccaccio ja havia entrat en contacte amb la literatura grega
durant la seva joventut a Napols, ciutat d’activa vida cultural i estretes
relacions amb el mon oriental i bizanti, en la cort de la qual s’utilitzaven
i traduien tant el grec com I'arab. Fins i tot “sappiamo che a Napoli, ai
tempi di re Roberto, esistevano vari traduttori dal greco ufficialmente
stipendati (si conoscono i nomi di Niccol6 da Reggio, di Azzolino
da Roma, di Leonida Altamura)” (Branca 1998, 279, n.2). Els anys
d’estada a la ciutat faciliten al jove Boccaccio I'accés al llati i als estudis
humanistics, i sobretot enriqueixen la seva formaci6o amb multitud de
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lectures i relacions amb personalitats rellevants de ’ambit literari i
cultural, com Cino de Pistoia, Andal6 del Negro o Paolo de Perugia,
bibliotecari reial, el qual li d6na a coneixer '’esplendida biblioteca, una
de les principals de tot Europa, on es pogué familiaritzar amb textos
desconeguts de la literatura grega i bizantina (Hernandez 2005).

Pero,l’encontretranscendentalamblaliteraturagregaesconsumara
anys més tard, cap a 1360, gracies als contactes amb Leonzio Pilato.
Branca reviu I’emoci6 del descobriment:

Egli soporta, come narra nella Genealogia (XV, 6-7), per due anni
questo rozzo ed irascibile monaco calabrese; lo ospita in casa subendone
le furie e la mutevolezza, i ricatti continui, la maleodorante persona:
tutto accetta, pur di apprendere il graeco, pur di poter risollevare,
egli primo letterato occidentale, il fitto velo cha da secoli copriva la
letteratura greca, e di poter leggere Omero e quei libri di Platone che
il Petrarca doveva limitarsi —come ricorda nelle Familiares (XVIII,
2)— a abbraciare con muta venerazione (1991, L).

L’encontre de primera ma amb els textos grecs fa que Boccaccio
prengui conscieéncia de la superioritat de les lletres gregues respecte a
les llatines, que manifesta obertament, contra I’opini6 contraria del seu
admirat amic Petrarca. A la cultura hel-lénica hi dedica un capitol de la
Genealogia (XV, 7), i reivindica, orgullos, la seva labor de recuperacio
dels autors grecs (Branca 1991, L):

Ipse [...] fui qui primus meis sumptibus Homeri libros et alios
quosdam Grecos in Etruriam revocavi, ex qua multis ante seculis
abierant non redituri. Nec in Etruriam tantum, sed in patriam deduxi.
Ipse ego fui, qui primus ex latinis a Leontio in privato Yliadem audivi:
ipse insuper fui, qui, ut legerentur publice Homeri libri, operatus sum
(Genealogia, XV, 7).

Com subratlla Branca, “e la prima volta che nel mondo neolatino
le due grandi culture dell’antichita sono sentite e rivissute nella loro
ideale unita” (1991, L). Enfront de Petrarca, Boccaccio es mostra
menys deutor dels canons estilistics i retorics, menys refinat i més
eclectic, pero la seva tasca sera essencial en el retrobament de les lletres
occidentals amb el mén grec: “puo cogliere la mirabile e ininterrotta
continuita della vita intellettuale, della poesia e della cultura,
dall’antichita ai giorni suoi. Egli, dissuggellando i tesoro dell’Ellade
anticha, apre un campo immenso al di la della cultura latina” (1991, L).
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A T'interes de Boccaccio devem també la creaci6 de la primera catedra
de grec, no bizanti, d’Europa, a la Universitat de Florencia, on Leonzio
Pilato comencga a impartir classe el 1360. Sota I'impuls entusiasta de
Boccaccio, apassionat per la cultura grega, Pilato tradueix, a més, la
Iliada i 'Odissea, Euripides i Aristotil. Algunes d’aquestes traduccions
foren finangades per Petrarca pero, com subratlla Maria Hernandez:

El mérito de la iniciativa hay que adjudicarselo todo a Boccaccio,
que supo ver el alcance cultural del proyecto, atin en contra de muchos
florentinos que no entendian la utilidad del aprendizaje de la lengua
griega para una poblaciéon de comerciantes. Su interés por la cultura
griega, que prendi6 en €l en Napoles, en la impresionante biblioteca
del rey Roberto, se materializa ya aqui con una contribucion decisiva
para la filologia posterior, porque ademas, si Petrarca defendia la
primacia de la cultura latina, Boccaccio supo ver con gran sensibilidad
la conveniencia de fusionar lo griego a lo latino para complementar de
manera adecuada la vision del Humanismo (2005, 38).

A Tentorn de la cort napolitana d’Alfons el Magnanim es vincula
la gestaci6 de la novel-la cavalleresca Curial e Giielfa. La hipotesi,
suggerida pels primers estudiosos de l'obra a comencaments del
segle XX, s’ha anat consolidant fins a les més recents investigacions.
Malgrat les nombroses incognites que encara avui dia planteja el
text, els estudis actuals confirmen el suggeriment de la connexi6 a un
ambient italia (Ferrando 2007, 2012). D’aquesta novel-la, singular dins
la tradicié cavalleresca per les aspiracions literaries del seu anonim
autor, se n’ha subratllat, com a tret caracteristic, la preséncia explicita
del moén grec (Butinya 2001, 2002), entrelligada amb les aventures
del cavaller protagonista i crucial en la transformaci6 de Curial en un
home nou, modélic, paradigma d’enamorat i de cavaller lletrat. Les
escenes més representatives d’aquest “segell hel-lenic” que caracteritza
el text, les trobem en el viatge del protagonista per terres gregues, en
especial la impactant visita de Curial a ’Acropolis, “on la sciéncia de
conexer Déu se aprenia”, o al Parnas, pero també en la intervencid
directa i transcendental en el desenvolupament dels esdeveniments
en la novel-la, de divinitats i herois vinculats al mén grec. El cas més
cridaner és, com sabem, el del déu Bacus, personatge que aconsegueix
amb la seva admonici6é la conversio final del cavaller, on havien
fracassat previament des del frare Sanglier o els insistents consells del
savi Melchior, fins a la terrible experiencia de la captivitat.



Boccaccio 1 la novel-la grega SIBA 1 (2014) 117

Pero no és aquest l'objectiu del nostre treball. La nostra atencio se
centra en un altre aspecte, potser no tan evident a primera vista, pero
també estretament relacionat amb l'alé grec que respira l'obra. Ens
referim a aquesta similitud dels esquemes narratius delanostranovel-la
amb les antigues novel-les gregues d’amor i aventures:* protagonistes
bellissims, intervencié de la Fortuna capritxosa, equilibrada amb la
protecci6é continua de la Pronoia, viatges pel Mediterrani, peripecies
terribles que posen a prova la fidelitat dels amants, aventures de tota
mena, tempestats, pirates, i, com a culminacio, un final feli¢ per als
enamorats que han aconseguit, amb un capteniment virtuds, vencer
tots els paranys de la deessa Fortuna. Evidentment, en l'estat actual
de les investigacions, no podem parlar d'una influencia directa ni d'un
coneixement proper dels textos per part de ’Anonim. Les nostres
reflexions apunten en una altra direcci6 cap a una connexié ben
coneguda, clau en la transmissié de 'antiguitat classica en aquests
moments. Estem parlant de Giovanni Boccaccio.

La novella d’Alatiel

La novella setena de la segona Jornada del Decameron ha estat
considerada per bona part dela critica com una parodia de 'anomenada
“novel-la alexandrina”.? Branca n’assenyala les similituds amb la
novel-la de Xenofont d’Efes, tot i remarcar que “i riscontri possibili
sono assai lati e vaghi” (1991, 224, n. 3). Maria Hernandez (2005,
284, n.1) insisteix en la parodia dels motius basics de la novel-la grega,
particularment el de la castedat de la protagonista. Segre (1979) analitza
la inversié de 'esquema habitual en aquests tipus de narracions que
Boccaccio efectua en el seu relat. La seqiiéncia tipica enamorament-
separaci6 dels amants i manteniment de la castedat-retrobament i
matrimoni final, experimenta en el conte de Boccaccio una alteracié
crucial en suprimir la castedat inviolable de la protagonista. Molt
interessant per al proposit del nostre treball resulta I'article de Stavros
Deligiorgis (1967), on I'estudios aprofundeix en la relacio del certaldes i
les novel-les gregues. En el seu treball Deligiorgis, a partir precisament

! Ho assenyalava Carles Miralles —amb relaci6 a textos com el Tirant o el Jacob
Xalabin—, tot i descartar-ne una influéncia directa: “Los esquemas narrativos de es-
tas novelas son a menudo comparables con las griegas de amor y aventuras, pero éstas
no se conocian y tampoco ahora se puede hablar de influencias” (1988, 1211).

2 Cesare Segre remet a la definicié de Lavagnin i utilitza el terme “alexandrina”
(152). De la nostra banda, preferim de manera més generica la denominaci6 “novel-la
grega”, i ampliem el concepte fins a la novel-la bizantina.
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de l'analisi de la novella d’Alatiel, examina amb minuciositat els
contactes amb la novel-la de Xenofont i també explora les afinitats
amb altres novel-les gregues i bizantines, tot defensant que, malgrat
que Boccaccio pogués seguir un model individual concret, tenia ben
presents les caracteristiques del genere sencer i que “it became the
vehicle of his criticism of the entire disappointing genre” (102).

La novel-la anomenada “d’amor i d’aventures” constitueix un dels
generes més desconeguts, i més poc valorats, de la literatura grega,
probablement a causa de factors diversos, com ara el seu caracter
popular (Garcia Gual 46-7),2 la tematica sentimental (Miralles 1968,
55; Garcia Gual 95-114), el fet de tractar-se d’'un genere desenvolupat
en epoca tardana, d’adrecar-se a un public majoritariament femeni
(Garcia Gual 57-62),4 o de les pretensions modestes dels autors. Fins
a nosaltres han arribat cinc novel-les senceres,’ alguns resums del
patriarca Foci (s. IX), a més d'un nombre considerable de fragments
que testimonien I'éxit i la difusi6 d’aquests tipus d’obres.® Pero el cert
és que la novel-la mai no va gaudir del prestigi d’altres generes tot i
fer-ho de les preferencies del public lector.” A I’Occident llati el genere
va passar forca desapercebut al llarg de 'Edat Mitjana. No va succeir el
mateix, en canvi, a I'area d’influéncia bizantina, on alguns dels textos

3 Convé, tanmateix, matisar aquest concepte de “popular” que amb freqiiencia
s’atribueix a la novel-la, tot considerant el context social del genere. Certament, da-
des com la preséncia de personatges de novel-les en mosaics 0 monedes indiquen la
popularitat i difusi6 del genere pero els fragments de papirs conservats suggereixen
més aviat una “literatura de consum”, a mig cami entre la popular i la culta, amb
una funci6 principalment d’entreteniment, adrecada a les classes educades de I’época
(Ruiz Montero 19, 34).

4 Alguns critics qiiestionen, no obstant aixo, I’existéncia d’un public majoritari-
ament femeni i s’inclinen per un puablic mixt, dins del qual caldria comptar amb una
minoria de dones lectores, juntament amb els lectors masculins (Ruiz Montero 35).

5 Es tracta, segons l'actual ordenaci6é cronologica dels critics, de les novel-les
Quéreas i Cal-lirroe de Carité d’Afrodisia, les Efesiaques de Xenofont d’Efes, Leucipe
1 Clitofont d’Aquil-les Taci, Dafnis i Cloe de Longus i les Etiopiques d’Heliodor. Pel
que fa a les llatines, conservem, incompleta, la novel-la de Petroni, i sencera les Me-
tamorfosis d’Apuleu, a les quals caldria afegir la Historia Apollonii regis Tyri (Garcia
Gual 37-8; Ruiz Montero 233-4).

¢ El recent treball de M. P. Lopez Martinez ens facilita tenir al nostre abast la
recopilacié del conjunt dels textos conservats —un total de cinquanta-tres fragments
en papir—, dels quals n’ofereix I'edicio, traducci6 al castella i comentari. A partir de
les dades que proporciona I'estudiosa podem reconeéixer, igualment, en els fragments
els trets més caracteristics del genere en conjunt (12).

7 S’ha suggerit la possibilitat d'una difusi6 oral de les novel-les mitjancant lectu-
res publiques dels textos (Ruiz Montero 36).
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del genere foren ampliament divulgats —en especial les novel-les de
Longus, Heliodor i Aquil-les Taci— fins al punt d’originar ’'anomenada
novel-la bizantina, és a dir, la novel-la que es desenvolupa a Bizanci a
partir del segle XII, representada pels textos de Teodoros Prodromos,
Niquetes Eugeniands, Constanti Manassés o Eustaci Macrembolita.®
De fet, el redescobriment i entusiasme per les novel-les gregues a
I'Europa Occidental a partir del Renaixement es degué basicament a la
difusio i traduccio de les copies elaborades pels savis bizantins.®

El proposit del nostre treball és, doncs, assenyalar els motius ca-
racteristicsdelanovel-lagrega, que, através d’aquest relat de Boccaccio,
es fan presents en el Curial e Giielfa, valorar-ne la rellevancia en I'obra
catalana i analitzar-ne el tractament per part de ’Anonim, a partir de
les intertextualitats detectades entre ambdos textos (Gros 2011, 2014),
que s’ofereixen com a apendix al final del treball.® En la nostra opinio,
es tracta d’'un aspecte cabdal en la trama de la novel-la catalana, que
l'autor pren directament, i ben conscientment, del model narratiu que
Boccaccio li ofereix. Es a dir, Boccaccio apareix, un cop més, com a
intermediari de la tradici6 classica, com a pont que uneix I’escriptor
catala amb el moén grecollati, que ’Anonim postula repetidament com
a paradigma en la seva historia."

8 Per a una revisio recent de la discussi6 terminologica sobre la delimitacio6 del
concepte de “novel-la bizantina”, vegeu Torres 2009.

9La novel-la de Longus tingué una considerable influéncia en Drosila i Caricles
de Niquetes Eugenianoés i en el Ninfale Fiesolano de Boccaccio (Ruiz Montero 115).
Pel que fa a Aquil-les Taci, se’'n conserven un nombre important de papirs i manus-
crits, vint-i-tres, indici de la seva popularitat en epoca imperial i en el periode bizanti,
ifou destacable la influencia que exerci en la novel-la bizantina, en especial la imitacid
d’Eustaci Macrembolita (Brioso 162; Ruiz Montero 128). L’obra d’Aquil-les Taci, jun-
tament amb les Etiopiques d’'Heliodor, esdevingueren models, al nivell de Virgili i Ho-
mer, en el Renaixement. De 'obra d’Heliodor en conservem vint-i-quatre manuscrits,
prova del prestigi de que va gaudir en época bizantina —fou molt valorat i imitat per
tots els novel-listes bizantins del segle XII (Crespo 45; Garcia Gual 292; Ruiz Montero
148)— i posteriorment en el Renaixement.

10 F] comentari de les intertextualitats detectades entre el relat d’Alatiel (Dec.
I1, 7) i la novel-la catalana es pot consultar a Gros 2014. El treball present el comple-
menta amb una analisi de les relacions entre ambdos textos des de la perspectiva del
genere de la novel-la sentimental grega.

1 Dissentim, en aquest punt, de 'opinié de Miralles, el qual atribueix la coinci-
déncia en I'esquema argumental de les novel-les i d’alguns relats del Decameron al
fet que “la Edad Media fue, en esto como en tantas otras cosas, una época de sintesis
y de confusion” (1968, 115) i descarta “el helenismo de su origen”. Per contra, creiem
que l'estreta amistat amb Paolo da Perugia i els contactes amb obres de la literatura
grega a la Biblioteca del rei Robert a Napols, area fortament hel-lenitzada, permeten
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La novella setena de la segona Jornada del Decameron relata les
aventures d’Alatiel, filla del sulta de Babilonia.* La jove, una donzella
bellissima, ha estat promesa pel seu pare en matrimoni al rei del Garbo
i amb aquest proposit embarca des d’Alexandria cap a la Mediterrania
occidental, pero una tempesta allunya el vaixell de la ruta original i
en provoca el naufragi. Les tiniques supervivents, Alatiel i algunes
dames de companyia, arriben exhaustes a les costes de Mallorca, on un
cavaller, Pericon da Visalgo, s’enamora ardentment d’Alatiel davant la
contemplaci6 de la seva bellesa extraordinaria. Els tres motius amb qué
s’inicia el relat decameronia remeten ja inequivocament a la novel-la
sentimental grega: la bellesa extraordinaria dels protagonistes (Garcia
Gual 125-6; Miralles 1968, 52-55), 'enamorament instantani i ardent
a partir de la visio de la bellesa (Garcia Gual 126), i la tempesta i el
naufragi.'s

Els protagonistes de les novel-les gregues gaudeixen d’una bellesa
excepcional, herois i heroines. Les heroines son comparades amb
freqiienciaamblesdeesses, Afroditai Artemis en especial. Elsjoves,amb
els herois mitics més bells, com Aquil-les o Hipolit. Els trets d’aquesta
bellesa son indefinits pero comunament se subratllen aspectes com el
cabell ros —xoun Eavon) (LCT, 4, 3; Ef. 1, 2, 6)— i, sobretot, la brillantor
de la mirada —éppa yogyov (LC, 1, 4, 3). Aquesta bellesa es concep com
un do ambigu de la divinitat, indici de la predileccio6 dels déus, i causa
de perills i desgracies alhora (Garcia Gual 126). Miralles assenyala
que

En quasi la totalitat de les novel-les, efectivament, el primer tret
diferencial de I’heroi que ens ve explicat és la seva bellesa corporal,
comparable a la d’'una divinitat i miraculosa, en el sentit que sol
ésser aquesta bellesa la que causa la pietat de tothom quan un dels
protagonistes esta en perill, i la que el salva (1967, 22).

rebutjar I'opinié d’una simple coincidéncia casual i defensar, al contrari, la preseéncia
conscient d’aquests models en els textos de Boccaccio.

2 Deligiorgis subratlla I'originalitat de Boccaccio, el qual “tampers with conven-
tion by making the heroine non-Greek in origin and culture, and active in a world
which, unlike even that of the relatively late Byzantine writers, is thoroughly Chris-
tianized” (105). Com comentarem més endavant, Camar, la protagonista femenina
de I'episodi nord-africa de la novel-la catalana, comparteix aquest i altres trets amb
I'heroina del conte boccaccia.

13 De fet, en opini6é de Miralles, aquests son els tres factors més importants en
I'esquema argumental del génere: la bellesa dels herois, I'amor i 'aventura (1968,

51-64).
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Si ens fixem, en efecte, en la presentacié d'Habrocomes a les Efesiaques,
el narrador ens informa, en primer lloc, dels seus origens i dels noms
dels pares. Immediatament prossegueix:

..maig ABookoung, péya Tt xonua kaAdovg ovte év Twvia olte &v
AAAN 1) EoTEQOV Yevopévov. O0tog 0 APokOpNG del péV kal kaO’
Nuéoav eig kaAAog NOEeto, oLVIVOEL OE AT TOIC TOD OCWHATOS KAAOLG
kat ot PuxXNe ayada: maeiay te yag maooav EpeAéTa Kol LOVOLKT|V
mokiAnv foket, Onoa d¢ avt kat inmaocia kat OmAopaxia ovvr|On
yopvaouata. "Hv 8¢ meglomovdaotog anaowv Egeoiolg, dAAX kat toig
TV AAANV Aoiav olkoDot, kol HeyaAag elxov €v a0t Tag EATdag ot
TOALTNG £00LTO dLPEQWV.

L’infant era un tresor per la seva gran bellesa, que mai no havia
estat igualada ni a la Jonia ni a cap altra terra. Habrocomes creixia cada
dia en bellesa i en ell es trobaren reunides, amb les gracies del cos, les
virtuts de l'anima, doncs s’exercitava en tots els exercicis de l'educacio
i practicava les arts més variades; per a ell la caca, lequitacié i la lluita
amb armes eren exercicis familiars. Era el més sol-licitat per tots els
efesis i també pels habitants de la resta d’Asia i havien dipositat en ell
grans esperances que esdevindria el ciutada més distingit (I, I, 1-2).

Com a lectors del Curial, el text ens crida rapidament I’atencio per
la semblanca amb la presentacié de ’heroi que trobem en la novel-la
cavalleresca. Als pares de Curial Déu els concedeix un fill com a consol
de la seva vellesa, “creatura segons la sua massa tendra edat pus bella
que altre” (I, 43). Convertit en un “jove fadri,” Curial arriba a la cort del
marques, el favor del qual obté gracies a la seva bellesa, en especial “los
ulls molt resplandents,” i a Monferrat roman al servei del noble. Alla,

Curial cresqué en dies e en seny e en bellesa de la persona, en tanta
singularitat que en comun proverbi de la cort era caygut que, quant
alguna grandissima bellesa nomenar volien, nomenaven la de Curial.
E axi mateix com nostre Senyor Déu li havia donada corporal bellesa,
ab aquella ensems li dona gracia de quants ulls lo veyen; axi que no -1
veya persona que d’ell no s'enamoras (1, 44).

...cresqué axi mateix en virtut [...] torna molt prudent e abte; car
tantost fonch molt bell cantador, e aprés sonar esturments —de que
devench molt famos- axi mateix cavalcar, trobar, dancar, jiinyer e totes
altres abteses que a noble jove e valeros se pertanyian (I, 48).
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El rerefons narratiu dels dos textos, com podem apreciar, és molt
similar i, el que resulta més curios, hi ha una remarcable proximitat en
Pexpressié. Ambdos herois son joves d’'una bellesa excepcional des de
la infantesa, que es manté i augmenta amb el pas dels anys, juntament
amb la virtut; la seva cuidada educacio ofereix punts en com1, malgrat
la distancia temporal: tots dos coneixen les arts més variades, a banda
de les activitats més propiament masculines, com I’equitaci6 i la lluita.
El dubte sobre la relacié entre els dos textos s’esvaeix si prenem en
consideracié un altre fragment d’'una novella del Decameron, més
proper encara al text de ’Anonim. Al relat vuite de la segona Jornada
se’ns narren les desventures del comte d’Anvers i els seus fills. En un
moment determinat el narrador ens informa de la situaci6 de la filla:

Violante, chiamata Giannetta, con la gentil donna in Londra venne
crescendo e in anni e in persona e in bellezza e in tanta grazia e della
donna e del marito di lei e di ciascuno altro della casa e di chiunque la
conoscea, che era a vedere maravigliosa cosa (11, 8, 268).

D’altra banda, podem combinar aquest passatge amb un d’una
altra novella, la primera de la cinquena Jornada, on se’ns relata
la transformaci6, per amor a una bellissima noia, Efigenia, del
rustic i salvatge Cimone en un jove cultivat i distingit entre els seus
conciutadans. Ens trobem davant d’un relat d’amor i aventures, similar
per 'ambient i per 'argument a la novella 11, 7 o a la IV, 4, del qual
també s’ha subratllat que “la novella sembri rivelare una filigrana di
romanzo alessandrino” (Branca 1991, 593):

non solamente la rozza voce e rustica in convenevole e cittadina
ridusse, ma di canto divenne maestro e di suono, e nel cavalcare e
nelle cose belliche, cosi marine come di terra, espertissimo e feroce
divenne. E [...] egli riusci il piti leggiadro e il meglio costumato e con
pitt particulari virti che altro giovane alcuno che nell’isola fosse di
Cipri (V, 1, 598).

No ens sembla, pertant, forassenyat, ala vista dels textos, aventurar
una coneixenca directa per part de Boccaccio de lanovel-la de Xenofont,
més encara si considerem que, tot i tractar-se d’'una novel-la menys
apreciada i divulgada en epoca bizantina que altres, I"anic testimoni
que actualment conservem de I'obra és un manuscrit florenti del segle

XIII, el Laurentianus Conventi Soppresi 627 (Mendoza 228).
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La tempesta i el naufragi son, en efecte, dos elements caracteristics
de les novelles gregues, de gran rellevancia en tota la literatura
classica, presents igualment en el Curial e Giielfa. De fet, el viatge
per mar és un dels elements essencials de la novel-la antiga, escenari
ideal per a plasmar la soledat de l'heroi. Es aqui on s’enfronta a
tempestes i naufragis, actuacions de la Fortuna que marquen el desti
del protagonista, transformat en un naufrag privat de béns i lliurat
a un desti funest. En la novel-la d’Aquil-les Taci Leucipe i Clitofont
fugen cap a Alexandria pero durant el viatge es desencadena una
terrible tempesta que fa naufragar el vaixell. Tan sols escapen ells
dos i aconsegueixen arribar a la costa on son assaltats per un grup de
pirates. Les Etiopiques s’inicien in medias res, com és ben conegut, amb
l’arribada dels protagonistes a una platja després de sotsobrar la nau
en que viatjaven. Les escenes de peripecies marines apareixen, també,
a les Efesiaques i a la novel-la de Carit6. Pel que fa a la novella setena
de la segona Jornada del Decameron, Almansi insisteix en la funci6o
activa del mar, seguint I'esquema de la novel-la grega, i remarca que
“il gruppo mare/vento nella novella di Alatiel, e solo in questa novella,
forma un nodo simbolico” (154). Segre prefereix parlar d“anticipacion
simbdlica” (162) i suggereix que la repetici6 dels viatges per mar en
I'obra de Boccaccio respon més aviat a un calcul artistic per compensar
la concentracié temporal dels esdeveniments amb una dispersio
espacial.

Enlanovel-la catalana’heroi, Curial, salpa de Génova en una galera
en direcci6 a Alexandria pero el vaixell és atacat pel corsari genoves
Ambrosino de Spindola. La lluita finalitza amb la desfeta del genoves i
la captura de les seves naus. Curial prossegueix el viatge cap a Sicilia i
Napols amb destinaci6 final al Sant Sepulcre. Arriba a Alexandria i des
d’aqui per terra a Jerusalem. Visita el monestir de Santa Caterina en
el mont Sinai, on escolta la predica del seu antic enemic Sanglier, ara
esdevingut frare. Curial torna a Alexandria i novament per mar inicia
el viatge cap al mont Parnas. Es el moment en que apareixen en escena
personatges del mite classic: Fortuna intenta en va persuadir, primer
Neptt i posteriorment Juno i Dione, que originin una gran tempesta
contra el cavaller. Mentrestant, Curial visita els indrets més destacats
de ’'Antiga Hel-lade i al Parnas rep la visi6 en somnis d’Apol-lo i les
Muses. Des d’alla embarca un cop més en la seva galera en direcci6 a
Génova. Ara si, Neptt i Eol desfermen una terrible tempesta. Al tercer
dia, la nau, malmesa, arriba a les costes de Berberia. Els supervivents
deltemporal son anihilats pels habitants dela costa propera. Unicament
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aconsegueixen escapar de la mort Curial i un company, Galceran de
Madiona, un gentilhome catala. Descoberts i capturats, son venuts
com a esclaus, primer a un moro estranger, i després a un cavaller de
Tunis.

En la literatura grecoromana sobresurten principalment dues
celebres tempestes, ambdues en el genere epic. Una, homerica, és la
que pateix Ulisses en ['Odissea. L’altra, virgiliana, afecta Eneas. La
influéncia d’aquesta darrera en el relat catala és fora de tot dubte i
ha estat assenyalada en altres episodis del llibre III de la novel-la
(Bastardas, Turr6). Recordem que, com succeeix en el text catala,
son també Neptu i Eol els qui intervenen en la tempesta, instrument
del desti, la qual empeny Eneas i el seu company Acates a les costes
de Cartago. L’'ombra de I’Eneida, en efecte, plana sobre tot 'episodi
de Curial al Nord d’Africa, perd el motiu de la tempesta apareix,
igualment, en la novel-la, on determina les aventures dels enamorats,
i en les anomenades novel-les cristianes (Perry). La tempesta, ins-
trument de la Fortuna, dona pas amb freqiiéncia al naufragi, del qual
sovint només en sobreviu I’heroi, sol o amb algun company, com
Eneas, i com Curial. Habitualment un personatge auxilia I’heroi en la
seva situacio desesperada, un pescador en les novel-les, Nausicaa en
I'Odissea o Dido en U’Eneida. En la novel-la catalana, aquest paper és
desenvolupat per Camar, la qual, com les seves antecessores classiques,
s’enamora apassionadament del naufrag. D’altra banda, en el motiu
de la tempesta hi podem rastrejar la influencia de la celebre llegenda
d’Hero i Leandre, probablement d’origen hel-lenistic, difosa a través de
les Georgiques (111, 258-263), les Epistoles d’'Horaci i fonamentalment
les dues Heroides d’Ovidi, juntament amb ’epil-li de Museu del segle
V d. C. En la versio6 de les Heroides, enormement divulgada, el mar, i
en especial la tempesta, contemplats amb subjectivitat i dramatisme,
apareixen com un obstacle per a I'amor de la parella (Cristobal 421-
423).

Es clar, doncs, el paral-lelisme entre la historia d’Alatiel i la de
Curial. Ambdés salpen d’Alexandria, sofreixen una tempesta que
destrueix el vaixell en que viatgen, escapen de la mort amb algun
company i a penes aconsegueixen arribar a la costa. Ambdos textos, el
del conte de Boccaccioiel delanovel-la catalana, remarquen en especial
lobscuritat de 'escena i la durada del temporal —tres dies—, detall, en
canvi, que no apareix en el text de ’Eneida.’* Com tampoc apareix en

4 Recordem que els textos a qué fem referéncia s’ofereixen en un apendix al final
d’aquest treball.
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el model virgilia ’atac que pateixen I’heroi i els seus acompanyants en
arribar a la costa.

Com els protagonistes de les novel-les gregues, Alatiel i Curial so-
breviuen als seus atacants amagats dins el vaixell. La jove sarraina, com
succeia en les novel-les gregues, és tractada compassivament, gracies
a la seva bellesa extraordinaria i a les riqueses de la nau. La galera de
Curial, ben al contrari, rep un tracte cruel i el narrador insisteix, a tall
d’explicacid, enla condici6 de cristians dels ocupants, la qual cosa explica
l'acarnissament dels atacants musulmans. S’ha subratllat Dafinitat
d’aquesta escena del conte del Decameron amb el celebre inici de les
Etiopiques d’Heliodor, potser a través de la novel-la bizantina Rodante
1 Dosicles, de Prodromos, obra deutora del text d’Heliodor i forca més
accessible i propera en el temps a Boccaccio (Deligiorgis 107). Aixo
ajudaria a explicar per que I'element religios esta absent, a diferéncia
del que succeeix en el Curial, en aquesta part del relat boccaccia. No
obstant aix0, al final, quan Alatiel reinventa les seves desventures, si
al-ludeix a la seva religi6 musulmana per justificar la identitat falsa que
proporciona a ’'abadessa del convent en que és acollida.

Pericone, com els pretendents en la novel-la grega, s’enamora
ardentment de la jove i decideix seduir-la amb asttcia. Alatiel, de bon
principi, es mostra indiferent als sentiments del cavaller i manifesta la
seva determinaci6 de mantenir la virginitat. L’actitud ferma, tot i que
de curta durada, d’Alatiel en defensa de la seva castedat recorda la de
Camar en I'obra catalana. Ens trobem en aquest moment amb un motiu
tipic de les novel-les, la defensa decidida de la virginitat per part dels
amants, ien especial, deles protagonistes femenines, pero evidentment,
com provara els desenvolupament del relat, el tractament en el cas
de Boccaccio és absolutament parodic. Les protagonistes gregues, en
efecte, malgrat les temptacions i els perills a que es veuen exposades,
mai no perden la virginitat abans del matrimoni amb I'’enamorat.
L’Gnica matisaci6 és la de Cal-lirroe, que contrau un nou matrimoni per
protegir el fill que espera del seu marit Quéreas. Aquesta esdevé una
de les grans diferencies entre els dos personatges, que mantenen, com
veurem, en canvi, nombroses afinitats en altres aspectes. Camar, com
les protagonistes de les novel-les gregues, defensa obstinadament la
seva virginitat de manera continua malgrat ’assetjament creixent del
rei de Tunis, i aquesta determinaci6 inflexible I'arrossegara finalment i
coherentment al suicidi, com Dido i com altres heroines boccaccianes.
Observem com argumenta la jove la seva negativa a un matrimoni amb
el rei:
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Pensats que yo he oferta la mia virginitat a Déu, e no la y toldré
per cosa del moén. E axi us prech que -m procurets abans la mort car
marit tench, segons vos é dit, e no n’hauré altre, si a Déus plau; e ago
us tendré en molta gracia. E si no, siats segur que, si en a¢co més avant
voldrets treballar, aquestes dues mans me trauran de poder vostre e
del rey. ¢E volets que -m pinte? Yo -m pintaré de la pintura que Déus se
alta (III, 321).

En el seu discurs Camar, com veiem, utilitza arguments de caire
religios per justificar la seva determinacid. De fet, en la novel-la grega,
el manteniment de la castedat dels protagonistes es justifica igualment
amb aquests motius, fins al punt que eminents filolegs com Rohde,
Altheim o Kerényi van postular la hipotesi de I'origen de la novel-la com
a genere de propaganda religiosa (Garcia Gual 155). En I'actualitat, tot
i descartar-se la interpretacio de les novel-les antigues com a textos
iniciatics, s’accepta de forma generalitzada el pes cabdal de I’element
religios en aquests tipus d’obres (Ruiz Montero 31). En les Etiopiques
Cariclea es declara al servei de la deessa verge Artemis, com Antia a
les Efesiaques. Igualment, les al-lusions als temples i a la divinitat
en relaci6 amb la virginitat dels protagonistes son habituals en les
novel-les gregues. En I'obra catalana, és Curial qui veu amenacada la
seva castedat, davant la temptacié d’'una relaci6 amb la filla del seu amo,
una situaci6 també freqiient en la novel-la grega, on I’heroi sovint ha de
resistir els intents de seduccié d’altres dones. I, tal com succeeix amb
Camar, “the seductresses are foreign women, as in Heliodorus, wives
or daughters of the temporary masters of the heroes, as in Eustathius,
or wives and daughters of the pirate chiefs, as in Xenofont of Efesus
and Nicetas Eugenianus” (Deligiorgis 102).

Seguint la tradicié de la literatura erotica grecollatina, ’escenari
ideal per a la seducci6 d’Alatiel per part de Pericone sera la festa, el vi
ila dansa:

...con quello, si come con ministro di Venere,'s s’aviso di poterla
pigliare: e mostrando di non aver cura di cio che ella si mostrava schifa,
fece una sera per modo di solenne festa una bella cena nella quale la
donna venne; e in quella, essendo di molte cose la cena lieta, ordino con
colui che a lei servia che di varii vini mescolati le desse bere. 11 che colui

5 Ens trobem amb el motiu tipic de la literatura erotica classica del vi, ministre
de 'amor. Branca cita com a precedents Horaci i Apuleu, dos dels autors preferits de
Boccaccio, presents en el Decameron (1991, 232, n.4). No apareix, en canvi, I’expres-
si6 literal en la traducci6 catalana del Decameron de 1429.
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ottimamente fece; e ella, che di cio non si guardava, dalla piacevolezza
del beveraggio tirata piu ne prese che alla sua onesta non si sarebbe
richesto: di che ella, ogni avversita trapassata dimenticando, divenne
lieta, e veggendo alcune femine alla guisa di Maiolica ballare essa alla
maniera allessandrina ballo (232).

Es tracta d’escenes freqiients en la novel-la, bé com a marc de
I'enamorament inicial dels amants, bé com a escenari d’intents de
seduccio dels enamorats per part d’altres pretendents. Aixi, en Leucipe
1 Clitofont, els dos joves s’enamoren rapidament en el decurs d’'una
festa (I, 5, 3). Taci descriu 'enamorament sobtat del protagonista en
contemplar Leucipe. Durant I’apat, el jove no pot apartar la mirada del
rostre bellissim de la seva cosina —com succeeix en I’enamorament de
Curial i Giielfa, o en el banquet en que el cavaller coneix Laquesis. A les
Efesiaques, 'enamorament es produeix en una processo:

évtavBa 0pwoy AAANAAOLG, kal dAloketar AvBix VIO TOL
APooxouov, Nrtatar d¢ VIO tov "Epwtoc APorounc kat évewoo
e oLvVeEXEOTEQOV TI) KOO Kol ATaAAaynval g opews €0éAwv ovk
£dvvato: Katelye d¢ avtov éykelpevog 6 Oeog (1, 3, 1).

Aleshores es van veure l'un a l'altre: Antia és vencuda per Ha-
brocomes i Habrocomes ho és per Eros. Mira fixament la donzella i,
tot i voler-ho, no pot pas apartar-ne la mirada. I és que el déu el té
completament dominat.

Un escenari similar el trobem en les escenes de seducci6 de Curial
per part de Laquesis. Si parem atenci6 a la versi6 catalana del Deca-
meron de 1429 —“...e lo sopar aparellat, ell hordona, ab aquels qui la
servien, que de moltes maneres de vins mesclats lo donasen a veure...”
(110)—, el text sembla proper a determinats passatges del Curial,
emmarcats tots ells en el context duna festa. El primer correspon a
la festa amb que el duc de Baviera honora el cavaller com a mostra
d’agraiment per haver salvat la seva filla gran de la falsa acusacid
d’adulteri:

Lo gran sopar fonch aparellat e las taules meses. Aquells dos
cavallers, senyaladament Curial, foren honorablement en la taula
col-locats; les viandes foren moltes e foren servits splendidament (I,

73).
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Una mica més endavant, el duc convida una altra vegada Curial,
oferint-li com a guarddé una altra de les seves filles, la més bonica,
Laquesis:

...esiordona que enlataula prinicipal no seguessen sin6 la duquessa
sa muller e Curial, e que no servissen sind dones, entre les quals ordona
que [...] la altra filla donzella, la qual Laquesis era nomenada, lo servis
de vi (1, 79).

En un altre moment, el marques de Monferrat ofereix un banquet
al cavaller Boca de Far. En el banquet destaca també I'extraordinaria
bellesa d’'una de les dames:

...lo gran sopar fonch aparellat, e tothom vench a seure. [...] Ab
tant segueren a sopar; €, ordonant lo marqueés, segué Curial en mig de
la Giielfae de]’Andrea [...] E servia de mestre d’ostal una noble donzella
apellada Arta, la bellesa en aquell temps de la qual era tenguda en
gran stima (1, 103).

Al contrari del que succeia en la novel-la grega, Boccaccio inverteix
en la novella 11.7 'esquema habitual d’aquests tipus de narracions: la
castedat d’Alatiel no resisteix el primer intent de seduccio i, sota els
efectes del vi i la festa, es consuma la uni6 fisica d’Alatiel i Pericon:

...con la donna solo se ne entro nella camera: la quale, piu calda di
vino che d’onesta temperata, quasi come se Pericone unadelle sue femine
fosse, senza alcuno ritegno di vergogna in presenzia di lui spogliatasi,
se n'entro nel letto. Pericone non diede indugio a seguitarla, ma spento
ogni lume prestamente dall’altra parte le si corico allato... (233).

L’expressio, que en loriginal italia apareix solament referida a
Alatiel, la retrobem en el Curial, quan I'heroi, esgotat pels intents de
seducci6 de Laquesis, es disposa a adormir-se:

E, mentre mirava aquests joyells, la nit se n’anava sens Curial
haver-ne sentiment; per que los cambrers seus li digueren:

— Curial, ans de gran stona sera alba.

E axi Curial tantost se despulla, e -s mes al llit, e anvides hi fonch
que ell s’adormi... (I, 82).

En el relat de Boccaccio I'accié avanca. Marato, el germa de Peri-
cone, s’enamora igualment de la jove i 'assassina per aconseguir-la.
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Escapen en un vaixell pero els patrons de 'embarcaci6 s’enamoren
també d’Alatiel. Assassinen Marato i es produeix una baralla entre
ells per apoderar-se de la noia, de la qual en surten un d’ells malferit
i 'altre mort. La bellesa de la protagonista com a font de desgracies
per a 'heroina, i les disputes entre els pretendents, les quals sovint els
produeixen la mort, és un altre motiu caracteristic de la novel-la grega,
que Boccaccio utilitza en obres com el Filocolo o Teseida. En el Curial
es fa especialment present en la figura de Camar. La jove, musulmana i
oritinda, com Alatiel, de la costa mediterrania nord-africana, posseeix
una bellesa excepcional, la qual originara el desig del rei de Tunis, la
mort del seu pare i posara Curial en greu perill.

En el relat boccaccia la Fortuna amenaca Alatiel amb un nou
pretendent, el princep de Morea, personatge que evoca, en molts de-
talls, el rei de Tunis de la novel-la catalana. En primer lloc, el princep
s’enamora de la jove sense coneixer-la, en sentir parlar de la seva ex-
traordinaria bellesa. El motiu de 'enamorament per la fama de la
bellesa de 'heroina és caracteristic de les novel-les gregues'® i apareix
en el Curial reformulat de manera practicament identica en la situacid
del rei de Tunis davant la bellesa de Camar. En la novel-la grega la
fama de la bellesa excepcional, quasi divina, dels protagonistes arriba
als confins del mén conegut i provoca sovint una amplia gamma de
reaccions desmesurades, de 'admiraci6 ingénua a ’adoraci6 extrema,
associades amb la identificaci6 dels herois amb divinitats olimpiques.”
Boccaccio ha difuminat en el seu relat aquest matis religios: la bellesa
extraordinaria de la protagonista tan sols encén ja, com li succeeix
al rei de Tunis, el desig sexual i els més baixos instints en els seus
admiradors. La transformacié que opera Boccaccio arriba a 'extrem
en la parodia irreverent de la castedat de la protagonista. Alatiel, que
s’ha consolat de la pérdua d’un dels seus amants “col santo cresci in
man”, recupera l’al-lusié obscena en el seu fingit relat final davant
el seu pare, tot atribuint aquest nom —San Cresci in Val Cava— al
monestir, exemplar en fama i santedat, on ha passat aquests anys. Es
realment una inversio, no solament de I'esquema de les narracions
gregues (Segre), sin6 també de I'esperit i la intenci6 d’aquests textos.
Es curi6s, d’altra banda, que s’hagi destacat, d’entre les traduccions del
Decameron a diverses llengiies, la versio que ofereix d’aquest fragment

16 En la novel-la d’Aquil-les Taci, un dels personatges, Cal-listenes, s’enamora de
la protagonista Leucipe, sense veure-la.

7 Una mica més endavant, el duc d’Atenes, resta impactat per la bellesa sobrehu-

mana d’Alatiel: “appena seco poteva credere lei essere cosa mortale”, relata el narra-
ili i6 d’indubtable resso classic.
dor utilitzant una expressio d
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el traductor catala: Greguesch Absoli, 1a qual, en opini6 de Deligiorgis,
amaga una al-lusié fal-lica, amb encertat regust boccaccia (109).'®

A més, tant els pretendents d’Alatiel que apareixen en aquesta
seccio del relat, com el de Camar, pertanyen, com succeeix sovint en
algunes novel-les gregues —Cal-lirroe és pretesa pel propi Artaxerxes—
a una classe social alta: el seu primer promes era el rei del Garbo, pero
ara és victima dels desitjos del princep de Morea, com més tard ho
sera del duc d’Atenes® o del fill de 'emperador, detall que emfatitza el
poder seductor de la bellesa, la inferioritat de I’heroina i la necessaria
submissio a la voluntat del pretendent. En el conte italia la seqiiencia
es repeteix: un nou pretendent, el duc d’Atenes, coneixedor de la be-
llesa d’Alatiel, desitja veure-la, i en fer-ho se n’enamora ardentment,
i assassina cruelment I’anterior amant de la jove. En aquest moment,
Pacci6 de la novella es trasllada a territoris vinculats a l'antiga
Hel-lade, amb el consegiient reflex en els toponims —Morea, Atenes,
Constantinoble, Xipre, Esmirna, Rodes— i antroponims —Constanzio,
Antigono, Antioco— que Boccaccio empra. Branca subratlla, amb
relacid al Filocolo i al Decameron, que ens trobem davant “la prima
grande narrazione, che —come poi piu risolutamente e felicemente
il Decameron— introduca a piena orchestra 1'Oriente vicino e
lontano, oltre che mediterraneo ed egiziano, nel circuito culturale e
narrativo europeo” (2001, 31). L’estudios vincula aquesta ambientacid
fonamentalment a les rutes comercials dels mercaders florentins,
pero, com fem notar, aquest era precisament el marc espacial de la
novel-la antiga. La Mediterrania oriental, de Sicilia a les costes de
Siria, constitueix I'escenari predilecte de la novel-la grega: Egipte, les
costes d’Asia Menor, les illes de 'Egeu com Rodes o Creta, fins arribar
a Xipre, son indrets que recorren incansablement i, en alguns casos,
inexplicablement, els herois d’aquests relats, assetjats per la Fortuna

8 Deligiorgis explica d’aquesta manera ’al-lusi6 fal-lica, la qual, al seu parer,
traspua una antipatia nacional, que no desdiu de la propia actitud de Boccacio cap
a les convencions del genere: “The topographic feature of the Val Cava is gone and
so is “San”, the designation of sainthood; “Cresci” has become Greguesch, an adjec-
tive, and Alatiel, to the uninformed Westerner, appears to have been worshipping an
abstraction standing for something like Greek Absoli[?ution]. Yet the emendation is
unnecessary. For if we remove the initial of Absoli, the result makes perfect sense in
Greek: The girl was in the service of the Greek membrum virile. The phonetic equiva-
lent of bsoli,psoli, is continuously attested from the time of Aristophanes to the pre-
sent, and the Catalans had more than three quarters of a century of actual, physical,
presence in Greek-speaking lands in which to learn it”(109).

9 Fem notar que es tracta, a més, de titols, i indrets, estretament relacionats al
llarg del segle XIV amb personatges vinculats a la Corona d’Arago.
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capritxosa. D’altra banda, convé recordar que en aquesta ambientacio,
de marcat regust literari, no solament en aquest relat boccaccia, hi
apareixen molt pocs detalls referents, per exemple, a la religi6 mu-
sulmana, ben present en aquesta zona. S’hi fa al-lusid, a aquesta dada,
pero de fet té molt pocarellevancia en la caracteritzacio dels personatges
o en el desenvolupament de la trama. Més aviat, produeix la sensacid
d’una pinzellada anecdotica en el conjunt de la narracio.

En el relat boccaccia, el duc d’Atenes aconsegueix el seu objectiu,
mata el princep i s’'uneix a Alatiel, la qual s’emporta al seu pais. Un
cop coneguda la mort del princep, els seus organitzen un exercit que
s’enfronti al duc. En la seva ajuda apareixen el fill de 'emperador
de Constantinoble, Constanzio, i el seu nebot, Manovello. Els joves,
assabentats de la fama de la bella Alatiel, insisteixen a conéixer-la.
La realitat supera les expectatives i Constanzio, repetint la seqiiencia
anterior, se n’enamora en contemplar la bellesa sobrehumana de la
jove:

E sedendo Constanzio con lei, la comincio a riguardare pieno di
maraviglia, seco affermando mai si bella cosa non aver veduta [...] e
una volta e altra mirandola,... (242).

Constanzio, al seu torn, segresta Alatiel amb un parany, pero la
jove, abandonada durant una batalla, cau en mans del rei dels turcs,
Osbech, el qual esdevé el seu nou amant. En el relat de Boccaccio, com
observem, la bellesa d’Alatiel és la causa de I'enfrontament continu
entre diversos personatges i, fins i tot, provoca la guerra entre pobles
sencers, motiu que ja apareixia en la novel-la Quéreas i Cal-lirroe.?° En
la novel-la catalana, la bellesa de Camar provoca la mort del seu pare,
Faraig.

Osbech, tanmateix, troba la mort lluitant contra el rei de Capado-
cia, Basano. Mentrestant, Alatiel es consola amb Antioco, familiar
d’Osbech, i, un cop informats de la mort d’Osbech, escapen junts cap
a l'illa de Rodes. Aqui, Antioco emmalalteix greument i a punt de
traspassar, confia la dama a un amic seu, un mercader de Xipre. Com a
marit i muller, ambdés s’adrecen a Xipre en una coca de catalans. Un

20 S’ha identificat en el motiu de I'enfrontament entre pobles a causa de la bellesa
d’una dona el record homeric de la guerra de Troia (Barberi 77, 79). Si bé el text home-
ric pot constituir el referent altim del motiu, el model directe és, sens dubte, la novel-
la grega, on rep un tractament similar al de la historia de Boccaccio. D’altra banda, cal
recordar que el genere presenta una forta influencia de ’épica, amb la inclusid, fins i
tot, de versos homeérics en algunes novel-les, com és el cas de Quéreas i Cal-lirroe.
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cop instal-lats a Baffa, Alatiel reconeix casualment Antigono, un home
de negocis que sovintejava la cort del seu pare el sulta. Quan Antigono
s’assabenta per boca d’Alatiel de les desventures patides per la noia,
decideix ajudar-la i sol-licita la protecci6 del rei de Xipre per retornar
Alatiel al seu pare. En aquest moment ens trobem davant d'una escena
tipica d’anagnorisi o reconeixement, component essencial dela novel-la
grega (Ruiz Montero 50), que esrepeteixen altres contesdel Decameron.
Ben bé al final dels relats, els protagonistes es reconeixen 'un a I'altre
després d'un llarg i atzaros periode de separaci6. L’anagnorisi sovint
precedeix el feli¢ desenllac final habitual en el genere. També apareix
en el Curial e Giielfa. Curial, el qual, com Alatiel, tothom creia mort
a instancies de la cruel Fortuna en el naufragi de la seva galera, és
reconegut per Giielfa i la cort de Monferrat després d'un llarg exili
de set anys. Les diferéncies, no obstant aixo, son evidents: no hi ha
alegria en el reconeixement del cavaller, el qual, a més, és rebutjat per
la seva senyora. I’Anonim, a més, introdueix una segona escena de
reconeixement dels protagonistes en el desenllac del seu text, que, ara
si, precedeix el final feli¢ de I'obra catalana.

En el conte de Boccaccio, en canvi, el sulta rep magnificament la
filla desapareguda durant quatre anys i escolta la historia reinventada
que Alatiel ofereix seguint les indicacions d’Antigono. En el discurs
d’Alatiel, “una novella perfetta nella novella” (Barberi 91), apreciem
una vegada més un complet repertori de motius propis de la novel-la
grega: Alatiel refereix publicament les aventures fingides insistint
reiteradament en el manteniment de la seva virginitat malgrat els
perills que 'han envoltat. El relat inclou episodis de to cavalleresc,
una llarga estada en un monestir femeni?! i un viatge en peregrinacio
al Sant Sepulcre. Es el preludi de I'imminent final felic de la historia,
que culmina, tornant a 'esquema habitual de la novel-la grega, amb el
matrimoni de la jove i el seu promes, el rei del Garbo. Ben al contrari,
en la novel-la catalana, el discurs de comiat de Camar abans de morir,

2t S’han assenyalat com a antecedents de 'estada de la dama al monestir mentre
espera el seu enamorat les narracions de Pierre de Provence o la Historia Apolloni
(Deligiorgis 106). Tanmateix, des del prisma de la novel-la grega, es pot entendre
com la cristianitzacié del motiu del servei dels herois a una divinitat o la dedicaci6 a
un temple. Deligiorgis recorda: “temples and, in general, divine auspices are always
mentioned in relation with tests of virginity which the heroines undergo in the con-
clusions of Greek romances” (110). Es el context idoni per a interpretar el discurs
d’Alatiel: “not only does Alatiel not undergo such a test, but exults in her experien-
ces. She does not elevate herself to god-like purity; on the contrary, she pulls divinity
down to man-like reality” (110).
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respon fidelment a la realitat. La jove tunisenca confessa ptiblicament
el seu amor per Johan el captiu i manifesta la seva determinacié ferma
de posar fi a una existéncia sense el seu enamorat. Camar apel-la a
Pantecedent classic de Dido, com a model de capteniment heroic, la
qual supera en virtut. Barberi llegeix el discurs d’Alatiel en la tradicid
de I'épica classica, en que I'heroi realitza una apologia de si mateix,
i narra la seva historia d’aventures i desventures davant I’hostatge
que 'ha acollit magnanimament, si bé en el cas de la jove, aclareix,
es tracta d*“un capolavoro di invenzione narrativa” (90). Tanmateix,
si bé és cert que l'estil elevat, no pas el contingut, del discurs apropa
Alatiel als herois épics, creiem que 'antecedent immediat cal buscar-
lo en la mateixa novel-la grega, on sovint els protagonistes ofereixen
davant d’'un auditori el relat dels patiments i aventures passats. Aixi
succeeix, per exemple, en la novel-la d’Aquil-les Taci, una de les més
celebres en eépoca bizantina, en la qual el protagonista, Clitofont, narra,
tot just abans del feli¢ desenlla¢ dels amors de la parella d’enamorats,
els esdeveniments ocorreguts des de la partida de la parella de Tir
(VIII, 5). La narraci6 de Clitofont inclou el naufragi del vaixell, el rapte
de Leucipe, els atacs patits, amb especial insistencia en els perills
afrontats pels amants per defensar la seva castedat. Hi ha un detall, a
més, en el relat de Clitofont que 'apropa a la historia d’Alatiel: el jove,
com la sarraina del conte boccaccia, menteix sobre el manteniment de
la castedat per part seva i insisteix, abans de cloure el discurs, en la
conservacio de la virginitat de I'heroina Leucipe, amb una al-lusio final
a la deessa Artemis.?? El relat del jove grec és sancionat, a més, per
l'autoritat del sacerdot d’Artemis, el qual ignora la veritat del succeit, a
diferencia del seu transsumpte boccaccia Antigono, davant d’un credul
i emocionat Sostrat, el pare de Leucipe. El discurs de Clitofont, per
tant, permet, com el d’Alatiel, una lectura ironica per part del lector,
accentuada fins a I'extrem de la parodia en el cas de Boccaccio. Les
paraules de Clitofont es complementen amb la narracié que la propia
Leucipe ofereix de les seves aventures, un cop provada la virginitat de la
noia (VIII, 16), en la qual es deté en I’episodi del rapte dels pirates i les
lluites entre ells per aconseguir-la. El discurs de Camar, ben al contrari,
en estil elevat i amb un contingut adient, si s’emmarca explicitament
en la tradicio epica virgiliana, per bé que es pugui tractar d'una lectura
mediatitzada a través dels autors italians (Turr6, Grifoll).

22 Clitofont fa també referéncia al tracte dels enamorats com a germans. L’al-lusid
la trobem, ironicament, en el conte de Boccaccio, quan Alatiel accedeix a partir cap
a Xipre amb Antioco “sperando che per amor d’ Antioco da lui come sorella sarebbe
trattata e riguardata”.
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Boccaccio proporciona una clau per a la definitiva interpretacio
eroticoburlesca de la seva historia en el comentari final de Panfilo,
comentari que ens pot donar, a més, alguna pista per a la connexi6d
dels dos textos, el catala i l'italia: “Bocca basciata non perde ventura,
anzi rinnuova come fa la luna”. Aquest proverbi de Panfilo serveix
com a recapitulacio de les aventures de la bella Alatiel i es refereix
evidentment a la situaci6 de la jove sarraina. La lluna, de fet, esdevé
un element simbolic d’Alatiel. Marcus interpreta 'al-lusi6 a la lluna
com a contrast amb el temps solar que governa el curs de la historia
humana. Per oposicio, al seu parer, les desventures d’Alatiel remeten
a l'estructura ciclica que governa el mon natural (11). Per a Barberi,
en canvi, la lluna és I'element tipicament femeni, que regula la vida
de les dones, i la presencia del proverbi garanteix la victoria definitiva
“dell’elemento femminile sulla pretesa forza e violenza e volonta
di possesso e di iscrizione duratura negli annali della storia, quale
pretendono gli uomini, incapaci, invece, di rinnovarsi come la bocca
della donna e la luna” (96).

Al nostre parer, un cop analitzada la novella I1.7 des de la tradici6 en
que s’insereix, tot i que sigui com a parodia, la lluna remet a la virginitat
de la protagonista. Fem notar, com comentavem anteriorment, que
en les Etiopiques Cariclea es declara al servei de la deessa Artemis,
com Antia a les Efesiaques (Fernandez Garrido). Ambdues heroines
consagren la seva virginitat a la deessa verge per excel-léncia, Artemis,
germana bessona d’Apol-lo, identificada, com és ben sabut, amb la
lluna. Si parem atencié a la presentaci6 dels personatges, ens trobem
amb el seglient text. Antia encapcala la processé en honor de la deessa.
La seva joventut —catorze anys— i bellesa sobrehumana —que supera
en molt la resta de donzelles— provoca ’admiraci6 de la multitud:

"Hv 8¢ 10 kdAAog g AvBeiag olov Oavudoat kot ToAD tag AAAag
vmeeBaAAeto mapOévous. "Etn pév tecoapeokaldeka éyeyovet, vOet
0¢ AUTNG TO OWHA €T’ EVHOEPIR, KAL O TOD OXTUATOS KOTLLOG TTOAVG €ig
woav ovvePardeto (1, 2, 5).

La seva bellesa era admirable, molt més que la de totes les altres

noies. Tenia catorze anysierasingularla galanor del seu cos; I'abillament
de la seva persona obligava encara més a mirar-la.

El narrador subratlla, a continuaci6, uns pocs trets de la bellesa
extraordinariad’Antia, vestida com la mateixa deessa: la cabellerarossa,
el vestit, i un tret coincident amb els personatges —Camar, Laquesis, el
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propi Curial— de la novel-la catalana: “o@6aApot yogyot, patdgot pév
ws koone” (“Ulls ardents, resplendents com de donzella”).

Cariclea, d’altra banda, s’ha consagrat al culte d’Artemis a Efesila
descripci6 que ens ofereix el narrador és similar. La indumentaria de la
jove recorda la de la deessa, amb un arc daurat en una ma i un buirac,
i una torxa encesa en l’altra. Amb tot, el que més sobresurt és, altra
vegada, la resplendor, més poderosa que la de la torxa, del seus ulls:

"Epege d¢ ) Ao pév tdé€ov Emixouoov UTTEQ WHOV TOV de&LOV TG
PAEETOAG ATNETNHEVNG, T1) Batéoa O AaUTAdIOV NUHEVOV Kal OUTWS
Eéxovoa MAéoV ATO TV 0POAAUDV TéAag 1) TV d&dwv amnuyalev (11,
4, 2-6).

A la ma esquerra hi portava un arc daurat i de 'espatlla dreta en
penjava un buirac; a I’'altra hi tenia una torxa encesa i, tot i aixi, refulgia
més la brillantor dels seus ulls que la de la torxa.

Sien el génere en conjunt podem parlar d’un sincretisme d’Artemis-
Isis, com a divinitats protectores de la castedat de I’heroina, aquest
s’amplia significativament en la novel-la d’'Heliodor —on Artemis té un
protagonisme especial—, a la triada Artemis-Isis-Selene (Fernandez
Garrido 68). Selene, juntament amb Dionisos i Helios, son les divinitats
a qui es ret culte a Etiopia, destinacio final dels enamorats d’aquesta
obra, i Cariclea, en efecte, sacerdotessa d’Artemis a Delfos, es consagra,
al final de la novel-la, al servei de Selene, la lluna, a qui havia estat
destinada com a sacrifici.

Pel que fa a la novel-la d’Aquil-les Taci, al llibre IV, la protagonista,
Leucipe, rep en somnis un avis de la deessa Artemis en queé li ofereix
proteccioiliordenaconservarlavirginitat fins al moment del matrimoni
amb Clitofont. Més endavant, al llibre VII, la protagonista es refugia en
el temple de la deessa a Efes, invocant I’ajuda de la divinitat, la qual
propicia el final feli¢ per a la parella d’enamorats, protegits pel sacerdot
de la deessa.

Com ja va indicar Riquer, el nom de Camar fa referencia a la lluna
en llengua arab. Si després de ’analisi dels motius comuns de les dues
narracions, ens preguntem que és el querescata principalment’Anonim
d’aquest conte boccaccia, probablement la resposta més assenyada
apuntaria cap a la figura de la protagonista, Alatiel, sarraina i oriiinda
de la costa nord-africana, com Camar, que posseeix una bellesa excep-
cional, una bellesa fatal que arrossega la jove a la desgracia continua, i
que causa la ruina i la mort dels qui I’envolten. Ara bé, si el tractament
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de la historia de Boccaccio és burlesc, '’Anonim es mostra original i
partint d'uns motius narratius comuns, dota el personatge de Camar
d’una profunditat heroica, de la qual esta privada en tot moment Alatiel.
Alatiel, que gaudeix amb despreocupacio i passivitat de les relacions
amb els successius amants, indiferent a les conseqiiéncies fatals de la
seva bellesa, és la protagonista d’'una historia de ficci6 d’entreteniment,
que proporciona delit, i enveja, a les dames que I'escolten. Alatiel és la
supervivent en aquest mon d’aventures erotiques, encadenades sense
pausa durant quatre anys. Alatiel, que roman muda durant gairebé tot
aquest temps i que es relaciona amb els seus amants exclusivament
mitjancant el sexe. Alatiel, que a penes expressa directament els seus
sentiments, i quan pren la paraula, reinventa la seva vida passada amb
una actitud entre inconscient i desvergonyida.

Camar, 'ombra de la qual entreveiem en el personatge boccaccia,
es desenvolupa amb vida propia fins a assolir un perfil ben diferent.
Enfront del’aillament d’Alatiel, la tunisenca ensenya a llegiri escriure la
seva llengua a Johan, el captiu. Canten i llegeixen poesia —“I’Eneydos e
molts altres libres”— tots dos junts, en una relacié amorosa sublimada
pel llenguatge i la literatura. I, sobretot, Camar, ben al contrari que la
boccacciana Alatiel, tot i expressar obertament el goig per haver gaudit
del plaer amoroés, defensa obstinadament la seva virginitat enfront
de les amenaces i desitjos del poderos rei de Tunis, fins a I'extrem de
treure’s la vida davant la impossibilitat de consumar la seva relacio
amb el captiu Johan. Si Alatiel és un personatge que es mou en I'ambit
eroticoburlesc, Camar, figura en qui convergeixen models diversos com
Dido o altres figures boccaccianes, assoleix, en canvi, una dimensio
heroica i esdevé en la novel-la catalana un paradigma d’amor virtuds.
L’Anonim, a diferéncia de Boccaccio en la novella 11.7, ens ofereix
un relat exemplar, que recrea els motius de I'antiga novel-la grega
directament a partir d’aquest conte, eliminant tota referéncia parodica
per ajustar la historia a la intencionalitat etica de la seva obra.

D’altra banda, el record de la novella grega no es limita als
trets que hem assenyalat en la figura de Camar. L'esquema tipic del
genere de la novel-la grega, i bizantina —enamorament/separaci6 dels
amants i manteniment de la castedat/retrobament final i matrimoni
(Segre)—, es reconeix en l'obra catalana en la trama central de les
relacions de la parella protagonista, Curial i Glielfa, entrelligada amb
episodis de to cavalleresc. En les relacions d’aquesta parella no hi ha
practicament cap alteracié6 de 'esquema habitual. I'enamorament
ardent dels dos protagonistes, bellissims, essent joves, dona aviat pas
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a la separacio6 dels enamorats. Es manté la castedat dels amants, fins
i tot la de Curial, malgrat els seus flirteigs amb la seductora Laquesis i
les propostes amoroses de Camar, i, per descomptat, la de Giielfa, tan
sols lleugerament amenacada en algun moment per l'interes d’alguns
pretendents. La separaci6 dels amants inclou tota mena d’aventures,
tempestes i naufragis, batalles i esclavitud, continu perill de mort.
El retrobament final després d’un llarg patiment culmina amb el
felic matrimoni dels enamorats i el suggeriment de I'inici d’'una vida
prospera i benaurada.

Queden encara pendents d’estudi altres aspectes comuns com la
intervencid de la Fortuna capritxosa al llarg dels perills que pateixen els
enamorats, clau en aquesta mena de relats. També en el retrobament
final dels enamorats i, a la novel-la catalana, igualment, hi té un paper
decisiu amb la intervencio directa al final del llibre III. O la funci6 dels
somnis, transcendentals en les novel-les, sovint protagonitzats per les
mateixes divinitats. Tanmateix, si deiem anteriorment que Boccaccio
difumina, fins a fer-la desapareixer, la religiositat caracteristica de
la novel:la grega, ben present en aspectes com la bellesa divina dels
protagonistes, i humanitza el relat, ubicant-lo en una dimensio ajustada
ala naturalesa humana, ’Anonim 'omet igualment per recuperar-la en
el desenllag de la historia de Camar i el captiu, amb una cristianitzacio,
certament particular, de la protagonista, tot just abans del suicidi final.
Apreciem, a més, un progressiu distanciament i una definitiva solucio6
final divergent en la situacio de les heroines: Alatiel és una musulmana
que es fingeix cristiana per sobreviure. Camar, per contra, és una
musulmana que es converteix conscientment en el moment de la mort
en cristiana per amor.

No hi ha dubte que Boccaccio coneixia forca bé el génere de les
antigues novel-les gregues i bizantines, probablement des de I'estada
a Napols en la seva joventut. A més, sabem que ell mateix va adquirir
un manuscrit amb les obres d’Apuleu a Montecassino (Hernandez
1997). La nostra analisi s’ha centrat, a partir de les intertextualitats
detectades, enlesrelacions delanovel-la catalana amb el conte d’Alatiel,
on l'italia parodia amb mestria els esquemes del genere. Pero, a més,
Boccaccio recrea el model de la novel-la grega en molts altres relats del
Decameron, d’alguns dels quals en descobrim traces en les pagines del
Curial e Giielfa (Gros 2011). Avui dia, 'autoria del Curial resta una
incognita, pero les investigacions més solvents relacionen la gestacid
d’aquesta novel-la cavalleresca amb la cort napolitana d’Alfons el
Magnanim. En l'estat actual de la recerca no ens atrevim a suggerir
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que l'autor anonim del text catala tingués un coneixement directe del
genere de la novel-la grega, pero almenys a través de l'escriptura de
Boccaccio en va aprofitar els motius basics amb maduresa i encert
considerables. Una vegada més, Boccaccio apareix com a peca clau
en la transmissié dels textos grecollatins, en els inicis de la nostra
literatura moderna, amb I’excepcional valoraci6 de la literatura grega
d’entreteniment, i com a model d’escriptura, a I'altura dels mateixos
classics, per a la narrativa vernacla de ficcié que inicia, a mitjans del
segle XV, el cami cap a la modernitat. Com a prova, el testimoni d'un
dels principals promotors de I'interes per la llengua i la cultura gregues
en la Italia del XV, Constanti Lascaris (1434-1501):

I have heard it said that M. Constantino Lascari that Greek whom
the moderns hold in such high esteem, used to say at table in the
Rucellai gardens in the presence of many gentlemen of whom some,
perhaps, are yet living, that he thought Boccaccio inferior to none of the
Greek writers in eloquence and style, and held his hundred tales to be
as good as any hundred productions of his own poets.>

23 Kl testimoni procedeix de Giovan Battista Gelli, un dels erudits participants en
les discussions literaries que es desenvolupaven entre els membres de ’elit cultural
dels Orti Oricellari florentins. Prenem la referéncia de Martinez Manzano 32.
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Apendix

Decameron

Curial e Giielfa

...una figliuola chiamata Alatiel,

la qual, per quello che ciascun che
la vedeva dicesse, era la piu bella
femina che si vedesse in que’ tempi
nel mondo (227).

E oynt la fama de la bellesa de

la Giielfa, la qual sens alguna
comparacioé traspassava en
aquell temps la bellesa de totes les
donzelles de Ytalia... (1, 45)
...havent una molt bella filla
donzella, de edat per ventura de
quinze anys, -e era la pus bella per
fama e per fet que en aquell temps
en 'imperi d’Alamanya se trobas-
... (I, 73)

E era tan bella, que, segons la fama
que aquells qui la havien vista li
feyen, no havia par en tot lo regne
de Tunic (I11, 317).

...essendo da infinito mare
combattuti, due di si sostennero;

e surgendo gia dalla tempesta
cominciata la terza notte e quella
non cessando ma crescendo
tuttafiata, non sappiendo essi

dove si fossero né potendolo

per estimazion marineresca
comprendere né per vista, per cio
che obscurissimo di nuvoli e di
buia notte era il cielo, essendo essi
non guari sopra Maiolica, sentirono
la nave sdruscire (228).

E Ia nit, si bé era en agost, paria
molt longa [...] Empero les ones
crexien, e la mar bramava molt
espaventablement e tempestejava
aquella mesquina galera, la qual
feya molta aygua e era en punt de
perdre’s; e axi ana tot aquell jorn
e la nit seglient, fins al ter¢ jorn,
que feri en terra davant Tripol de
Barberia (III, 312).

...acceso nondimeno della sua
bellezza... (231).

Curial, qui no era menys ences de
la bellesa de Laquesis... (1, 85).

Ma cio era niente: ella rifiutava
del tutto la sua dimestichezza, e
intanto pitt s‘accendeva I'ardore di
Pericone (231).

E com més de veurel la oportunitat
li ere tolta, tant més en la su- amor
s’encenia e s’escalfava... (1, 56).

Perdicone, piu di giorno in giorno
accendendosi e tanto pitt quanto
pit vicina si vedeva la disiderata

E quant més lo comunicava, tant
més en la sua amor s’escalfava e
s’encenia... (1, 49).

cosa e pill negata...(232)
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...con quello, si come con ministro
di Venere, s’aviso di poterla
pigliare: e mostrando di non aver
cura di cio che ella si mostrava
schifa, fece una sera per modo di
solenne festa una bella cena nella
quale la donna venne; e in quella,
essendo di molte cose la cena lieta,
ordino con colui che a lei servia
che di varii vini mescolati le desse
bere. Il che colui ottimamente fece;
e ella, che di cio non si guardava,
dalla piacevolezza del beveraggio
tirata piu ne prese che alla sua
onesta non si sarebbe richesto: di
che ella, ogni avversita trapassata
dimenticando, divenne lieta, e
veggendo alcune femine alla

guisa di Maiolica ballare essa alla
maniera allessandrina ballo (232).

Lo gran sopar fonch aparellat

e las taules meses. Aquells dos
cavallers, senyaladament Curial,
foren honorablement en la taula
col-locats; les viandes foren moltes
e foren servits splendidament (I,
73).

...e si ordona que en la taula
prinicipal no seguessen sin6 la
duquessa sa muller e Curial, e que
no servissen sin6 dones, entre

les quals ordona que [...]1a altra
filla donzella, la qual Laquesis era
nomenada, lo servis de vi. (I, 79)
...lo gran sopar fonch aparellat, e
tothom vench a seure... (I, 103)
[...] Ab tant segueren a sopar; e,
ordonant lo marques, segué Curial
en mig de la Giielfa e de 'Andrea
[...] E servia de mestre d’ostal una
noble donzella apellada Arta, la
bellesa en aquell temps de la qual
era tenguda en gran stima (I, 103).

...con la donna solo se ne entro
nella camera: la quale, pit calda
di vino che d’onesta temperata,
quasi come se Pericone una delle
sue femine fosse, senza alcuno
ritegno di vergogna in presenzia
di lui spogliatasi, se n'entro nel
letto. Pericone non diede indugio
a seguitarla, ma spento ogni lume
prestamente dall’altra parte le si
coricq allato ... (233)

E, mentre mirava aquests joyells, Ia
nit se n’anava sens Curial haver-ne
sentiment; per qué los cambrers
seus li digueren:
—Curial, ans de gran stona sera
alba.

E axi Curial tantost se despulla, e
-s mes al llit, e anvides hi fonch que
ell s’adormi... (I, 82)
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...subitamente corse la fama della
sua gran bellezza per la citta, e agli
orecchi del prenze della Morea,

il quale allora era in Chiarenza,
pervenne. (236)

Laonde egli veder la volle, e
vedutala e oltre a quello che la
fama portava bella parendogli,

si forte di lei subitamente
s’innamoro, che a altro non poteva
pensare; e avendo udito in che
guisa quivi pervenuta fosse, s’avviso
di doverla potere avere (237).

La fama de la bellesa de Camar
pervench a les orelles del rey, e
tramés per Faraig, e demana-li de
la bellesa de la sua filla [...] lo rei

li mana que la fes venir, que ell la
volia veure. (I11, 320)

...e parech-li molt pus bella que dit
no li havien. Per que axi fort d’ella
se enamora e s’encés, que altra
cosa no ohia ne veya... (I, 45).

...chetamente n’ando per la camera
infino alla finestra, e quivi con un
coltello ferito il prenze per le reni
infino dall’altra parte il passo. (239)

E fert’s ab lo coltell pels pits. (III,
322)

...feri’'m ab un coltell en los pits, e
fiu-me gran nafra...(III, 326)




142 SIBA 1 (2014)

SONIA GROS LLADOS

..avendo me contrastante due
giovani presa e per le trecce
tirandomi, piagnendo io sempre
forte, avvenne che, passando
costoro che mi tiravano una strada
per entrare in un grandissimo
bosco, quatro uomini in quella ora
di quindi passavano a cavallo: li
quali come quegli che mi tiravano
videro, cosi lasciatami prestamente
presero a fuggire. (254)

—Vilan cavaller, é¢les donzelles
prenets vos per les treces? Que
resta pus a fer a Breus Sens Pietat?
(I, 140)

— Cavaller, yo no he res fet que
cavaller errant no deja fer; car,
pendre una donzella que vage

en conduyt de cavallers errants,
usanca és de cavallers; e, si yo la
pris de les treces, fonch colpa sua,
que no -m volia seguir; e axi, no -m
donets colpa de ¢o que yo -m cuyt
ésser quiti.

Ladonchs Curial lo lexa, e fonch tan
fumos que en poch estech que no li
talla la ma ab que les treces havia
preses. (11, 140)

— Ara via —dix Matta—, almenys
estant aci sots segura que no us
pendran per les treces. E axi, rient,
se’n partiren. (II, 146)

La abadessa e la Giielfa moltes
voltes havien gran por de Curial, e
escoltavan les coses ab gran dubte;
altres voltes reyen, axi com del fet
del monastir e del pendre les treces.
(I1, 212)
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Li quatro uomini, Ii quali nel
sembiante assai autorevoli mi
parevano, veduto cio, corsero dove
io era e molto mi domandarono,

e io dissi molto, ma né da loro fui
intesa né io loro intesi. Essi, dopo
lungo consiglio postami sopra
uno de’ lor cavalli, mi menarono a
uno monastero di donne secondo
la lor legge religiose; e quivi, che
che essi dicessero, 10 fui da tutte
benignissimamente ricevuta

e onorata sempre, e con gran
divozione con loro insieme ho poi
servito a san Cresci in Valcava, a
cui le femine di quel paese voglion
molto bene. (254)

...Quanto questi gentili uomini
m’onorassono e lietamente mi
ricevessero insieme con le lor
donne lunga istoria sarebbe
araccontare. Saliti adunque

sopra una nave, dopo piu giorni
pervenimmo a Baffa. (255)

Di cio fece il re del Garbo gran
festa: e, mandato onorevolmente
per lei, lietamente la ricevette
(257).

— E vos, senyora, ¢com havets
nom? [...]

...mas almenys digats-me de quina
terra sots abdosos (II, 141).

E tant anaren, que arribaren a
un monastir de dones, on foren
reebuts molt alegrament (11, 142).
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