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Lacre: traducoes e versoes de poesia, 32 versao aumentada,” de
Vasco Gato, Lisboa: Lingua Morta, 2017.

O poema é uma obra aberta que nao acaba nunca, que permite
um renascimento continuo, um acender permanente da linguagem, o
poema nasce outra vez no momento da sua leitura, mas também no
momento do seu verter para outra lingua, que implica em si mesmo um
nascimento, porque cada lingua é uma constelacao de possibilidades
que implica vibragoes semanticas proprias. Cada palavra em cada
lingua tem a sua vibragado e verté-la para outra lingua implica uma
aderéncia mas também um novo nascimento, por isso mesmo o
que Lacre de Vasco Gato nos oferece sao versoes, ou doutra forma,
renascimentos de poemas que nos oferecem um mapa dos seus afetos,
das suas aderéncias, dos seus instantes de acendimento. “Comeca a
vida nova,” poderia também dizer Dante de cada poema vertido para
outra lingua, uma nova viagem, uma migracao para outro corpo, um
outro corpo linguistico. Lacre trata-se de uma leitura acesa que nos
ilumina uma constelacao escolhida, pessoal, afetiva, um universo de
104 poetas, de distintos paises e contextos, que passam a dialogar
nesta obra através do portugués. Uma obra que se afirma como um
mapa vivo que faz comunicar poéticas como as de Williams Carlos
Williams, Lezama Lima, Yeats, Paul Celan, Lawrence Ferlinghetti,
Diana Di Primma, Eugénio Montale, ou Fernando Valverde, um
tempo que privilegia o século XX mas que se assume como um dialogo
inter-geracional e interlinguistico (uma correspondéncia de afetos e
de partilhas intemporais) que nos mostra uma grande diversidade de
formas, conteudos, temas e estilos que se unem pela visao da poesia
como um espaco de possibilidade, Lacre é um espago de comunicagoes
raras, inusitadas, imprevistas, inesperadas, uma obra que rompe com
alinearidade de um inicio e um fim, com toda a sucessao e que pede ser
aberto num gesto intuitivo, marcado e sublinhado, acendido, algo nele
nos remete para um tempo que nao € o nosso, mas o proprio batimento
poético. “E este o lugar de uma vida” (5), nos diz Vasco Gato no texto
introdutoério “Notas a um destinatario,” € este o lugar de uma vida, um
corpo poético plural que afirma a sua unidade diversa, que nos mostra
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0 espaco poético tal como Emily Dickinson o viu, um espaco que habita
a possibilidade, “uma casa mais ampla do que a prosa.”

Nuno Brito, 2017
University of California Santa Barbara.



Luis de Gongora, Sonetos, edicion de Juan Matas Caballero, Ma-
drid, Catedra, 2019, 1740 pp.

Esta concreta edicion de los sonetos de Luis de Gongora era muy
esperada desde que se supo que iba a realizarse. Y habia motivo para
una espera que cabria calificar como expectante conociendo el gran
crédito filologico de quien iba a llevar a cabo este trabajo, Juan Matas
Caballero.Yocurrequeesecréditose haacrecentado considerablemente
al editarse el volumen y comprobarse lo que comprende y las mag-
nitudes del desafio acometido, y superado exitosamente. El referido
estudioso es bien conocido en los dmbitos académicos como inves-
tigador siglodorista, y asimismo como consumado experto en la obra
del escritor cordobés. El fruto de su tarea le ha supuesto un ingente
esfuerzo, poniendo en el empeiio todo el caudal de sus saberes técnicos
y cientificos al servicio de lo que ya constituye un hito en la edicion de
los sonetos gongorinos, no pocas veces editados, aunque nunca con el
extremo rigor con el que Matas Caballero lo ha hecho. .

1739 paginas suma cuanto implican filol6gicamente estos Sonetos,
y esta cifra genera ya una nocién inmediata de que los aportes
comprendidos en dicho volumen han sido numerosisimos, y de todas
clases, no faltando nada que sea pertinente y exigible en una edicion
critica rigurosa que merezca ese nombre en toda la extension y plenitud
de tan comprometido concepto. Y es que Juan Matas Caballero ha
editado 212 textos que se han autenticado como fidedignos del autor
de las Soledades y el Polifemo con ejemplar pulcritud critico-filologica,
y les ha anadido especificaciones 1éxicas y fraseologicas, comentarios
diversos de indole historica y literaria, la bibliografia ad hoc que
concierne a cada poema, y por supuesto los manuscritos e impresos
en los que figuran recogidos, muchos de ellos integri, en terminologia
de Antonio Carreira, es decir que recogen solo o en gran parte textos
gongorinos.

Un extenso prologo de unas noventa paginas precede a la edicion
propiamente dicha de los textos. Un prologo en el que este Catedratico
de literatura espafnola de la Universidad de Ledn demuestra de modo
inequivoco haber asimilado muy bien la copiosa bibliografia critica
que concierne al genial y extraordinario poeta de Cérdoba, desde la
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considerada bésica e imprescindible, hasta la contemporanea mas
reciente que redne el requisito de solvencia, y comporta nuevas pers-
pectivas. Y menos mal que, como prologuista, Juan Matas Caballero se
ha contenido y ha hecho un notable esfuerzo por abreviar una materia
en cuyo estudio no es factible, en puridad, poner punto final, porque
siempre hay mas cosas que decir y en las que abundar.

De no haber sido asi, la editora y los que aguardabamos la apariciéon
de este libro que ha supuesto tantos anos de un trabajo intenso que
habria acobardado a muchos fildlogos, habriamos tenido que esperar
mucho mas tiempo para disponer de la obra, demorandose més una sa-
lida que estdbamos impacientes por que se produjese. Acaso el prologo
que le hubiese gustado mas a Juan Matas Caballero contendria mas
paginas de las que contiene, puede que incluso las duplicase, pero en-
tonces el tomo se acercaria, y es una mera suposicion conjetural, a las
mil novecientas paginas, desmesurando apabullantemente cualquier
otro libro de la serie. Mas adelante volveré, en sintesis, sobre este ex-
celente preliminar al que Matas Caballero ha puesto fin, al menos por
ahora, a sabiendas de que, tratdndose de Gongora, ese fin es meramente
coyuntural.

Después del estudio introductorio, Juan Matas Caballero ha ido
relacionando las fuentes manuscritas y las impresas, subdividiendo
éstas en ediciones de las obras de Luis de Gongora, impresos con tex-
tos gongorinos y ediciones modernas de textos del poeta cordobés. A
continuacién se fueron enumerando por orden alfabético diferentes
comentarios y otras fuentes informativas de caracter documental.
Luego va una bibliografia que atafie a estudios gongorinos. Gracias a
que se trata de entradas bibliograficas muy selectas, alcanza la cifra de
unas veinte paginas, lo que de por si ya es un nimero alto. Con todo,
aun se anade un listado de los estudios que se citaron en el prélogo, y
al que sigue otra lista relativa a obras no gongorinas de las que se ha
valido el editor para su tarea. A tales informaciones sucede un indice
de bibliotecas donde se custodian libros manuscritos atingentes a esta
edicion.

Tras la edicion de los sonetos, los cuales conforman el tejido sus-
tancial del tomo, Juan Matas Caballero ha incluido en el mismo tres
apéndicesdeenormeutilidad. Enel primeroseofrecenlas clasificaciones
subgenéricas de estas composiciones segiin constan en manuscritos
e impresos. En el segundo, se proporcionan los datos relativos a la
foliacion, o en su caso paginacion, en la que figuran los sonetos en todos
y cada uno de los testimonios documentales donde se encuentran.
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Finalmente, en el tercer apéndice consigna el editor datos acerca de
las fuentes manuscritas e impresas en las que se recogen todos o una
porcion considerable de los sonetos del poeta de Céordoba. Sabemos
bien que estos tres apéndices repletos de apretada informacién estan
destinados preferentemente a la consulta de estudiosos, especialistas
y eruditos. Como entendidos en el oficio filologico, ellos sabran sin
duda valorar el improbo esfuerzo y la detallada y tenaz meticulosidad
de una labor tan concienzuda como impagable por la que queda en
deuda la filologia espanola. Y a continuacion de dichos tres apéndices
se ubican tres indices, uno de laminas segin aparecen en el libro; otro
con el nimero de orden que lleva cada soneto; y un tercero refiriendo
en sucesion alfabética los versos iniciales de cada composicion.

Dije mas arriba que me ocuparia brevemente del prologo, y lo hago
ahora. Comienza Juan Matas Caballero justificando haber secuenciado
los sonetos por orden cronologico, y me parece acertadisima esa de-
cision, porque asi podemos apreciar mejor la evolucion de la escritura
poética gongorina. Remarca acto seguido la fidelidad del poeta a esta
poliestrofa, pues la cultivo por espacio de cuarenta y dos anos. Hace
hincapié también en un detalle muy significativo del poeta cordobés
que no iba a pasar desapercibido al gran gongorista que fue Damaso
Alonso: Gongora no repitié verso alguno en ninguno de sus sonetos,
una opcion que respet6 a rajatabla, como si sintiese, que debi6 sentirlo,
un invencible horror a repetirse.

Luis de Gongora entendi6, como explica Matas Caballero, que
en el soneto cabe cualquier contenido, y asi debi6 ser, a juzgar por
la variadisima gama de asuntos que en esas composiciones llegaria a
plasmar. Esa variedad ha propiciado multiples diferenciaciones clasi-
ficatorias subgenéricas. Y ahi se asienta una de las razones poderosas
para que el editor no guiase la ediciéon de los sonetos por criterio
distinto al cronologico. De este modo evitaba recaer en abrir secciones
agrupacionales que siempre le hubieran dejado insatisfecho, amén de
ver reiterarse una y otra vez parecidos parametros cronologicos. Y al
respecto no ha de olvidarse, por ejemplo, que los llamados poemas de
circunstancias los fue elaborando su autor en sus distintas etapas y
contextos historicos, biograficos y poéticos.

Ha de valorarse como muy adecuado, por tanto, que, en atencion
a la problemaética descrita, su criterio se haya atenido al mismo que en
su dia sustentaron dos grandes editores gongorinos de periodos muy
diferentes, Foulché-Delbosc, y Carreira. No lo hizo asi la hispanista
de origen lituano Biruté Ciplijauskaité, autora de la tinica edicion
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independiente de los sonetos de Goéngora hasta que los ha editado
Matas Caballero, porque esta gran estudiosa agavillo los sonetos con-
forme a sus asuntos y subgéneros.

Los sonetos de Luis de Gongora han sido estudiados por Juan
Matas Caballero encuadrandolos en cuatro apartados que no difieren
sustancialmente de los propuestos en 2012 por Amelia de Paz. El pri-
mero se corresponde con el ciclo de juventud, predominando en él la
huella petrarquiana y la praxis manierista. Abarcaria desde 1582 hasta
1586, 0 sea apenas un lustro. En los ciclos II y III domina la poesia de
circunstancias, pero siendo en cada periodo distintas las circunstancias
que afectaron al poeta, en el comprendido entre 1588 y 1608 lo que
primo en sus versos fue el aspecto heroico y laudatorio, mientras en los
afios que median entre 1609 y 1616 lo méas relevante serian las venas
fanebre y del desengano cortesano. La fase altima, la que va desde
1617 a 1624, encuadra los textos cuyo diapaso6n lirico-moral es el de
senectud, ademas de composiciones de cortesania con muy diverso
referente. No falta en esos siete anos de actividad creativa la vertiente
satirica, como tampoco habia faltado en las décadas precedentes.

En el decurso de su introduccion, va exponiendo el editor nociones
clave para el entendimiento de la poesia de Gongora, algunas asumidas
de otros estudiosos, asila opinién de Fucilla segtin la cual las imitaciones
del poeta fueron en realidad verdaderas re-creaciones. Otras veces
es el propio Matas Caballero quien firma asertos reveladores, como
el de que, en y de todos los géneros cultivados, el escritor cordobés
“acabo liberandose y, con su liberacion, transformandolos” (p. 12). Y
dificilmente se puede decir de un poeta nada que tanga mas valor para
su perfil personal y para la historia misma de la poesia espanola.

Los sonetos de Luis de Gongora editados por Juan Matas Caballero
constituyen el ntimero 818 de la Coleccion Clasicos Hispanicos de
Catedra, y ya son un titulo excepcional en una serie de ediciones que,
durante décadas, han dado prestigio a un catalogo abundante que, con
esta sin par edicion, llega a la culminacion de su credibilidad filologica
y cientifica.

José Maria Balcells



El Comentario de Juan Pedidsimo a los “Cuerpos celestes” de
Cleomedes. Estudio, edicion critica y traducciéon de Paula Caballero
Sanchez, “Nueva Roma” 48, Madrid: CSIC, 2018, 353 pp. [ISBN: 978-
84-00-10436-8].

El trabajo que ahora presentamos, que tuvo su origen en la tesis
doctoral de la profesora Caballero Sdnchez, supone la primera edicion
critica y traducciéon de un comentario de caracter didactico que el autor
bizantino Juan Pediasimo (ca. 1240-1310/14), natural de Tesalonica,
realizo a los Caelestia de Cleomedes, un filosofo estoico del siglo IIT
d.C., con vistas a presentar a sus alumnos los rudimentos basicos de la
astronomia, dentro del marco de las ensenanzas del quadrivium.

La vida y obra de Pediasimo se inscriben en el periodo inmedia-
tamente posterior a la recuperacion de Constantinopla por los empe-
radores bizantinos, tras la derrota del Imperio latino en 1261 a manos
del Imperio de Nicea. Con la restauracion del trono bizantino, el primer
emperador de esta nueva etapa, Miguel VIII Pale6logo, hizo notables
esfuerzos por revitalizar la actividad cultural, que habia caido en una
completa decadencia y abandono durante los turbulentos anos de la
dominacion latina, mediante el estudio del legado griego antiguo.

La vida de Pediasimo, que se form6 en Constantinopla, esta mar-
cada por tres hitos fundamentales:

a) su nombramiento en 1274 como hypatos ton philosophon, o
“consul de los filosofos”, por el propio emperador Miguel VIII, cargo
del que siempre se mostré muy orgulloso y que parece que, aunque en
un principio estaba orientado hacia la ensefianza de la filosofia, acabd
derivando en un titulo meramente honorifico que el emperador conce-
dia a los grandes versados en la filosofia y en las materias del quadri-
vium, como fue el caso de Pedidsimo;

b) nombramiento, en torno al afio 1283, como chartophylax del
arzobispado de Ocrida, que algunos han interpretado como una suerte
de “exilio voluntario” que le habria llevado a abandonar la corte;

¢) su nombramiento como megas sakellarios de Tesalonica, en
torno al afio 1284, si es cierta la identificacion que propone Alexander
Turyn de Pedidsimo con un tal Juan Poto.
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Sin embargo, la informacion de los dltimos afios de su vida, se-
gan apunta la profesora Caballero, ha de ser revisada en profundidad
a la luz del testimonio del ms. Vat. gr. 191, con anotaciones autografas
del propio Pediasimo, segiun ha puesto de manifiesto Inmaculada Pé-
rez Martin, que se extendieron hasta al menos 1303. A partir del tes-
timonio de este manuscrito, hay que suponer que Pediasimo regreso
a Constantinopla entre los afios 1296 y 1302/1303, coincidiendo con
la subida al trono de Andronico II, quien promovi6 el mecenazgo y el
apoyo a la actividad cultural como su antecesor, el emperador Miguel
VIII. Su muerte, en todo caso, se habria producido en Tesalonica en
torno a los afios 1310/14.

Respecto a sus obras, por el hecho de que la mayoria vayan intro-
ducidas por los titulos de hypatos y de chartophylax, hay que suponer
que el grueso de su produccion se compusiera desde la época de Ocrida,
es decir, a partir de los afnos ochenta del siglo XIII, o incluso desde los
afios setenta, pues, como se ha indicado, Pediasimo ostentaba el titulo
de hypatos desde 1274.

Pediasimo fue ante todo un maestro! que impartié una ensefianza
de caracter general en ambitos tan diversos como lalogica, la geometria,
la astronomia y la filosofia. Esto explica el caracter didactico de la
mayoria de sus escritos conservados, lo cual ademas favoreci6 su di-
fusion, como demuestra el gran nimero de copias manuscritas que
conservamos de sus obras, hechas desde la propia época del autor hasta
el siglo XVII. Una de las consecuencias del didactismo en materias
tan diversas es muchas veces la falta de originalidad, si bien, como
apunta la profesora Caballero, es dificil fijar la auténtica aportacion
de Pediasimo en ambitos tan especificos como los de las matematicas
y las ciencias, dado que atn algunos de sus comentarios permanecen
inéditos y faltan ediciones méas exhaustivas de algunas de sus obras.

De los diversos saberes de que se ocupd Pediasimo, uno de los mas
importantes fue la astronomia, campo al que pertenece el Comentario
que el autor bizantino compuso en forma de escolios a los Caelestia del
estoico Cleomedes, que constituyen el objeto de la magnifica edicion
que ha puesto a nuestra disposicion la profesora Paula Caballero.

Los Caelestia constituyen una eisagogé o introduccion escolar a la
astronomia matematica, quizas del 200 d.C., obra seguramente de un
maestro de filosofia, el tal Cleomedes, del que apenas se tienen datos.
La importancia de esta obra radica fundamentalmente en que es la

! Sin embargo, fuera del &mbito didactico, compuso también algunos poemas
morales y un tratado de caracter juridico.
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unica de este tipo que conservamos completa de la escuela estoica y en
que es nuestra principal fuente para conocer ciertos aspectos practicos
de la filosofia de Posidonio, en particular, su método para medir la
circunferencia de la Tierra. Todo apunta a que fue el interés suscitado
por este método concreto, ademas de otras cuestiones astrondémicas
como la existencia o no del vacio extracoésmico, lo que despert6 el
interés de los eruditos bizantinos del periodo de los Paleblogos por el
texto de Cleomedes, pues la mayoria de los manuscritos que nos trans-
miten los Caelestia corresponden al periodo comprendido entre 1270
y 1350, durante el cual la obra de Cleomedes debié usarse como un
manual escolar.

Entre esos manuscritos se encuentra el Edinburgh Adv. 18.7.15,
parcialmente autografo del monje bizantino Maximo Planudes, donde
en los ff. 1-54 el texto de los Caelestia se encuentra acompanado,
entre otras cosas, de una serie de escolios (intercalados en el texto o
en los margenes). De estos escolios al menos 14 fueron incluidos en
el Comentario de Pediasimo, y como el manuscrito de Planudes es de
en torno al ano 1290, eso nos llevaria a situar la Gltima década del
siglo XIII como el terminus post quem para la composicion del Co-
mentario. Por tanto, esta obra perteneceria al ultimo periodo de su
vida que pas6 en Constantinopla, cuando nuestro autor contaba ya con
una so6lida formacion cientifica que le permitié abordar con garantias
el comentario de una materia de la complejidad de la astronomia.

El Comentario de Juan Pediasimo, aunque fue concebido para
un uso fundamentalmente oral en las aulas, pretendia hacer una ex-
posicion sistematica de los contenidos principales de los Caelestia en
forma de escolios encabezados por los lemmata de Cleomedes que
fueron tomados literalmente del texto del autor griego. Segin apunta
la profesora Caballero, ademas del texto del Edinb. Adv. 18.7.15, que
Pediasimo debié usar para copiar los escolios antiguos al texto de
Cleomedes, fruto de la colacion de manuscritos que ella ha llevado a
cabo, es posible que Pediasimo también usara el ms. Vat. gr. 207 (s.
XIII ex.), que seguramente habria podido consultar en Constantinopla.

El texto, en la forma en que nos ha llegado, no fue sometido a una
ultima revision o correccidon antes de ser publicado, por lo que cabe
preguntarse si el responsable de su puesta en circulacién no habria
sido alguno de los alumnos del maestro bizantino.

Respecto al contenido propiamente dicho, el comentario de Pedia-
simo se centro en el libro I de los Caelestia, en cuestiones de naturale-
za filosofica, astron6mica y matematica.
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En cuanto al orden de su exposicion, después de justificar el ti-
tulo de la obra de Cleomedes (schol. 1), se hace la presentacion de la
cosmologia estoica y peripatética (scholl. 2-18), con especial atencion
al tema del vacio. Pasa luego a tratar con una cierta amplitud conceptos
astronomicos basicos (scholl. 18-35). El siguiente punto tiene que ver
con la forma esférica de la tierra y los distintos métodos para medir
su diametro, en concreto, los de Posidonio y Eratostenes (scholl. 36-
40). El altimo apartado esta dedicado al Sol y la Luna, con cuestiones
diversas relativas a su distancia respecto a la Tierra y a los eclipses
(scholl. 41-54).

Para facilitar la comprension de sus explicaciones astron6micas,
el texto, ya desde el arquetipo, estaba acompanado de figuras repre-
sentativas que, por supuesto, el maestro bizantino debi6 usar en sus
clases.

Por lo general, en sus explicaciones parte de la cosmologia es-
toica y a continuacion la confronta con la peripatética, de la que el
bizantino es deudor. En ellas, Pediasimo no demuestra profundidad
ni hace aportaciones novedosas —incluso algunas de sus explicaciones
astronémicas contienen errores—, pero si una gran claridad y di-
dactismo, lo cual explica su éxito y difusion.

Entre sus fuentes principales figuran Aristoteles, Euclides y Teo-
dosio de Tripoli, con los que se formo y de los que saco el grueso de las
ensenanzas que transmiti6 a sus alumnos.

Respecto a la edicion del Comentario, se ha seguido el método
filologico. Para fijar el texto se ha procedido a colacionar todos los
manuscritos que transmiten esta obra del maestro bizantino, un total
de 32, con idea de conocer la transmision y la relacion entre ellos. El
aparato critico presentado es positivo y recoge no solo las lecturas de los
manuscritos mas antiguos en orden cronologico por la mayor calidad
de su texto, sino también las discrepancias entre el texto de Pediasimo
y las ediciones criticas de sus dos fuentes principales, Cleomedes y
Teodosio de Tripoli. No se ha incluido el habitual aparato de fuentes,
sino que la mencion de estas figura en las notas a la traduccion. En la
puntuacion de los textos se ha seguido un criterio que respeta la sintaxis
griega y el caracter matematico del texto. En la cuestion ortografica,
aunque se han respetado algunas formas del griego bizantino, no se
han tenido en cuenta para la edicion critica errores del tipo del iota-
cismo o el betacismo, por no ser significativos. Finalmente, en la
edicion de los escolios se han incluido todos los de su corpus, incluso
aquellos que no son de la autoria de Pediasimo.
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En cuanto a la traduccién, Caballero se ha propuesto ser lo méas
respetuosa posible con el texto original, tanto en su semantica y sintaxis
como en el estilo, tortuoso y oscuro en ocasiones, del texto griego. La
autora reconoce la dificultad con la que se ha encontrado a la hora
de traducir ciertos términos del original, sobre todo los de caracter
astronémico y matematico. Ello le ha obligado a acompanar la version
espanola de un importante aparato de notas que, ademas de tratar
cuestiones relativas a las fuentes, sirven para aclarar puntos oscuros
de un texto que, aunque se trate de un manual basico de astronomia
matematica, contiene muchas cuestiones que, sin las pertinentes
explicaciones, harian dificil seguir las explicaciones de Pedidsimo.

Pero ademaés de poner a disposiciéon del lector un texto griego muy
depurado, fruto de la colaciéon de todos los manuscritos conservados
del Comentario, y una excelente versidon espanola, que con la ayuda
de las notas permite seguir sin problema las explicaciones del maestro
bizantino, una de las aportaciones mas notorias del trabajo de la
profesora Caballero es el extenso y detallado analisis codicologico y
descripcion paleografica de todos los manuscritos que transmiten el
Comentario de Pedidsimo, que abarca las pp. 55-137, basado en la
autopsia de los mismos, asi como el estudio de la transmisién ma-
nuscrita, que comprende las pp. 138-180.

Respecto al anélisis codicologico, ademas de la descripcion codi-
cologica basica (datacion, material escriptorio, dimensiones y namero
de folios), se incluye también, entre otras cosas, el contenido integro del
manuscrito, la fasciculacion y encuadernacion, el material y filigranas
y la descripcion de las manos que copiaron el texto de Pediasimo y su
posible identificacion. En todos los casos se indica la fecha en que la
autora realiz6 la autopsia del manuscrito.?

Respecto a la tradicion manuscrita, a partir de la colacién de los 32
manuscritos conservados del Comentario, la profesora Caballero San-
chez ha podido extraer las siguientes conclusiones:

1. Dado que todos los manuscritos comparten errores comunes,
todos deben descender de un tinico ejemplar que ya contenia esos er-
rores, que constituye el arquetipo de la tradicion manuscrita y que muy
bien pudo tratarse del autografo de Pediasimo.

2. Aunque es muy dificil identificar el manuscrito que el autor bi-
zantino pudo utilizar para componer el Comentario, Caballero Sanchez

2 Como reconoce la autora (p. 55), los Ginicos manuscritos que no pudo estudiar
in situ fueron los custodiados en bibliotecas britanicas, para los cuales recurri6 a la
informacién codicolégica aportada por Carmen Garcia Bueno.
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apunta al manuscrito F (Vat. gr. 207, s. XIII ex), que contiene ademas
de los Caelestia de Cleomedes, los Elementa de Euclides, los Topica de
Aristoteles y una traduccion griega del De consolatione philosophiae
de Boecio, obra de Manuel Holobolo, posible maestro de Pediasimo.

3. Respecto a la naturaleza del arquetipo, es posible que Pedidsimo
preparara un texto en el que se presentaran los lemmata de Cleomedes
como introduccion a sus escolios.

4. El arquetipo debia ser un texto no completamente revisado, por
algunos de los errores que luego transmitio a sus descendientes.

5. Como ya se ha apuntado, el arquetipo contaba con las figuras
explicativas que aparecen en los manuscritos del Comentario que nos
han llegado, asi como con los escolios antiguos que Pediasimo debi6
tomar del ms. Edinburgh Adv. 18.7.15.

6. Por ultimo, a finales del siglo XIV debieron hacerse dos copias
de la obra de Pediasimo, N (Monac. gr. 482), hecha por Neéfito Prodo-
meno, y 3, que constituyen la base de toda la tradicion manuscrita del
Comentario, pues a partir de ellas se copiaron 31 manuscritos.

A modo de conclusion digamos que el trabajo de la profesora Ca-
ballero Sanchez demuestra la extraordinaria importancia que tiene, a
la hora de fijar un texto antiguo, conocer toda la tradicién manuscrita
conservada del mismo, para determinar no solo la version del texto
mas cercana posible al original —el objetivo de cualquier buena ediciéon
critica que se precie—, sino también para establecer todas las posibles
relaciones existentes entre las diversas ramas de esa misma tradicion.
En el caso concreto de la obra de Pedidsimo, creemos que la autora ha
establecido el modelo a seguir para proporcionar a los investigadores
y simples lectores unos textos fiables que nos permitan apreciar en su
justo valor la que para nosotros es la principal aportacion del maestro
bizantino, hacer accesible a sus alumnos los arcanos de la astronomia
griega antigua.

Cristobal Macias
Universidad de Malaga



José Luis Puerto, Abecevarios, Universidad de Leon, 2018, 173 pp.

De verdaderamente singular, por su gran originalidad y por su
significacion literaria y especialmente poética, hay que calificar la
entrega lirico-plastica a la que su autor, José Luis Puerto (1953), puso
el titulo de Abecevarios, un titulo que responde, mediante el trueque
de una “d” por una “v”, al hecho de haber reunido “varios” cuadernos
inspirados, de compleja manera, en las letras del alfabeto, en las
letras del abece ”d” ario. Es éste, sin duda, un conjunto poético muy
atipico en el mosaico creativo espanol e hispanico contemporaneos,
pues las creaciones que comprende conjugan la pléstica y la poesia,
dos espacios que no solo pueden ser y verse como colindantes, sino
que, como demuestra este libro, a veces se imbrican, se solapan, se
implementan potenciandose entre si, e incluso alcanzan a fundirse
en el hondon de donde emanan, al haber nacido en la misma raiz
espiritual, o si se quiere animica, expresandose al unisono como una
manifestacion bifronte de ella.

Cuando uno atiende al itinerario intelectual de José Luis Puerto,
advierte enseguida un sello distintivo que, entre muchos otros, le
singulariza entre los poetas contemporaneos en lengua espanola. Es el
de que, amén de ser un poeta sefero de un universo propio muy suyo,
caracterizado en buena medida por la poetizacion de lo sencillo, y amén
de que su trayectoria sea bien valorada y muy reconocida, es asimismo
un cualificado etnbgrafo. A dicha area de conocimiento ha hecho
aportes sustanciales, en particular centrados en trabajos tan arduos
como ttiles y clarificadores sobre tradiciones castellanas y leonesas.
En virtud de esas tareas, aunque sobre todo por su remarcable obra
poética, este salmantino de La Alberca obtuvo muy merecidamente en
2018 el Premio Castilla y Le6n de Las letras.

Haber mencionado expresamente la dedicacion a la etnografia, y lo
que supone en interés verdadero acerca del acervo popular tradicional,
en modo alguno resulta ocioso a vueltas de Abecevarios, porque el
propio José Luis Puerto ha conectado este libro con estimulos ori-
ginados en su albercano ambito natal. No voy a excusarme por aducir
acto seguido una cita que no procede recortar, y que pertenece a un
escrito suyo incluido en esta obra, precediéndola. En él se atestigua
como le impresionaron los bordados que de nifio veia tejer en La
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Alberca, y como aquella fascinacion infantil ha fructificado en el uni-
verso de Abecevarios. Dice asi: “Hemos de explicar también nuestra
fascinacion por la policromia y el uso que de ella hacemos. Una de
sus raices se encuentra en los antiguos bordados policromos, —con
fascinantes composiciones con figuras de animales y de plantas, méas
diversos trazos geométricos—, que, sobre telas blanquisimas, tejian
nuestra madrey las mujeres que laacompanaban, con hilos de vivisimos
colores, en los jardines o cortinales (verdaderos paraisos cerrados)
que se encontraban detras de las casas. Al tiempo que nos cuidaban
a nosotros los ninos, ellas bordaban y nosotros jugabamos, bajo la
proteccion femenina y maternal. Tales policromias, tales figuras, han
pasado a formar parte de nuestro imaginario personal” (p. 12).

He aqui, asi pues, una germinacion clave en este libro, en el que
convergen, es obvio, otras varias, una de ellas senalada por la profesora
Bénédicte Mathios, de la Universidad de Clermont Auvergne. Me re-
fiero a que alega, en el prologo a la obra, la practica del letrismo como
un antecedente literario en el que puede inscribirse, y no le falta cierta
razon. Incluso pudiera anadirse que es dificil imaginar que José Luis
Puertono estuviese al tanto de como se fue produciendoyevolucionando
esta tendencia, esta aventura vanguardista, en los setenta, al igual que
conocid otros vanguardismos anteriores.

No obstante, el juego que esa poesia experimental de posguerra dio
a las letras del alfabeto fue aleatorio, y nunca secuencial y sistemético,
como lo podemos leer y visualizar en José Luis Puerto. El letrismo fue
una préactica experimental en la que a menudo prima lo ladico sobre
la interiorizacién. No asi en Abecevarios, donde lo epidérmico se
subordina a lo intimo, hasta el punto de que cada pagina es un giron
animico, y todas juntas conforman una cartografia del alma del poeta.

Entiendo que un nombre que puede y ha de ser invocado a la hora
de referirnos a Abecevarios es el de Rafael Alberti. Acordémonos de su
libro, presentado como carpeta, El lirismo del alfabeto, iniciado a fines
de los sesenta, y que continu6 a comienzos de la década siguiente. El
gaditano caligrafiaba las letras, se valia de cromatismos, y las iba aso-
ciando, aunque no siempre, a palabras que suscitarian el meollo lirico.
A José Luis Puerto, gran conocedor de la creacion poética albertiana,
debid llamarle la atencion esa faceta de quien fue uno de los referentes
poéticos contemporaneos. Con todo, también aqui procede agregar
que el escritor salmantino ha profundizado todavia mas en ese tipo de
creaciones que asimismo recuerdan en algunos trazos a los caligramas.
En cualquier caso, en Alberti luce el arte del arabesco cromatico. En
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Puerto, lo fundamental no es la admiracién ante la plasticidad, sino la
expresion de sentimientos y de reflexiones que translucen el complejo
mundo personal del autor.

Una vez admitido el ascendiente del letrismo, a mi entender el in-
flujo albertiano resultaria mas relevante para acercarse uno a estos
Abecevarios, aunque mas pertinente todavia estimo la cita de José
Luis Puerto ya trasladada. En ella se comprenden valores impregnados
en este libro: el cromatismo y los trazos geométricos bordados en telas
muy blancas que eran “verdaderos paraisos cerrados.” También es
un paraiso cerrado este Abecevarios, pero cerrado en su abisal aden-
tramiento en una interioridad hondisima, lo que no obsta para que
encontremos igualmente ludismo, claridades, iluminaciones y gran
inspiracion en unos textos poético-visuales en los que su autor ha
hecho bien visible su talento plastico.

Esta resefia toca a su fin. No procede prolongarla, porque des-
bordariamos la funcion del resenista. La tarea del analisis, del des-
menuzamiento de Abecevarios habra de corresponder a otros, y prin-
cipalmente a quienes vayan a ocuparse con rigor de la obra poética de
José Luis Puerto. Quienes sean los que acometan este reto, seguro que
lo encontraran apasionante, porque este libro se sitia a afos luz de la
posmoderna corriente de la caligrafia creativa, del lettering, o del hand-
lettering. En Abecevarios se albergan las claves mas significativas de
este escritor, influjos incluidos, entre ellos San Juan de la Cruz y Juan
Ramoén Jiménez.

José Maria Balcells






