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Resumo: A mulher ¢é tema central para Dante, desde seus primeiros poemas liricos até a
Comédia. Nessa perspectiva tematica, através do método comparativo e da analise critico-
teorica, este artigo examina a maneira pela qual o poeta se utiliza da operagdo fantasmatica
do amor cortés para anular a voz feminina em Beatriz de Vida nova e, posteriormente,
como a dama florentina ressurge na Comédia dotada de voz masculina do proprio Dante em
constante processo de autoescuta. Nesse aspecto mimético, o artigo pretende concluir pela
observacao de que a poética de Dante apresenta tragos de emancipagdo da estética medieval
em dire¢do ao moderno.
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DANTE ALIGHIERI AND THE OVERDETERMINATED FEMALE
VOICE: AGONISM AND PHANTASMAGORIA

Abstract: The woman is the central theme for Dante, from his first lyric poems to the
Comedy. In this thematic perspective, through a comparative method and critical-theoretical
analysis, this article examines the way in which the poet uses the phantasmatic operation
of courtly love to annul the female voice in the Beatrice of The New Life and how later
on the Florentine lady resurfaces in the Comedy endowed with the masculine voice of the
own Dante in constant process of self-listening. In this mimetic aspect, the article intends
to conclude by the observation that Dante’s poetics presents traces of emancipation from
medieval aesthetics towards the modern.

Keywords: Female Voice; Overdetermination; Phantasm; Agonism; Dante Alighieri.

LINGUISTICA Y LITERATURA
ISSN 0120-5587
N.°76, 2019, 176-191 176



Dante Alighieri e a voz feminina sobredeterminada: agonismo e fantasmagoria

Dante e Beatrice (1882/1884). Henry Holiday, /’incontro immaginario fra Dante e Beatrice
(con il vestito bianco) accompagnata dall 'amica Vanna (con il vestito rosso), sul Ponte Santa Trinita in Firenze

1. Introducio

Na variante teoldgica do amor cortés chamada doce estilo novo, Dante Alighieri
pode reunir seus diversos poemas sobre a jovem musa chamada Beatriz Por-
tinari (Bice) num livro chamado Vida nova. Nele, o poeta se dedica a estabelecer
um didlogo entre o contetido dos poemas e as analises € comentarios que se seguem
apos cada poema. Sdo comentarios do proprio Dante e de outros poetas que leram
seus sonetos e que também foram influenciados pelas cantigas trovadorescas que
floresceram na regido da Provenga, na Franca, cerca de dois séculos antes de Dante.
Segundo Eduardo Sterzi:

A civilizagdo feudal — a civilizagdo dos castelos e dos cavaleiros — havia encontrado
sua mais plena e fecunda expressdo poética no fenomeno do trovadorismo. Expressao
plena porque, na lirica dos trovadores, as ritualizagdes mais proprias do mundo feudal
aparecem concentradas na figuragdo de uma voz que canta seu amor por uma dama quase
sempre inalcangavel, ou, quando alcancada, ainda inapreensivel, insustentavel; nesta
relagdo minima entre um sujeito amoroso € seu objeto, transposi¢ao para o ambito da
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relagdo submissa entre vassalo e senhor, toda uma sociedade se da a ver, [...] com suas
hierarquias sociais, suas estritas regras de conduta e de discurso, seu jogo constante entre
liberdade e interdigdo (Sterzi, 2008, p.61-62).

E importante notar que a produgao poética de Dante se situa entre dois periodos,
pois, se na Vida nova é o cotidiano feudal que o poeta florentino se preocupa em
retratar em poemas e cangdes trovadorescas, 0 mesmo nao se pode dizer de sua Ul-
tima e mais importante obra 4 divina comédia. Quando comparadas as duas obras,
tornam-se perceptivel as varias caracteristicas que as separam. Uma das importantes
caracteristicas tematicas dessa separag@o consiste exatamente em situar o papel da
mulher, que passa de figuragcdo do amor idealizado em Vida nova para a sublimagao
desse sentimento como realiza¢do da obra como poténcia na Comédia, ou seja, a
realizacdo do poeta num plano muito mais proximo da centralidade estética e cano-
nica, da supremacia do génio poético de Dante que ultrapassa qualquer identificacdo
teologica do amor cortés medieval. O que se vé na Comédia ¢ a realizagdo suprema
do poeta Dante, ponto de vista defendido por Harold Bloom, quando diz:

Nada destréi o génio de Dante mais prontamente do que comentarios que lhe exaltam a
suposta devogao religiosa ¢ as virtudes humanas. Poeta algum, nem mesmo John Milton,
foi um poco de orgulho assim como foi Dante. Nao podemos confiar na atitude de Dante,
com relagdo a Brunetto Latini, seu «mestre», situado no Inferno devido a uma sodomia
talvez inventada pelo proprio Dante. Estacio, poeta romano mediocre, que, decerto,
se manteve pagdo, surge na Comédia como grande poeta, secretamente, cristdo. Nao
sendo, na verdade, um martir, € possivel que o Estacio de Dante seja uma insinuagdo ao
proprio poeta florentino, cujo génio era para ele mais importante do que as santidades
de Agostinho e Aquino (2001, p. 122).

Nesse momento da Comédia, Dante ja ndo canta mais a vassalagem ao seu sen-
hor, pois abandona a doutrina estética dos Fiéis do amor, punindo seu melhor amigo
Guido Cavalcanti no Canto x do Inferno. Na Comédia, Beatriz ressurge e pode enfim
falar, mas o modo como Dante pode manter seu agonismo extremo se deixa ver pela
via do apelo a musa com representacao figurativa da Virgem. Esse apelo so se torna
possivel gracas ao modo como Dante sofisticou o pensamento misogino, cuja origem
remonta a uma tradi¢ao firme e disseminada com muita autoridade desde Aristoteles
até a literatura patristica e seu legado medieval.

Nao permitir que a mulher falar além do devido e discreto ¢ um dos fopoi mais
glosados da cultura misdgina da Idade Média. Entretanto, apenas no século xi1, a
Igreja comeca a tolerar e até mesmo a perceber a relevancia da figura da mulher para
a organizagdo da vida social. E nessa altura que as mulheres tornam-se recebidas
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na Igreja e ouvidas pelos padres; os conventos se multiplicam, como ¢ o caso de
Fontevraut; as mulheres da nobreza passam a ter direito a heranga, mesmo que con-
tinue havendo discrepancia entre a prescrigdo legal e a pratica social e, o que € mais
importante, a figura da Virgem serve como modelo da dama cortés. Portanto, surge
a figura da mulher como objeto de culto. Nesse contexto, o discurso do amor cortés
opera de um modo peculiar, de redug@o da mulher a condi¢@o de uma categoria. De
acordo com Howard Bloch:

A dama cortés enquanto um avatar da Mae de Cristo certamente ndo ¢ nada de novo.
Estudiosos desde o século XIX tém visto na cortesania uma manifestacdo secular da
mariologia medieval, chamando a aten¢do para a nostalgia do enamorado por um ideal
distante, [...] a tentativa de espiritualizar a materialidade do corpo conforme as linhas do
misticismo cisterciense, a glorificagdo do sofrimento, o éxtase do enamorado, a mulher
como fonte de redencgdo, ¢ a infusdo em termos religiosos na esfera semantica do amor
cortés (1995, p. 218).

Bloch, ao contrario de Julia Kristeva, que posiciona a mae como componente
bioldgico que se manifesta nas varias formas culturais em que a figura da Virgem
aparece, vé nessa relagdo entre a musa e a Virgem um componente ideoldgico de
correntes culturais determinado por necessidades materiais. Ou seja, a fonte de ado-
racdo da mulher estaria mais ligada ao papel cada vez mais relevante da figura da
mulher na sociedade, bastante diferente, por exemplo, do que se percebe nos séculos
anteriores onde as mulheres nao tinham acesso a heranga paterna.

As mulheres da baixa nobreza se tornam modelos de adoragdo enquanto ideal
por razdes muitas vezes ideoldgicas, o que pode ser percebido, de acordo com Bloch,
no modo como se associam exemplos de escritos religiosos que buscaram trazer a
mulher para a vida religiosa, como procede Burchand de Worms. Autor de Liber
decem capitulorum [Livro de dez capitulos], ele apresenta um pavoroso perfil da
mulher, num estudo bastante austero a respeito da figura da mulher.

Dentro desse espago austero de vida reside um dos fatores que fazem com que a
Beatriz que fala na Vida nova ou na Comédia ndo seja, de modo algum, uma jovem
florentina que ele encontrou apenas duas vezes. O que se ouve pela boca de Beatriz,
mesmo quando al¢ada ao mais alto dos circulos do Paraiso, ndo ¢ sendo a propria voz
do poeta encarnado na figura de sua musa. E essa inversao permite a Dante encontrar
no ato de cantar em nome de sua musa seu verdadeiro tom poético.

Na Vida nova, esse primeiro e quase inclassificavel livro de Dante, ndo se percebe
algo que se assemelhe a expressao moral propria a figura de uma jovem florentina
da época, ou seja, no que diz respeito a mulher amada e cantada ao longo de mais
de cinquenta poemas de amor fica-se ao relento, pois ela nada pode dizer € nem o
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proprio Dante nada pode saber sobre ela. A dama de Dante Alighieri tem, em comum
com as damas do amor cortés, a propriedade de ndo falar, de ndo dar acesso ao que
pensam, de ndo existir. Sdo, desse modo, pinturas idealizadas do Amor e encarnadas
em jovens como Beatriz. Ha uma série de ambiguidades e contrastes na representacao
da mulher em Dante, especialmente na passagem do género lirico para o épico. Entre
a Beatriz de Vida nova e a Beatriz que ressurge na Comédia, podem ser encontradas
mais que duas representagdes diferentes de uma mesma personagem. A Beatriz da
Comédia em nada se assemelha a representacdo medieval da mulher herdada pela
tradig@o da patristica. Ela se mostra extremamente loquaz; ¢ verdadeiramente uma
Beatrix Loquax (felicidade beata e loquaz).

Essa verdadeira reconfiguragdo da dama trovadoresca; essa beata € a0 mesmo
tempo loquaz persona parece contradizer toda a representagao misogina dos Padres
da Igreja, porque pode ser vista a atuar uma figura hibrida, ou no limiar entre a voz
masculina e a imagem feminina, ou at¢ mesmo mais masculina do que feminina.
Por outro lado, Beatriz ainda conserva tragos do erotismo tipico das damas de amor
cortés; sua existéncia poética é sem igual na histdria da literatura. Apesar de hibrida,
dama com voz masculina, a Beatriz que ressurge na Comédia ndo deixa de centralizar
todas as suas agdes e fala em torno de Dante como poeta supremo.

A Vida nova pode ser compreendida como o inicio de um longo processo em
busca da vitalidade poética. Nao seria mesmo exagero afirmar que este talvez fosse
o projeto central para o poeta florentino, que resultou num dos poemas épicos mais
importantes da literatura ocidental, sua obra definitiva, 4 Comédia. Mas a Vida nova
apresenta ainda um poeta muito pouco a vontade com os dilemas estético-filoso6ficos
de sua época. Ha muito de novo nesse texto de juventude: metapoesia, autobiografia,
novas possibilidades métricas para o soneto e critica literaria inovadora, com prin-
cipios bem diferentes canonizados por Aristoteles, Platdo ou Longino. Vida nova ¢é
permeada, de forma irdnica e talvez mesmo inconscientemente, pelo pensamento
epicurista de Lucrécio via Virgilio, disposicao filosofica que encontra seu apice na
Comédia, quando os ecos Lucrécio ecoam em Virgilio de modo mais intenso.

A necessidade de seguir os padrdes adotados pela tradi¢ao grega classica talvez
tenha sido um conflito bastante dificil de o poeta interagir, se for considerado que
para Virgilio, o Mestre de Dante, os nomes de Lucrécio e Epicuro representavam
bem mais do que Homero, ¢ o nome de Virgilio haveria de, até o Gltimo capitulo do
Purgatério, desaparecer por completo do campo de influéncia de Dante Alighieri. E
certo que Dante ndo havia lido Lucrécio, detalhe histérico importante para se con-
siderar as motivacdes poéticas da escolha de Virgilio como seu precursor adequado
e também seu guia nas duas primeiras partes de A divina comédia. Este ¢ um fato
deveras curioso, pois a leitura de Lucrécio teria horrorizado Dante, mas nada escla-
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receria acerca da figura mais importante no conjunto da obra de Dante Alighieri, o
leitmotiv encarnado na figura da bela jovem Beatriz Portinari, de quem nada mais
se sabe além do fato de ser filha de um banqueiro e de ter falecido cerca de um ano
apds seu casamento com outro banqueiro, aos vinte ¢ um anos de idade.

Entretanto, devem ser compreendidas as razdes pelas quais Dante Alighieri
escolheu o fantasma de Beatriz, que surge nos sonetos como o caminho para a
verdade suprema do amor, para na Comédia ressurgir como a propria voz do
poeta, ou seja, como uma voz masculina que constitui a Unica possibilidade de
representacdo da Verdade. Ambos os termos da verdade, se se deixar de lado as
abordagens teoldgicas, dao a pensar a figura da jovem florentina como o caminho
que leva a verdade da obra de arte em Dante. Pode-se mesmo sugerir que esse
seja provavelmente, sendo o Unico, talvez o maior objetivo de Dante como poeta,
inicialmente lirico, depois épico. Por outras palavras, trata-se de um poeta pio-
neiramente dotado de forte nogdo de individualidade, porque nenhum outro até
entdo tinha sido tdo consciente da importancia do fortalecimento do Ego para a
criagdo da obra de arte.

E no contexto dessas reflexdes acerca do despontar dessa comentada dimensio
moderna do «eu» dantesco através da figura de Beatriz que, apesar de ser assunto
suficiente para um critico-teorico ulterior, que ainda uma apreciagdo complementar
merece ser feita sobre a contextualizacdo do marco da poesia moderna italiana do
século x1v, contrastando, por exemplo, o que ocorre com Petrarca e Laura, e a ma-
neira como se instala a condi¢ao do sujeito poético ocidental como sujeito amoroso
e, desse modo, o papel da musa cuja existéncia propria ndo importa, sendo apenas a
sua imprescindivel participagdo na realizagao do poeta enquanto tal.

2. O sorriso gentilissimo e fantasmatico de Beatriz

Para Dante, a escolha do caminho ndo deve se situar entre o divino € o mortal,
mas ao contrario, deve uni-los como partes integrantes do todo. Essa concepgao ¢
base do pensamento do doce estilo novo, uma espécie de doutrina estética dos Fiéis
do Amor, seita secreta a qual Dante deve ter pertencido durante algum tempo. Quan-
do exatamente Dante teve consciéncia de que deveria fazer de Beatriz sua musa ¢
algo bastante dificil de definir-se, mas deve ter tido inicio, provavelmente, poucos
anos apos a morte de Beatriz. A lembranca da jovem que lhe acena com um sorriso
— que demarcard, ironicamente, o fim do amor cortés e o inicio de uma percepgao
estética muito mais aguda do que sua época seria capaz de assimilar — ¢ a base do
amadurecimento de Dante enquanto poeta.
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Esta-se aqui bem proximo do que Giorgio Agamben (2013), em O homem sem
conteudo, propde como terror divino, que pode ser entendido como a poténcia
estética diante da beleza da palavra poética. E s@o os leitores de Dante que caem
de joelhos diante de Beatriz. E, ao longo da histéria da progressiva racionalidade
do mundo, ¢ dessa mesma poténcia criativa que se esquece pouco a pouco, que
emerge o poder terrivel da arte que prostra o homem, o assimila completamente
ou o deixa sozinho a sombra de certo tipo de estranhamento que s6 a arte permite
experimentar.

Para pensadores que seguem na esteira de Friedrich Nietzsche (2015, p. 221),
¢ preciso superar de algum modo a estética kantiana do belo como fruigdo desinte-
ressada. A arte nao pode estar envolta num ar benévolo, pois estar completamente
inocente diante dos perigos que a entregam a palavra poética pode implicar naquilo
que deveria ser sua esséncia mesma, o perder-se de si mesmo na palavra do outro, ou
seja, a alteridade seria o grande trunfo da arte, pois o «eu» s6 se reconheceria a partir
da experiéncia do contato com o «outro», do autor do mundo que ndo € o0 nosso, mas
sim, o desvelamento, nao da arte pela arte, mas da arte como sentenga da verdade das
coisas em si mesmas, no¢do encontrada na Comédia de Dante, e também esbogada
nas obras anteriores. Segundo Agamben (2012, p. 16), «[...] 0 que estd em jogo ndo
parece que seja, de modo algum, a producdo de uma bela obra de arte, sendo a vida
ou a morte do autor, ou, no minimo, a saude do autor ».

O que parece estar em jogo entdo ¢ a figura de Beatriz como fantasma (fantasia)
para a verdade da arte em Dante, ou seja, Dante se apresentando como a verdade
tendo como caminho seu Cristo interior, Beatriz. Jorge Luis Borges (1999, p.418)
costumava dizer que para Beatriz, Dante ndo significava nada, ou quase nada, mas
para o poeta Dante, a jovem Beatriz significa tudo. Ao longo da busca pela Verdade
(obra de arte) ¢ o visivel do invisivel, ou seja, o fantasma de Beatriz que fard com
que o poeta seja capaz de ver todos os elementos, tragos e atos capazes de leva-lo a
verdade, a alcangar, na Comédia, ja em seus ultimos anos de vida, uma nova forma de
produzir ndao apenas a obra de arte, mas o proprio modo de se pensar a obra de arte.

Com o ostracismo crescente da figura do trovador surge a figura do compositor,
e no vacuo entre ambos surge outra figura, a do poeta moderno, e dentre eles, o
mais notavel nesse periodo ¢ o poeta florentino Dante Alighieri, principalmente por
carregar suas obras com um vitalismo tao intenso que poucas vezes se viu desafiado
a altura, mesmo nos séculos seguintes. Sendo assim, seria este 0 momento em que
se opera, pela primeira vez, uma mudanca drastica na relagao representacional do
sujeito, do objeto e da imagem; mudanga que é notada no contraste entre as duas
obras de Dante Alighieri acima mencionadas. Estamos diante da passagem da ima-
gem da Virgem para a de Eva:
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O amor era visto como pulsao egoista, um apetite: € por mim, para saciar minha cobiga
que me lango sobre tal objeto, sobre tal ser. Como Eva quando, escutando a serpente,
estendeu para o fruto. No comego do século XII, nas escolas parisienses, desenha-se
uma reviravolta. O amor, o bom amor, ndo ¢ mais visto como uma captura, mas como
um dom. [...] Em um primeiro momento, o homem estima a si proprio. O apetite tem
necessariamente sua origem no mais profundo do carnal. Somos carne. Deus se fez carne
e a reabilitou. Ela constitui o fundo sobre o qual toda a espiritualidade se erige. Depois,
subindo um degrau, o homem chega a amar Deus. [...] Entre amigos, na paridade, toda
hierarquia apaga-se (Duby, 2001, p.124-125).

A lirica medieval e a figura do trovador sucumbem ao mesmo tempo em que surge
a lirica moderna e a figura do poeta, mas esta transi¢ao ¢ demarcada por um conflito
dificil de explicitar, por se tratar de um espago de hesitacdo e de perplexidade pelo
surgimento de um langar-se em dire¢do ao objeto fantasmatico que se instaura a partir
do espaco privilegiado erigido entre as ruinas da pratica medieval de cortesia—a
emocao pura, despersonalizada—e o trabalho intelectual, dotado de outros valores,
de dominio mais agucado da linguagem figurativa e maior criatividade, critérios que
a lirica medieval ndo conhecia. Surge entao este espago onde a emogao deve passar
pela ordenagdo de um modo de pensar muito mais rigoroso, onde o corpo, o objeto
de desejo precisa desaparecer para que emirja o que esta visivel na invisibilidade da
obra, inclusive o nome do autor, a verdadeira autoridade por tras da obra.

A Era Moderna gira em torno da construgao da subjetividade e da identidade;
do fortalecimento do sujeito pela linguagem escrita, tanto quanto a exploragao do
medo da morte, e € justamente neste espago intervalar que o corpo da mulher se
torna motivo de desejo tanto carnal quanto espiritual, «Eva estende sua méo para o
fruto» (Duby, 2001, p. 125), assim, a cortesia medieval desaparece deixando poucos
rastros de uma psicologia propria numa sociedade em transigdo e cuja ética social
e culturalmente comeca a findar.

3. A pneumatologia dos espiritos sutis, de cuja esséncia lembrar suscita
o horror

As primeiras tentativas de Dante Alighieri em relagdo a poesia ja se mostram
inteiramente veiculadas no doce estilo novo, uma espécie de seita secreta de poetas
liricos. O que Giorgio Agamben busca enfatizar em Estdncias (2012) é o fato de
que o que esta em jogo na relacdo de Dante e os outros poetas dessa seita secreta
¢ que a doutrina pneumatica ndo apenas influencia, mas dita 0 modo como esses
poetas lidam com o contexto histdrico da época, com as concepgdes soteriologicas
e filosdficas, a cosmologia. Enfim, trata-se de uma pratica poética bastante diferente
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das cangdes de amor dos trovadores. Mesmo em seus primeiros poemas dedicados a
dama secreta, a teoria pneumatica ja surge e reflete as caracteristicas fundamentais da
tradicdo neoplatonica e médicas. Tome-se como exemplo um dos primeiros poemas
de Vida nova, «Nos olhos leva a minha damay:

Nos olhos leva a minha dama o Amor,
e por isto belo torna quanto vé;

por onde passa se desloca tudo a vé-la,
e o peito faz vibrar a quem sauda.
Tanto, que baixando logo o rosto, esvanecido,
de todo o seu defeito, entdo, suspira:
diante dela fogem soberba e ira.
Ajudai-me, damas, a honra-la.

Toda a dogura, todo o pensar humilde,
no peito, nasce de quem falar a ouve.
—Louvado seja quem a viu primeiro.
O que parece, se sorri um pouco,

ndo se pode dizer, ou ter em mente,
tanto é novo e gentil milagre.

(1993, p. 45).

O mecanismo pneumatico do amor esta presente em cada um dos versos desse
poema. Os trés movimentos que constituem a natureza formal do soneto classico,
tese, antitese e sintese acompanham também o triplo movimento do mecanismo
pneumatico: inicialmente o espirito de percepgao ¢ o olhar, presente nas duas pri-
meiras estrofes. Esse olhar deve ser capaz de transcender o objeto de amor para que
o espirito da mente possa dele se apossar em toda sua plenitude, como se nota nos
dois ultimos tercetos. O movimento € continuo, pois, em seguida, o poder cognitivo
do poeta faz com que o espirito seguinte, o corpo, também seja arrebatado, fazendo
estremecer todo o ser do poeta, como afirma o préprio Dante nos comentarios do
mesmo poema, deixando claro que, além do jogo de seducdo, ha preponderantemente
um jogo de espelhos entre sentimento e razdo, auséncia e presenca, fato e fantasia:

Desde aquela visdo passou o meu espirito natural a ser contrariado na sua atividade,
pois que a alma seguia toda entregue a pensar naquela gentilissima mulher. Pelo que em
pouco tempo me tornei de tao fraca e débil condicao que muitos amigos se afligiam com
0 meu aspecto, e muitos outros, cheios de inveja, desejavam saber de mim aquilo que
de todo eu queria ocultar a outrem. E eu, protegido das suas maliciosas perguntas pela
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vontade do Amor, o qual me dirigia conforme o conselho da razdo, respondia-lhes que
era 0 Amor quem me havia reduzido a tal estado. Dizia o Amor, porque trazia no rosto
tantos dos seus sinais que o nao podia dissimular. E quando me perguntavam: «Por quem
te destruiu assim o Amor?», olhava-os sorrindo, e nada lhes dizia (1993, pp. 12-13).

O fantasma da dama gentilissima ¢ o verdadeiro objeto de amor. Nele reside
o desejo fantasmatico e a imaginacao pode prescindir do objeto, porque agora é o
simulacro que interessa ao poeta. Por isso Dante Alighieri sorri aos amigos e nada
responde. Embora a custa de permanecer preso ao significado alegérico, Dante
promove uma forte desleitura do amor cortés ao expressar com todo esplendor o
advento da dama gentilissima como ressurgimento do espirito que se vé na auséncia
do objeto de desejo. Pode-se pensar em Beatriz recriminando Dante, no Paraiso,
quando o poeta ndo consegue desviar os olhos de sua amada, enquanto a sua frente
¢ a propria figura de Jesus Cristo que o adverte dos perigos de um caminho desre-
grado. Mas ndo se pode pensar na mesma figura sem a psicologia fantasmatica que
lhe surge de modo sutil, porque, essencialmente nesses sonetos tem-se a sensagao de
que ndo ha um rosto para se contemplar, ndo ha sequer a garantia de que ha de fato
uma bela dama, embora nessa auséncia, o poeta faca ver o objeto de felicidade plena
como imagem. Esse € um detalhe extremamente importante, pois ndo havia nada
semelhante na lirica medieval, voltada para a presenga em si do objeto de desejo,
algo que Agamben observa cuidadosamente em Estdncias, que viam no doce estilo
novo mero reflexo de circunstancias sociais.

Subjetividade como forma de negacdo do corpo. Na lirica medieval, o acento
pesava sob o lugar do corpo, lugar onde a alma nao esta. A circunscricao da alma
¢ o «locus... Qui non est locusy», segundo Agamben (2012). No poema moderno,
o processo de escrita subverte a logica medieval; o objeto desejante ¢ o lugar de
onde ndo se esta, por isso a subjetividade se impde, negando o corpo em nome da
plenitude da transcendéncia. Na Vida nova, Dante inaugura a coincidéncia entre
a vida e a poesia, entre texto e experiéncia. O resultado ¢ a impossibilidade de se
verificar os vinculos entre versos e fatos, o que surge € uma poesia que tem como
caracteristica principal o modo como os poemas serdao recebidos, em que nao se
tem mais a presenca corporal do recitador, ou o trovador, ou mesmo um interprete a
validar o poema. O poeta se torna também ele um fantasma, como no caso do poema
seguinte, escrito apos um sonho, como descreve o proprio Dante acerca do poema
enderecado a Guido Cavalcanti, membro dos Fié¢is do Amor:

A toda a alma prisioneira, a todo o coracdo gentil,
até aos quais correndo va o meu lamento
(e que diga cada um aquilo que sente)

saude em seu Senhor, ou seja 0 Amor.
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Quase se tinha atingido a hora

em que a luz estelar mais viva nos parece,
quando de subito o Amor se me mostrou,

e de tal forma que lembra-lo me horroriza.
Alegre me parecia, tendo

numa das maos meu coracao, e nos bragos,
envolta num cendal, minha dama, adormecida.
Despertou-a; e desse corag@o, que ardia,

ela comia, receosa, humildemente.

Vi-o depois afastar-se solugando (1993, p. 11).

Dante escreve sobre o sonho que antecedeu o poema acima. Diante do espirito de
um anjo envolto em luz que surge diante dele na terceira hora da noite (vinte € uma
horas da noite), o jovem poeta fica tdo surpreso no momento em que vé nos bragos
do anjo sua «dama gentilissima» que humildemente comia o coragdo do poeta. Os
versos sugerem que ela comia seu coragdo enquanto recuava diante dele. John Stuart
Mill dizia que a poesia ¢ ouvida por acaso, ¢ ndo ouvida intencionalmente, seria
esse 0 mesmo caso dos sonhos que dao acesso as imagens que os poetas recriam?

Segundo Agamben (2012), a poesia, em Vida nova, exibe um carater mais proxi-
mo das praticas hermenéuticas da psicologia patristica da época do que se pensava
antes. Tais praticas nao so lhe sdo paralelas, mas muitas vezes estdo incorporadas
ao texto primario, borrando a propria distingao entre textos primarios e secundarios.
Essa ndo ¢ uma linguagem pela qual o objeto fala de algo, mas antes uma linguagem
pela qual o conteudo fala a partir de dentro do objeto, diferente da lirica medieval.

Os versos no poema moderno repensam o espago recriado através das imagens
poéticas que se erguem das ordenagdes imagéticas construidas numa ordenagdo
tangivel, para s6 entdo encontrar seu lugar adequado. Essa zona de contato, esse
espago amoroso, presente na lirica medieval onde o contetido encontra e possui seu
objeto pelo ato performatico, ¢ uma linguagem diferente da linguagem da poesia
lirica moderna, pois na lirica medieval a linguagem conta com uma interioridade
refor¢ada pelo isolamento e pela protegao contra o fora da linguagem. Esse espaco
fantasmatico tem caracterizado, em outros termos, a diferenciacdo entre a canc¢do
lirica medieval e a poesia lirica ao longo da historia. O agente e o objeto da linguagem
na poesia tém mudado constantemente ao longo da histéria literaria.

O autoconhecimento da linguagem poética se torna, assim, o seu objeto, alte-
rando também o costume de [é-la e declama-la, o canto medieval se nao se dissipa
inteiramente, torna-se murmurio, eco paradoxal da musica perdida. Essa ¢ uma
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mudanga, um paradigma real, que tem um profundo e permanente efeito na literatura
e no modo como ¢ pensado, narrado ou declamado o «eu» e o escutar a si mesmo.
Ainda, ¢ uma mudanca que autoriza a aproximagdo entre poesia ¢ as outras formas
de pensamento, como a filosofia e a psicologia.

A sublime ambig¢@o da obra Dante ¢ estudada por Georges Didi-Huberman (2012),
em A pintura encarnada, a partir do conto de Honor¢ de Balzac, 4 obra- prima ig-
norada. O tema € similar em ambas: uma imagem se desdobra e se desloca do seu
contetdo original. E algo como uma cena que diz respeito ao sujeito, embora lhe
cause estranhamento. O ato de contemplar uma imagem em excesso, como o faz Dante
Alighieri ou o pintor Frenhofer em seu jogo rumo a verdade € que, na modernidade,
aquele que vé é também aquele que se torna objeto do olhar, e ndo mais puro olhar
em direcdo ao objeto. O que se pode apreender, entdo, ¢ que o lugar do fantasma na
teoria da cultura € a cadeia incessante de significados gerada rumo ao vazio.

Em A Pintura Encarnada, de Didi-Huberman, a ideia da carne na pintura ¢ o que
permite que aquele que busca o desvelamento da obra de arte se instaure para fora
da superficie da obra. Trata-se de um ato de desvio do olhar, operando uma agao de
ida e volta da superficie ao que héd de mais profundo; ¢ assim que o olhar na moder-
nidade se expande. Para ele (2012, p.41), «o quadro ndo é apenas um topico, mas
algo dinamico e vivo, o diafano pensado como uma biologia do visivel» O corpo, a
partir de um centro que se desvia para as margens e que se desvia das margens em
direcdo a um centro também ilusorio. Esse ato de deixar de ocultar a relagdo entre a
imagem do corpo pictérico e a alegoria € o que torna a pintura dotada de carnatura,
porém, ¢ a frustracao de alcangar esse limite encerrado na imagem pictorica que o
ato de desvelamento do olhar denuncia como «aporia da proje¢ao».

A pintura encarnada trata do tema da encarnacao da pintura. A obra ¢ dividida
em duas partes: a primeira se dedica a explorar a ideia de uma pintura que seja ca-
paz de rumar para além da representagdo; na segunda, o autor se volta para o texto
de Balzac para colocar em pratica sua analise do que ele considera como exemplo
para se pensar o destino, a origem e os mecanismos que constituem a estrutura, a
carnatura da superficie pictorica. A imagem ativa o olhar que deve se desviar da
propria imagem, ato necessario, pois o que estd em curso ¢ a ilusdo da obra con-
cluida. A questao primordial, neste caso, ¢ estabelecer qual o limite que a obra pode
alcangar? Questao que também parece central em Dante, ja que sua musa, Beatriz ¢
a sua pintura encarnada, para ele, ¢ a ideia transformada em ato desvelador, caminho
para a sublimacao poética de algo que esta para além dos limites da obra. Valores
de desejo e prazer se consubstanciam na imagem de Beatriz que fala a Dante como
o proprio Dante no Canto xxit do Paraiso:
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Tao perto estas do maximo apogeu

da salvacg@o, disse Beatriz, que deves
dos olhos afastar o humano véu.

antes que 0s passos, pois, a frente leves,
observa quantos ja vencestes mundos
por mim guiados nestas horas breves

e saudaras com ares mais jucundos)

a multiddo dos santos triunfante,

que leda chega pelos céus profundos.(2011, p. 460).

Para que o olhar encontre o material vivo e dotado de energia na obra, o que ¢
intangivel precisa também se tornar carne, precisa se tornar parte de uma biologia
mais profunda, por isso Dante fala por Beatriz e Balzac por Frenhofer. A carne da
obra, quando desvelada pelo olhar desviante e obliquo encontra outra relacdo entre
a imagem do corpo, ou seja, de seu carater pictorico e sua representagao alegorica
surge a carne da pintura que frustra o olhar.

4. Consideracoes finais

Em Dante, o ato de projetar a visdo para a encarnagdo da obra ¢ a tentativa de
completar o percurso do ato de poténcia permeado por fissuras que escapam ao ol-
har. Nesse ponto, talvez a importancia de Vida nova seja emblematica, pois nela se
entrevé os dilemas do artista moderno, a saber, o abismo entre as limitagcdes do ato
criativo e a ilusdo, o desejo, sempre necessario de té-la superado em ato criativo.

A relagdo entre desejo e a acidia, por exemplo, € revista pelo poeta florentino
em varios capitulos da Comédia, mas o que Dante atribui a acidia como forma de
amor ja esta presente nas obras anteriores, o ultimo soneto de Vida nova, por exem-
plo, ndo apenas da o mote para o caminho da criagdo da Comédia, mas, além disso,
contém os elementos que perfazem a esséncia da doutrina pneumatica medieval.
Neste ultimo poema de juventude, por exemplo, o que se percebe ¢ que, gracas ao
conhecimento da psicologia medieval, Dante promove uma forte autoescuta como
metafora do amor:

Além da esfera que mais larga gira
passa o suspiro que sobe do meu peito:

nova inteligéncia, a qual o Amor,
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chorando, nele pde, para que suba.

Quando ¢ chegado 14 onde deseja,

v€ uma dama, centro de honrarias

e virtudes tantas, que por seu esplendor

a olha-la fica o peregrino espirito.

E vé-a tal, que o ndo percebo quando

0 0i¢0; ndo sei que o faz falar

ao peito dolorido, tdo subtil é.

Sou eu, enfim, que falo daquela formosissima,
que bastante recordo Beatriz,

assim que bem o entendo, damas minhas.(1993, p. 92).

Os trovadores da I[dade Média nao poderiam desenvolver como Dante o espago da
clausura como o lugar «Além da esfera que mais longe gira», dotando-o das tensoes
erdticas entre a clausura e o desejo elevados a um paroxismo impossivel. Assim, o
momento em que a poesia lirica trovadoresca, cuja marca central ¢ a oralidade, se vé
sobrepujada pela lirica moderna ¢ também o momento em que se modifica a propria
natureza da representacio. E justamente esse o instante da introdugéo do elemento
fantasmatico, a fantasia como objeto de desejo, quando o poeta passa a prescindir da
percepcao sensivel do objeto em nome de um ideal objetal, ou uma erdtica textual,
consciente e mental, mais hermenéutica que simbolica, separando de vez o sujeito
do objeto. Tendo a forma musical do soneto como tema central, principalmente os
sonetos de Dante Alighieri em Vida nova, para Giorgio Agamben,

¢ simplesmente impossivel distinguir entre o médico e o filosofo. Tal entrelagamento
de motivos explicitamente médicos com temas que consideramos filosofico-literarios
¢ perceptivel também nos poetas, cuja obra, conforme poderemos verificar, fica muitas
vezes ininteligivel sem um bom conhecimento de anatomia do olho, do coragdo e do
cérebro, dos modelos circulatorios ¢ da embriologia medievais, ndo s6 porque os poe-
tas se referem diretamente as doutrinas fisiologicas do seu tempo, mas também porque
frequentemente tal referéncia esta costurada com uma intengéo alegorica, que se exerce
de maneira privilegiada sobre a anatomia ¢ a fisiologia do corpo humano. (2012, p. 139).

Demarcar o estabelecimento da nova concepgao de lirica, o doce estilo novo ou
a ética fantasmatica, sem substancia ¢ o trago distintivo da poesia lirica de Dante
Alighieri, ¢ o modo como os poetas renascentistas exploram justamente essa tensio
entre o espago do amor e da perda, rastro de pensamento impossivel para a ética
medieval.
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De que modo uma arte tdo desinteressada pode acompanhar as mudangas do
mundo medieval? Essa é uma das questdes apresentadas por Giorgio Agamben e
Georges Didi-Huberman, dois pensadores contemporaneos que ndo apenas estabele-
cem os limites na dindmica do mundo medieval que determinaram seu declinio, mas,
sobretudo, estabelecem um momento fantasmatico privilegiado para a construcao do
Ego a partir da dissolug@o do mundo medieval. Sabe-se que por meio da semiotica,
do estético e do patético (pathos), tem-se acesso nao ao pensamento em si, mas sim
ao entrelagamento, a estrutura da pele.

Peles sao marcas, sao escrituras que se conjugam no ato da vestidura como modo
de encobrimento, pele como veste. Deve ser notado que o termo ¢ utilizado no século
dezesseis como investidura, e esse processo mantém relacdo com investidura mesmo
hoje, tanto carnal quanto espiritual.

Alinguagem de Dante se apresenta como estilhagos de signos que conduzem tanto
a técnica quanto ao autoconhecimento; habilidade e éxtase se entrelagam na superficie
da linguagem, como uma sobreposi¢ao de imagens, de cores, de movimentos que
pulsam estaticos e desenfreados numa sucessdo de painéis. O acaso dirige o poeta
para a finalizag@o, por certo ilusoria, do arremate da obra. Mas, no caso especifico da
literatura, a técnica € utilizada como parte do entrecruzamento do calculo, que deve
ser impresso na imagem poética como redugao entre as dimensdes de plasticidade do
signo. O objeto de perquiri¢do na escrita ¢ ato de encobrimento, mas deixa ao leitor a
possibilidade de estabelecer um processo de colagem do jorro, a0 mesmo tempo que
o aliena da historia do jorro, tornando-se, entao, gesto reinventor do signo de arte.

E na esteira dessas reflexdes que uma leitura de Dante pdde ser proposta. Uma
leitura que, desde a Vida nova e a Comédia, buscou apreciar o proceso de configuracao
da voz poética do poeta toscano que, partindo de elementos, tradi¢cdes e discussoes
literarias medievais, deles se deslinda e emerge com caracteristicas modernas que
particularizam a voz e a presenca do poeta, assim como o proposito final da poesia.
E é neste sentido que essa configuragdo debe ser entendida como um projeto estético
e moral que esta no centro da concepg¢ao poética de Dante Alighieri.

Referéncias bibliograficas

1. Agamben, G. (2012). Estancias: a palavra e o fantasma na cultura ocidental. Tradugao de Selvino
José Assmann. Belo Horizonte: Editora da UFMG. (2013). O homem sem conteudo.
Tradug@o, notas e posfacio de Claudio Oliveira. 2° ed.; Belo Horizonte: Auténtica Editora.

2. Alighieri, Dante. (1993). Vida nova. Tradugao dos originais italiano e latino por Carlos Eduardo

Soveral. 3% edigdo. Lisboa: Guimardes Editora. (2011). Divina comédia. Tradugdo e
notas de Jodo Trentino Ziller. Apresentacdo de Jodo Adolfo Hansen. Campinas: Editora da Uni-
camp.

LINGUISTICA Y LITERATURA
ISSN 0120-5587
N.°76, 2019, 176-191 190



Dante Alighieri e a voz feminina sobredeterminada: agonismo e fantasmagoria

Bloch, Howard. R. (1995). Misoginia medieval e a invengdo do amor romdntico ocidental. Tra-
dugao de Cecilia Moraes. Rio de Janeiro: Editora 34.

Bloom, Harold (2001). Génio. Tradugdo de Marco Costacurta. Sdo Paulo: Editora Perspectiva.
De Balzac, H. (2012). A obra-prima ignorada. Tradugao de Teixeira Coelho. Sao Paulo: [luminuras.

Didi-Huberman, G. (2012). A pintura encarnada: seguido de A obra-prima desconhecida, de
Honoré de Balzac. Traducdo de Osvaldo Fontes Filho e Leila de Aguiar Costa. Sao Paulo: Escuta.

Duby, G. (2001). Eva e os Padres: damas do século xi1. Tradugdo de Maria Lucia Machado. Sao
Paulo: Companhia das Letras.

Holiday, H. (1882/1884) Dante e Beatrice. [ 'incontro immaginario fra Dante e Beatrice (con il
vestito bianco) accompagnata dall’amica Vanna (con il vestito rosso), sul Ponte Santa Trinita in
Firenze.[Pintura] Walker Art Gallery, Liverpool. Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/f/f8/Dante_and _beatrice.jpg.

Sterzi, E. (2008). Por que ler Dante. Sdo Paulo: Globo.

LINGUISTICA Y LITERATURA
ISSN 0120-5587
191 N.°76, 2019, 176-191



